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দি 
ইণ্ডিয়ান আয়রন 
আযগু স্টীল 
কোং লিঃ 


কারখানা ; নানপুর ও কুলটি (পশ্চিমবঙ্গ ) 
উৎপন্ন দ্রব্য ঃ 


তোল ম্বন্লা সইস্পপীতিল্ল কিনি ৪-- জুলসত নিোউিত হল, হজ, 


শ্দ হর 


হুট দকজ্গাল্াল ০০নক্ুশ্ণলা5 ল্লাউ৪5 এক্ষাক্মাল্র» ক্যা, জ্যাক শীউ, 
শীজলভ্াম্াইক্ক লনা নুগীীন্ন শীউ১ ক্ন্লোগ্সেউ কুল শী ৬ স্স্পাল্ 
আজ্ঞল্রল্ পাইইস্প5» ভ্ভার্টিত্ফেভ্িন ক্ষাক্ভ আন্মলুল্ল আাউইস্প১ সা গ৪ 
০স্উ্গান্ি ্াইইঞ্প১ আনল ল্ান্ন্ভিহঞ উভপিল ল্যচাভ্িউহ১ ভু 
কলা ল্কাক্িউও ৬ হার্ড লাক আআযক্লোল্িস্সী্ম হালতিউ, 
সালন্িিউহ্সিক্ত আছিস নেবেন খেকে উত্ভল্ী ঝি ভিবডিশাওঞ ॥ 


যযামেজিং এজেন্ট ঃ 


মার্ভিকল ল্বালণ ভিলও 


মটিন বার্ন হাউস) ১২ মিশন রো, কলিকাতা ১ 
শাখা : সয়া দিলি যোম্াই কানদপুর পাম 
গক্ষিণ ভ'রডে এজেন্ট : দি লাউথ ইণ্ডিয়ান এক্সপোর্ট কোং লিঃ, মাদ্রাজ ১ 
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রাজনৈতিকসাহিত্য 


আত্মচর্িিত ॥ জওহরলাল নেহরু ॥ চতুর্থ মুদ্রণ ॥ ১২০০ 

বিশ্ব-ইতিহাস প্রসঙ্গ ॥ জওহরলাল নেহরু ॥ দ্বিতীয় মূদ্রণ ॥ ১৫০০ 
ভারতে মাউন্টব্যাটেন ॥ আঁলান ক্যান্থেল জনসন ॥ তৃতীয় মুদ্রণ ॥ ৮০০ 
আজাদ হিন্দ ফৌজের দঙ্গে ॥ ডাঃ সত্যেন্দ্রনাথ বস্থ ॥ ২:৫০ 
রবীন্রসম্পকিতরচন৷ 


জাতীয় আন্দোলনে রবীক্দ্রনাথ ॥ প্রফুল্পকুমার সরকার ॥ পঞ্চম মুদ্রণ ॥ ২৫০ 
রবীন্্-মানসের উস সন্ধানে শচীন্ত্রনীথ অধিকারী ॥ ৩:৫০ 


জীবন চরিত 
বিবেকানন্দ চরিত ॥ সত্যেন্দ্রনাথ মজুমদার ॥ একাদশ মুদ্রণ ॥ ৬:০০ 


প্রীগোরাঙ্গ ॥ প্রফুল্লকূমীর সরকার ॥ দ্বিতীয় মুদ্রণ ॥ ৩*০* 
চার্লস চ্যাপলিন ॥ আর. জে. মিনি ॥ ৫০০ 


বিবিধপ্রসঙ্গ 

চিন্ময় বঙ্গ ॥ আচাধ ক্ষিতিমোহন সেন ॥ তৃতীয় মুদ্রণ ॥ ৪০০ 
ক্ষয়িধুও হিন্দু ॥ প্রফুল্নকুমার সরকার ॥ চতুর্থ মুদ্রণ ॥ ৪০০ 
রমণীয়রচন। 

চণক সংহিতা ॥ কালিদাস রায় ॥ ৩:৫০ 

সম্পাদকের বৈঠকে ॥ সাগরময় ঘোঁষ ॥ পরিবর্ধিত সংস্করণ ॥ ৬*৯০ 
ইন্দরজিতের আসর ॥ হীরেন্দ্রনাথ দত্ত ॥ ৩*** 

ঠগী ॥ শ্রীপাস্থ ॥ দ্বিতীয় মুদ্রণ ॥ ৫**০ 

শিবঠাকুরের আপন দেশে ॥ রাণু সান্যাল ॥ ৪*** 
অভিযান-কাহিনী 

নন্দকান্ত নম্দারঘূ ন্ট ॥ গৌরকিশোর ঘোষ ॥ দ্বিতীয় মুদ্রণ ॥ ৫+০০ 
রহস্যময় বূপকুণ্ড ॥ বীরেন্দ্রনাথ সরকার ॥ দ্বিতীয় মুদ্রণ ॥ ৩৫০ 
এভারেস্ট ডায়েরী ॥ ক্যাপ্টেন স্থধাংশুকুমার দাঁস ॥ ৯৯০ 

খেলা ধুল! 

ফুটবলের আইনকানুন ॥ মুকুল দত্ত ॥ দ্বিতীয় মুদ্রণ ॥ ৫-০* 

নট আউট ॥ শঙ্করীপ্রসাদ বনু ॥ ৬৯০ 

কবিতা 

তর্থ্য | সরলাঁবাল! সরফার ॥ ৩০০ 

সুর ও ন্ুরভি ॥ হুধানন্দ চট্টোপাধ্যায় ॥ ৩০০ 


আনন্দ পবালশাস প্রাইভেট জামটে কি ৫ চাদ দাস লেন : কলকাতা ৯ 
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বিশ্বভারতী পাক্কা 
নন্দলাল বসু বিশেষ সংখ্যা 


আচার্য নন্দলাল বস্থুর স্মৃতির প্রতি শ্রদ্ধা নিবেদনের উদ্দেশ্ঠে বিশ্বভারতী পত্রিকার 
একটি বিশেষ সংখ্য! প্রকাশিত হয়েছে । আচার্য নন্দলাল-অঙ্থিত একবর্ণ ও বনুবর্ণ 
অনেকগুলি চিত্রে ও বিশিষ্ট লেখকদের রচনায় এই সংখ্যাটি সমৃদ্ধ । মুল্য দশ টাকা । 


বিশ্বভারতীতে টাকা জম। দিয়ে ধারা বাধিক গ্রাহকশ্রেণীভুক্ত আছেন এই বিশেষ 
সংখাটি তারা সাঁড়ে সাত টাকায় সংগ্রহ করতে পারবেন। ডাঁকমাশুল দুই টাকা । 
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ভ্রইং এত্র 








অফিস 


৩ গ্রাম 


স্থুলেখা ূ 
ওস্াকস. লিয়িটেত 


আলেখা পার্ত, কাতাঞ্চাত ---৩২ 





॥ জি এ সিটি 
257৩875২৭15 2 


শিব এ এসব এী ৭৫ এ ররর কও এগ -০স্থরেরি রক হরহাহাহউহররাটিচররগাকাহার ওটার পাতার.“ হোফোরর টার রন পপি পলাতক এ. ওর লতা জবর) এপার মা”. 





৮০০০ 


স্স্সক 


হস 





শব্বত্র গব গময়ে 
সকলের একান্ত প্রিয় গানীয় 


« ৮৭, ডাঃ স্্রেশ সরফায় রোজ, 
কলিকাত1-১৪। : 
ফোন £ ২৪-৩২২৬, ২৪৬২৭ | 





৬৫: জ। এ জরা 
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জামশেদপুরে কাজের একটি ছিক হল নিরাপ্ট। 


কলকারখানাষ শতকর! পঁচাত্তরটি ছুর্ঘটদা এড়িয়ে 
চলা যায কারণ, দেখা গেছে, কর্মীদের অসাবধানে 
ঝুঁকি নেওযাঁর ফলেই বেশীর ভাগ দুর্ঘটনা! ঘটে । 
তাই টাটা স্টীলে খুব কড়াকড়ি বন্দোবস্ত, প্রত্যেক 
কর্মীকে নিরাপত্তা সম্বন্ধে নিয়মিত তালিম দিয়ে 
নেওয়া হয়। 

ইস্পাত কারখানায় ঢোকার পর প্রথমে যা শিখতে 
হয় তার মধ্যে একটি হচ্ছে নিরাপত্তার বুনিযাদি 
শিক্ষা । শুরু থেকে একের পর এক কতকগুলে। 
পর্যায়ে তালিম দিয়ে হাতে-কলমে ঝালিয়ে নেওয়া 
হয়। নিয়মিত কারখানা পরিদর্শন, পরিচ্ছন্নতা, 
নিরাপত্তার যন্ত্রপাতি কাজে লাগানো এবং সেই 
সঙ্গে সেফটি কমিটির ঝাহ্থ লোকেদের হু"শিয়ার দৃষ্টি 
এই সব মিলিয়ে দুর্ঘটনার মূলোচ্ছেদ সম্ভব হয়, কর্মীরা 
নিরাপদে কাজ করতে পারেন। এ ছাড়া বাধা 


17198151101 810 90991 ৩0118171111 


রুটিনে পড়া শুনো! প্রদর্শনী, প্রতিযোগিতা এ সবেরও 
ঘন ঘন বন্দোবস্ত করা হয় যাতে বিপদ এড়িয়ে কাজ 
কর কমীদের অভ্যাসে দাড়িয়ে যায়। 

১৯৬১ সাল থেকে ১৯৬৬ সালের হিসেব একটু 
খাতিষে দেখলে বোঝা যাবে এ সব প্রচেষ্টা কতখানি 
সফল হয়েছে। টাটার কারখানায় দুর্ঘটনার হার 
গড়ে প্রতিমাসে ২৪৯ থেকে ৬৪ডে নেমে এসেছে। 
আর ১৯১৬ সালের ১লা জুন থেকে ১৪ই জুনের 
হিসেব দেখলে তাজ্জব হয়ে যাওয়া ছাড়! উপায় নেই 
--এই ক'দিনে চব্বিশ লক্ষ শ্রমঘণ্টা কাজ হয়েছে 
অথচ একটিও দুর্ঘটনা ঘটেনি । নিরাপত্তায় টাট। 
স্টাল ভারতের ভারী শিল্পে একটি সর্বকালের রেকর্ড 
স্থষ্টি করেছে। 

জামশেদপুরে কাজের একটা দিক হুল নিরাপত্তা 
সএখানে শিল্প শুধু জীবিকা নয়, জীবনের অঙ্গ | 


চি 
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রবীন্দরপ্রসঙ্গ 


রবীন্দ্র-বিষয়ক ত্রেমাসিক পত্রিক। 
সম্পাদক সৌমোন্দ্রনাথ ঠাকুর 
বাংলাভাষায় কেবলমাত্র রবীন্দরচর্চার এই 
পত্রিকাটির পঞ্চম বর্ষ চলছে । রবীন্দ্র- 
অনুরাগী মাত্রেই এই পত্রিকায় প্রয়োজনীয় 
বহু তথ্য সম্বলিত রচনার সন্ধান পাবেন। 
প্রতি সংখ্যা ১৯০ 
বাধিক সডাক গ্রাহক মূল্য ৫*** 
৩৯/৯এ গোঁপালনগর রোড। কলকাতা ২৭ 


॥ রবীন্দরপ্রসঙ্গ-গ্রন্থমাল। ॥ 
১. পুনশ্চ ডঃ অমলেন্দু বস্তু, ডঃ ভূদেব 
চৌধুরী, ডঃ নীলরতন সেন, ডঃ রণেক্দর- 
নাথ দেব, সোমেন্দ্রনাথ বসু "৫০ 


২. স্মৃতিকথা! সৌদামিনী দেবী, 
প্রফুল্লময়ী দেবী, হেমলতা দেবী, 
ইন্দিরা দেবী ১৫০ 

৩, কড়ি ও কোমল ও মিঠে কড়। 
সোমেক্জনাথ বস্তু ৫৩ 

৪. আমার বাল্যকথ। সতোন্দ্রনাথ 
ঠাকুর ২০০ 

6, ৮10176 8১08175 ৮1711980701)5 ০1 
1116--4. 1. 11180075, 2100 

২৫ বৈশাথ প্রকাশিত 
 সাময়িকপত্রে রবীনদ্প্রসঙ্ 


শা শিশিশীশীিটি শিট ত এশটিপিী্পত তত শীশিিক্ছি 


বুকল্যাগু | কলকাতা ৬ 




























রবীন্দ্র ভারতী পত্রিকা 


বর্ধ € সংখ্যা ৩: শ্রাবণ-আস্ষিন ১৩৭৪ 
সম্পাদক : রমেন্দ্রনাথ মল্লিক 
এ সংখ্যাক্স লিখছেন : 
শ্রীকূমার বন্দোপাধ্যায়, হিরখয় বন্দ্যোপাধ্যাক়, 
নন্দগোপাল সেনগুপ্, রাজ্যেশ্বর মিত্র, সাধনকুমাঁর 
উমা রান্ন, প্রভাসচন্ত্র সেন প্রমুখ অনেকে এবং 
রবীন্দ্রনাথের চিঠিপত্র । 


বাধিক গ্রীকক-চীদ।-_চার টাক (হাতে বা সাধারণ ডাকে) 
সাত টাক! (রেজিস্ট্রি ডাকে ) 


পরিবেশক : পঞ্জিকা সিপ্ডিকেট (প্রাঃ) লিঃ 
ই লিশুসে স্টট রিকি ১৬ 





পদাবলীর তন্বসৌচ্দর্য ও কবি রবীজ্ঞ নাথ 
শিবগ্রসাঁদ ভট্টাচার্য ৫৯৯ 
[0)5 1105৩ 0£ 0১৩1188০7৩৪ -হিরথায় 
বন্দ্যোপাধ্যায় ২৯০ 90501658177 
4১55100৩008 ১০৯০৪ [58075 01 
11167810186 200 65511061108 ৮৫5 
প্রবাসজীবন চৌধুরী । /* 0111৩ ০ 
0১৩ 117501165 91 ৬1]১7১898--ননীলাল 
সেন ১৫*০। 39100165817 4৯71019016 
076511%11--মাঁনস রায়চৌধুরী ১৫০০ | 
চৈভন্যো্য় ২:৫০, জ্ঞানদর্গণ ৩০০__হরিশন 
সান্াল। রবীশ্রা-নুক্তাষিত- বিনয়েব্্রনারায়ণ 
সিংহ ১২'০*। রবীজ্নাথের দৃষ্টিতে মৃত্যু 
ধীরেন্ত্র দেবনাথ ৬'০০। 
প্রকাশ প্রতীক্ষায় 

11701517018 50051108068- বালরুষ্ঃ 
মেনন। সংগীতচক্দ্িকাঁ_গোপেশ্বর বন্দ্যো- 
পাধ্যায়। গীঙ্ধীমানস- রতনমণি চট্টোপাধ্যায়, 
প্রিয়রঞজন সেন ও নির্মলকুমাঁর বস্থ। 
পরিবেশক : জিতড্তাসা ৩৩ কলেজ রো! কলি: ৯ 

ও ১৩৩এ রাঁপবিহারী এযাভেনিউ কলিকাতা ২; ২৯ 


রবীন্দ্র ভারতী বিশ্ববি্ভালয় 
৬/৪ ভ্বারকানাথ ঠাকুর লেন, কলিকাতা ৭ 
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পপ াপপা পপ 





নাভানা -র বই 


চিঠিপত্রে রবীন্দ্রনাথ 


বীণা মুখোপাধ্যায় 


বাংলা ভাষায় পত্র এবং সাহিত্য অসংখ্য হলেও পত্রসাহিত্য নিতীস্তই বিরলদৃষ্ট। সম্ভবত সমগ্র 
বিশ্বে রবীন্্নাথই সেই একক পত্রশিল্পী, ধার স্থ্টির বহুমুখী প্রতিভার মতোই তাঁর পত্রসম্ত।রও 
সুবিপুল এবং বিস্ময়কর । চিঠিপত্রের এই সাহিত্যিক মর্যাদা সম্পর্কে এবং উক্ত পত্রাবলীতে যে 
কবির জীবনী রচনার সর্বাধিক উপকরণ বঙমান সে বিষয়ে তথামূলক বিশদ আঁলোচন।র প্রয়োজন 
কিছুকাঁল যাবৎ অন্ভৰ করা যাঁচ্ছিল। সম্প্রতি ডর বীণা যুখোপাধার তাঁর “চিঠিপজে রবীন্দ্রনাথ 
গ্রন্থে এ শিল্লিত পত্রের অঙ্পুঙ্থ বিশেষণে ব্যক্তিপুরুষ রবীন্দ্রনাথের বাবহারিক জীবনের যে অনাবিষ্কৃত 
অংশ উদ্ঘাটন করেছেন তা! যেমন স্থথ্পাঠ পরস্ত মেধা ও মননে ভাস্বর, পূর্ণাঙ্গ রবীন্দ্রজীবনী রচনার 
ক্ষেত্রেও তেমনই তাৎপর্যপূর্ণ ও অপরিহার্য । দাম: দশ টাকা 
কয়েকটি অবিস্মরণীয় সাহিত্যন্থষ্রি 
প্রবন্ধ 


সাম্প্রতিক ॥ অমিয় চক্রবর্তী 
দাম: সাড়ে-আট টাকা 
সব-পেয়েছির দেশে ॥ বুদ্ধদেব বসু 
দাম: আড়াই টাকা 
আধুনিক বাংল! কাব্যপরিচয় ॥ দীপ্তি ত্রিপাঠী 
দাম: আট টাকা 
রবীন্দসাহিত্যে প্রেম ॥ মলয়া গঙ্গোপাধাঁয় 
দাম: সাঁড়ে-তিন টাঁকা 
কবিত। 
ঘরে-ফেরার দিন ॥ অমিয় চক্রবর্তী 
দাঁম: সাঁড়ে-তিন টাকা 
পালাবদল ॥ অমিয় চক্রবর্তা 


দাম: তিনটাকা 
বিষুও দে-র শ্রেষ্ঠ কবিত। 
দাম: পাঁচ টাকা 





রি রারররারারররারেরররারোরাররররাররর লি 


অমৃত্তলাল বনহুর জীবনী ও সাহিত্য ॥ ডঃ অরুণকুমার মিত্র (যন্্্থ) 





লাভালা 
৪৭ গণেশচন্দ্র আভিনিউ কলকাতা ১৩ 


_ 
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জগদীশ ভট্াচার্য-রচিত 
রবীন্দ্রনাথ ও সজনীকান্ত 


রবীক্দনাথের শেবজীবন এবং আধুনিক বাংল! সাহিত্যের একটি গুরুত্বপুর্ণ অধ্যায় 
আধুনিক বাংলা সাহিত্যে রবীন্দ্রবিদ্রোহ এবং রবীন্দ্রান্থসরণের 
অনাবিষ্কৃত তথ্যসমুদ্ধ চমকপ্রদ ইতিহাস । 
এই গ্রন্থে আধুনিক সাহিত্য সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের চল্লিশখানি পত্র উদ্ধৃত হয়েছে । 
শীপ্রই প্রকাশিত হবে। 


এ 
উনবিংশ শতাব্দীর বাংলা 
যোগেশচজ্দ্ বাগল 
উনবিংশ শতাব্দীর গোড়া হুইতে পাশ্চাত্ত্য সভ্যতার সংঘর্ষে বাংলাদেশে যে নৃতন শিক্ষা, সংস্কৃতি ও 
ভাতা গড়িয়া উঠিয়াছে, তাহার বর্তমান ও ভবিঘাৎ রূপ ঠিকমত বুঝিতে হইলে সেই সংঘর্ষের সত্য 
ইতিহাস জানা একান্ত প্রয়োজন । শ্রীযুক্ত যোগেশচন্দ্র বাগল উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের 
বাংলাদেশের শিক্ষা ও সংস্কৃতি বিস্তারের ইতিহাস লইয়া দীর্ঘকাল গবেষণা করিয়াছেন । “উনবিংশ 
শতাব্দীর বাংলা" তাহার সেই বহু আয়াসসাধ্য গবেষণার ফল | এই পুস্তকে বাংলাদেশের কয়েকজন 
ছিতৈষী বান্ধব ও কয়েকজন কৃতী বাঙালী সন্তানের জীবনী ও কীন্তি-কাহিনীর মধ্য দিয় উনবিংশ 
শতাব্দীর প্রথমার্ধের বাংলার শিক্ষা, সংস্কৃতি ও পৃ ইতিহাস ধারাবাহিক ভাবে বিবৃত হইয়াছে । 
দাম দশ টাকা 





প্রবোধেন্দুনাথ ঠাকুরের 


দশকুমার চরিত 


দণ্ডীর মহাগ্রস্থের অনুবাদ । প্রাচীন ফুগের উচ্ছজ্খল ও 
উচ্ছল সমাজের এবং ত্রুরত! খলতা। ব্যাভিচারিতায় মগ্ন 
রাজপরিবারের চিত্র। বিকারগ্রস্ত অতীত। সমাজের চির- 
উজ্জ্বল আলেধ্য। দাঁম চার টাক! 


ব্রজেন্দ্রনাথ বন্যোপাধ্যায়ের 


শরৎ-পরিচয় 


শরৎ-জীবনীর বহু অজ্ঞাত তথ্যের খুঁটিনাটি সমেত শরৎচত্রের 
হখপাঁঠা জীবনী । শরৎচজ্রোর পত্রাবলীর সঙ্গে যুক্ত “শরৎ- 
পরিচয়' সাহিত্য রসিকের পক্ষে তথ্যবহুল নির্ভরযোগ্য বই। 
দাম সাড়ে তিন টাক। 


স্থবোৌধকুমাঁর চক্রবর্তার 


রম্যাণি বীক্ষ্য 


দক্ষিণ-ভারতের মুবিস্তত ভ্রমণকাহিনী । অসংখ্য চিত্রে 
শোভিত, রেঝিনে বাঁধাই ব্রিবর্ণ জ্যাফেটে মনোহর গ্রন্থ । 
রবীন্গ পুরস্কারপ্রাপ্ত বিখ্যাত বই। দাম আট টীকা 


রঞ্জন পাবলিশিৎ হাউস : ৫৭ ইন্দ্র বিশ্বাস রোড, কলিকাতা। ৩৭ 


সপ 


ষোগেশচন্দ্র বাগলের 


বিদ্যাসাগর-পরিচয় 


বিদ্যাসাগর সম্পর্কে যশন্বী লেখকের প্রামাণ্য জীবনীগ্রস্থ। 
স্বল্প-পরিসরে বিদ্যাসাগরের বিরাট জীবন ও অনন্যসাধারণ 
প্রতিষ্তার নির্ভরযোগ্য আলোচনা । দাম দু টাকা 


অমিয়ময় বিশ্বাসের 


কাশ্ীরের চিঠি 


নান! বিচিত্র তথ্যে সমৃদ্ধ “কাশ্মীরের চিঠি সৌন্দধপুরী 
কাশ্ীরের অভি মনোরম ও শুলিখিত চিত্র-সম্বলিত ভ্রমণ- 
কাহিনী । দাম তিন টাকা 


সুশীল রায়ের 


আলেখ্যদর্শন 


কালিদাসের 'মেঘদূত' খণ্ডকাব্যের মর্মকথ! উদঘাঁটিত হয়েছে 
নিপুণ কথাশিল্পীর অপরাপ গছ্যনুষমায়। মেঘদুতের সম্পূর্ণ 
নৃতন ভাত্রূপ। দাম আড়াই টাকা! 
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পপ ৯ শিপ পাশ শিপীিঁিটি শট ছি শীত? জি 
পাপা ৩ পপ 


রবীন্দ্রপাহিত্যের বিচার-বিশ্লেষণে তিনখানি স্বরণীয় গ্রন্থ 


রবীন্দ্রপরিচয় : ২০ 


ড মনোরঞ্জন জান। 


রবীন্দ্রসাহিত্যোর সর্ধমুখীন তত্বমূলক বিশ্লেষণ। প্রাচ্য ও পাশ্চাত্যের যে চিস্তাধাবা বিশ্বসংস্কৃতি 
বিকাশের মূলে সেখানে কবির যে মৌলিকতা, সেই বৈশিষ্টোর পরিচয় এমন সাঁথকভাবে আর 
কোথাঁও নেই । ববীন্ত্রনাথের সৌন্দ্যতত্ব, প্ররুতিতন্ত্, সঙ্গীতধর্ম, রোমান্টিসিজম্‌, ভারতীয় অধ্যাত্সবাদ 
ও পাশ্চাত্যের রেনেপী-_সব মিলিয়ে কবি-মাঁনসের যে বিচিত্র প্রকাশ, বিশ্বস।হিত্যে রবীন্দ্-দর্শনের 
যে বৈশিষ্ট্য, তারই মূল্য নিরূপণ করেছেন লেখক এই গ্রন্থে শ্রদ্ধাশীল মন নিয়ে। সমগ্র ববীন্দর- 
কাব্যের এমন সবাঙ্গীণ বৈজ্ঞানিক বিঙ্লেষণ সহজসাঁধ্য নয়। ববীন্দ্রকাব্য-জিজ্ঞাসাব ক্ষেত্রে এই 
গ্রন্থ অতি মূল্যবান সংযোঁজন। 


রবীন্দরচ্চার ভূমিকা : ৪. 
জ্ীনন্দগোপাল সেনগুপ্ত 


রবীন্দ্রপাহিত্য আলোচনার ক্ষেত্রে মূল স্থত্রটি ধরে দেওয়ার কাজে লেখকের কৃতিত্ব অসামান্য । 
শ্রদ্ধাশীল অনুভূতি নিয়ে লেখক সাবলীল সাচ্ছন্দ্যে রবীন্দ্রপাহিত্যের এশ্বরের পবিচয় দিয়েছেন। 
ববীন্ত্র-কাঁব্যের মর্মকথা উদ্ঘাটন করেছেন লেখক, ববীন্দ্রমানগকে জানবাব ও বুঝবাব দিকশির্দেশ 
করেছেন স্বপ্নকথায়। এইখানেই লেখকের কৃতিত্ব । 


আমাদের রবীন্দ্রনাথ : ৮৮ 


ভীধীরেক্্রলাল ধর 


অপূর্ব অন্ৃভূতিপ্রবণ স্টাইলে লেখক রবীন্দ্রজীবনী পর্যালোচনা করেছেন এবং সমগ্র সাহিত্যের পরিচয় 

দ্রিয়েছেন। উপন্যাস ও নাটকের চরিত্রলিপি, ছোটগল্পের সংক্ষিপ্তসার সমন্বয়ে কবিকে ও তার 

সাহিত্যকে জানার জন্য যা কিছু প্রয়োজন, সবই এই একখাশি গ্রন্থে সন্নিবেশিত হয়েছে। 

রবীন্দ্রনাথের ব্যক্তি-পরিচয় ও সাহিত্য সম্পঞ্চিত যাঁকিছু জিজ্ঞাস্ত, তা পাওয়া যাঁবে এই একখানি 
' বইয়ে। কয়েকখাঁনি আলেখ্য বইখানিকে সমৃদ্ধ করেছে। 





ক্যালকাটা গাবলিশার্ম 


. ১৪ রমানাথ মজুমদার গীট, কলিকাতা ৯ 
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ডঃ দেবরঞজন মুখোপাধ্যায়, এম এ. পি. এইচ-ডি 
অধ্যাপক, যাদবপুর বিশ্ববিদ্যালয় ও সিউড়ি 
বিদ্যাসাগর কলেজ 


শক্তিদর্শন ও শাক্ত কৰি ৮৯০ 
[ প্রথম পরিচ্ছেদ : মাশব্দ মমতাযুত। দ্বিতীয় 
পরিচ্ছেদ: খোজ নিজ অস্তঃপুরে। তৃতীয় 
পরিচ্ছেদ: কে জানে কালী কেমন; চতুর্থ 
পরিচ্ছেদ : সে যে ভোলা ঠিপুরারী ] 
ডঃ শুকর্দেব সিংহ, এম. এ. ডি. ফিল. 
অধ্যাঁপকঃ বেনাবরস হিন্দু বিশ্ববি্ঞালয় 
শ্রীরূপ ও পদাবলী-দাহিত্য (ন্বস্থ) ১২'০* 
হ্থখময় মুখোপাধ্যায়, এম.এ, অধ্য।পক, বিশ্বভারতী 
রবীন্দ্র-সাহিত্যের নবরাগ ৫৯০ 
বাংলার ইতিহাসের দু'শে। বছর ১৫০০ 
ব্বাধান স্থলতানদের আমল ( ১৩২৮-১৫৩৮ শ্তীঃ) 
( পরিবতিত ও পরিমাঞজিত ছিতীয় সংস্করণ ) 
যোগেশচন্দ্র বাগল 
ডঃ মনোরগ্রন জানা, এম. এ, ডি. ফিল, 
অধ্যাপক, বর্ধমান বিশ্ববিদ্যালয় 
রবীক্দন/থের উপন্যাস (সাহিত্য ও সমাজ) ৮০০ 
রবীক্দ্রনাথ (কবি ও দাশনিক ) ১২৫০ 
কবি মোহিতলাল মজুমদার 
কাব্য-মঞ্জ,ষ| (সম্পূণ ও সটাক ) ১০৯০ 
ডঃ হীবেন্্নারায়ণ মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত 
ও রূপগোন্বামী কৃত 
উজ্জ্বল নীলমণি ১২০০ 
সন্তোষকুমার কু 
বাসুদেব ঘোষের পদাবলী ৪:৮০ 
মুক্তির সন্ধানে ভারত (৩য় সংস্করণ ) ১০০৪ 
ভারতী বুক ছল 
প্রকাশক ও পুস্তক-বিক্রেতা 


৬ রমানাথ মজুমদার স্ত্রী, কলিকাতা-৯ 
ফোন ৩৪-৫ ১৭৮ 
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বেদ-পরিচয় 


08 0%% 1 8%9% 09%% 1 
91১০0012115 10 17101700115, [৮]./৯., (01001011115 
স্ত্যবান-প্রণীত 
ভারতের আদ্রিগ্রস্থ বেদের পরিচনন ও ব্যাখা 
কথকতার ভঙ্গীতে মনোরম ভাষায় লিখিত। 

( যন্তস্থ ) 


রাজাবদল 


জ্যোতু বন্দ্যোপাধ্যায়-প্রণীত 
অফিস-ক্লাব, সংঘ-সমিতির অভিনয়ের উপযোগী 
সম্পূর্ণ নতুন ধরনের পূর্ণাঙ্গ সামাজিক নাটক 
( যন্তস্থ ) 


[1৮114 


30/1, 00015115025 ৮0৬৮, 0410077-9, 
[১0131517075 ঞোা) 500৮-54-78, 
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_ রবীক্পুরক্কার প্রাপ্ত... 
পশ্চিম বঙ্গের সৎ্কৃতি 


বিনয় ঘোষ 


লেখক বিনয় ঘোঁষ বাঁংলা সাহিত্যক্ষেত্রে স্থ প্রতিষ্ঠিত হয়েছেন তার বলিষ্ঠ দৃষ্টিভঙ্গী বিশ্লেষণপদ্ধতি 
ও রচনাবলীর জন্য |. “কাঁলপেঁচা" ছদ্মনামে রচিত পশ্চিম বঙ্গের সংস্কৃতি বাঙ্গালী পাঁঠিক মহলে 
একটি নতুন সাড়া জাগিয়েছে। বাংলার সমাজ ও সংস্কৃতির এমন প্রত্যক্ষ অন্তরঙ্গ পরিচয় বাংলা 


ভাষায় আর কোন বইতে নেই । 


দাঁম__-১৮২ টাঁকা 


বেতে যেতে 
বারীণ মেত্র 


জনসাধারণের জন্যে পশ্চিমবঙ্গ-ভ্রমণের এক তথ্যনিষ্ঠ চিত্র বাংলার নানা! মেলা, লৌকিক উৎসব) 
আদিবাসীদের জীবনচিন্ত ও বিচিত্র জীবন জিজ্ঞাঁসাঁর স্বাক্ষর | 


পুস্তক 


৮1১ বি শ্যামাচরণ দে স্বীট। 


প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় 
শান্তিনিকেতন-বিশ্রভারতী ৫০০ 
ডঃ বিমানবিহারী মজুমদার 
রবীন্দ্রসাহিত্যে পদানলীর স্থান ৬০০ 
ডঃ প্রফুল্পকুমার সরকার 
গুরদেবের শান্তিনিকেতন ৩০০ 
সত্যে্রনারায়ণ মজুমদার 
রবীন্দ্রনাথের জীবনবেদ ৫০০ 
ধীরানন্দ ঠাকুর 
রবীন্দ্রনাথের গদ্য-কবিতা ১২০০ 
রাবীল্দ্রিকী ৪:৫০ 
ডঃ শাস্তিকুমার দাশগুপ্ত 
রবীন্দ্রনাথের বূপক-নাট্য ১০০০ 
রবীন্দ্র-নাট্য পরিচয় ৬:৫০ 
সোমেন্সনাথ বসু 
রবীন্দ্র-অভিধান 
১ম, ২য়, ৩য় । প্রতি খণ্ড ৬০০ 
সুর্ধসনাথ রবীন্দ্রনাথ ৪:০০ 
কাছের মানুষ বঙ্কিমচন্দ্র ৫০৯০ 





ক জজ টি কউ, ২ 


কলিকাতা ১২ 


সপীপীীশিপী জপ সীপীপিসাপ্পপী পা পিপিপি পিপীপিপপীপ পাশ স্পা স্পট পি শিপ 
রি পপ পপ 





ডঃ শিশিরকুমার দাশ 
বাংল। ছোটগল্প 


১০০০ 


মধুলদনের কবিমানস ২:৫০ 
[521] 736175511 11095 ২৫০০ 
(1017 08155 1০ ৬1078595581) 
শড়ুচত্র (বদ্যারত্ 
বিদ্যাসাগর জীবনচরিত ও 
ভ্রমনিরাশ ৬৫৭ 
অসিতকুমার হালদার 
রূপদশিকা। ১০০০ 
ডঃ রবীন্রনাথ মাইতি 
চেতন্য-পরিকর ১৬০০ 


সোমেব্রন।থ বন্দ্যোপাধ্যায় 
বাংলার বাউল : কাব্য ও দর্শন ৫০০ 
ডঃ রণেজনাথ দেব 


বাংল। উপন্যাসে আধুনিক পর্ধায় ১২০৭ 


কবিস্বরূপের সংজর। ৪০০ 
101. 9811 01)9518 
[91০1 07817511 চি 





এপস টার 





১২ বিশ্বভারতী পত্রিক! : শ্রাবণ-আশ্থিন ১৩৭৪ : ১৮৮৯ শক 





রবীল্গভারতা বিশ্ববিষ্ঠালয়ের উপাচার্ষ 
জ্ীহিরগুয় বন্দো পাধ্যায়এর 


ঠাকুরবাড়ীর কথ! 
দ্ারকীনাথের পুবপুরুষ থেকে রবীন্্নাথের উত্তরপুরুষ পর্যন্ত 
তথ্যবহুল হতিহাম। | ১২**] 
উপনিষদের দশশন 
উক্ত বিষয়ের প্রার্জল ব্যাথা। ৷ [৭**০ ] 
রবীক্দ্র-দর্শন 
কবিগুরুর জাবন দশনের কথা । [২৫] 
আআময়নম।র বন্দ্যে।পীধা।য়-এর 
বাকুড়ার মন্দির 
ডঃ সনীতিকমার চট্রোপাধা।য়-এর ভূমিকা সম্থলিত। আট 
প্লেটে ৬*টি ছবি। [ ১৫**] 
ড? ৬শশিভৃষণ দাশগুপ্তর 
ভারতের শক্তি সদন! ও শাক্ত সাহিত্য ] 
সাহিত্য আকাদমী কতৃ ক পুরস্কৃত। ! ১৫** ] 
সাহিত্যরত্ব আহরেকুফ মুখোপাধ্যায় 
সম্পাদিত ও সংকলিত 
বৈষ্ণব পদাবলী 


প্রায় চার হাজার পদের আকর-গ্রস্থ। 


॥ রচনাবলী সিরিজ ॥ 
ডঃ ক্ষেত্র গুপ্ত সম্পাদিত 
দীনবন্ধু রচন।বলী 
দনবন্ধুর সমগ্র রচনা একটি থণ্ডে সন্নিবিষ্ট এবং জীবন-কথা ও 
সাহিতা-কাতি আলোচিত । [১৩০ ] 
মধুসূদন রচনাবলী 
ইংরেজিসহ সমগ্র রচনা একটি থণ্ডে সন্নিবিষ্ট এবং জীবন-কথ। 
ও সাহিত্য-কঠীতি আলোচিত । | ১৫০০ ] 
ডঃ রখীক্রন।থ রায় সম্পাদিত 


দ্বিজেন্্র রচনাবলী 
ছিজেন্ত্রলাল রায়ের সমগ্র রচনা ছুই খণ্ডে সম্নিবিষ্ট। জীবন- 
কথ! ও সাহিত্যকীতি আলোচিত। [প্রথম থণ্ড ১২৫*; 
দ্বিতীয় খণ্ড ১৫'** ] 
আযো।গেশচল্র বাগল সম্পাদিত 
বঙ্কিম রচনাবলী 
সমগ্র উপন্তাস প্রথম থণ্ডে। [ ১২৫০] 
দ্বিতীয় খণ্ডে সমগ্র সাহিত্য-অংশ [১৫** ] 
রমেশ রচনাবলী 


রমেশচন্্র দত্তের সমগ্র উপগ্াস এক.থগ্ডে-সম্গি বিষ্ট। [৯*] 


সাহিত্য সংসদ 
৩২এ আচাষ প্রফুল্লচন্দ্র রোড । কলিকাতা » 


| ॥ সংস্কৃতি সিরিজ ॥ 


[২৫*০ ] 








শরংচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়ের 
দেন। পাওন। নারীর মূল্য ২০০ 
গ্রস্থনীতিকুমাঁর চট্টোপাধ্যায়ের 
বৈদেশিকী (সচিত্র) ২য় সংস্করণ 
1,8.108088658 & 11061800765 01 
11০৭০11) 11708 
বীরেন্ত্রমোহন আচাধ-র 
আধুনিক শিক্ষার পরিবেশ ও পদ্ধতি ৯৫০ 
মাতৃভাষ। শিক্ষণ পদ্ধতি 


অমল মিত্রের 
কলকাতায় বিদেশী রঙ্গ।লয় 


বিমলকৃষ্ণ সরকারের 


৫:৫০ 


৫৫০ 


18090 


৪০০ 


৬০৩ 


টি ১১১১১ ১১030১3১১১১ ১১১১১ ১ 0 টিসি 
সস পাপা 


ইংরেজী সাহিত্যের ইতিবৃত্ত ও 
মুল্যায়ন ১২ ০০ 

নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়ের 
কথাকোবিদ রবীক্দ্রনাথ ৫০০ 


অশিতকুমাঁর বন্দ্যোপাধ্যায় 
শঙ্কবীপ্রসাঁদ বস্তু ও শংকর সম্পাদিত 


বিশ্ববিবেক (২য় সং) ১২:০০ 
নীলকণ্ের 

বিশ্বসাহিত্যের সূচীপত্র টি 

রাজপথের পাঁচালী ৬০৯ 


অলোকরঞ্জন দাশগুধু ও 
দেবীপ্রসাদ বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত 


আধুনিক কবিতার ইতিহাস ৫5 
ভবানী মুখোপাধ্যায়ের 

অস্কার ওয়াইল্ড ৫০৯ 
শশিভৃষণ দাশগুপ্তুর 

ব্যান ও বন্য। ৩০০ 
সতীনাথ ভাঁদুড়ীর 

সতীনাথ-বিচিত্রা ৮৫০ 

দিগব্ড্রান্ত ৯০০ 


বাক-সাহিত্য 
৩৩ কলেজ রো ॥ কলিকাতী-৯ 
স্পা 


স্পা 








বাংলার সমাজ-সংস্কৃতি বিষয়ে স্থাষী সম্পদ বিনয় ঘোঁষের বই 
বিনয় ঘোষ॥ সাময়িকপত্রে বাংলার সমাজচিত্র 
প্রথম খণ্ড ১২'৫*। দ্বিতীয্প খণ্ড ১৫৫০। তৃতীয় খণ্ড ১৪'৫০। চতুর্থ খণ্ড ২০০০ 


প্রতে)ক খণ্ড রয়াল সাইজে ৬** থেকে ১*** পৃষ্টা, চিত্র-প্রতিলিপি-সহ। দীর্ঘ পনের বছরের নিরলস অনুসন্ধান ও পরিশ্রমের 
ফল। বাঙালীর সামাজিক জীবনের ইতিহাসের অমূল্য আকরগ্রন্থ। 


বিনয় ঘোষ ॥ বিদ্াসাগর ও বাঙালী সমাজ 
প্রথম খণ্ড ৬:৮০ | দ্বিতীয় খণ্ড ৭০০ । তৃতীত্ব খণ্ড ১২০০ 
পণ্ডিত ঈশবরচন্্র বিদ্যাসীগরের জীবনী নয় শুধু, উনিশ শতকের বাঙালীর সামাজিক জীবনের ইতিবৃত্ত । বহু দুষ্প্রাপ্য চিত্র সমুদ্ধ । 


মনীষী অক্ষয়কুমার দত্ত রচিত বিখ্যাত গ্রন্থ ॥ ভারতবষাঁর উপাসক সম্প্রদায় 


এই ছুপ্প্প্য গ্রঞ্থের নতুন সংস্করণ বিনয় ঘোষের সম্পাদনায় শীস্ই পুনর্মুদ্রিত হচ্ছে। অক্ষয়কুমারবণিত শতা ধিক 
বৈষব শাক্ত শৈব প্রভৃতি উপাসক সম্প্রদায়ের সঙ্গে পরবর্তী অনুসন্ধানলন্ধ আরও অনেক ধর্মসম্প্রদায়ের বিবর। সংযে।জিত 
হবে। বাংলাভাষায় এই গ্রন্থের সমতুল্য আর দ্বিতীয় কোনে! গ্রন্থ আজও লেখ! হয়নি। 


বিনয় ঘোষ ॥ কালপেঁগর রচনাসংগ্রহ ১৬০০ 
'কালপেঁচা' ছদ্মনামে লেখ। সমস্ত রচনার সংগ্রহ । শীস্ত্র প্রকাশিত হবে। 


বাংলার নবজাগুতি ১৫:০৭ 
পরিবধিত নতুন সংস্করণ 


বিনয় ঘোষের অন্যান্য বই 
টি এঞরনিিনা নর ₹১৬০ এস কল ১৮০০ | বিদ্রোহী ডিরোজিও ৫০০ | 


সৃতানটি সমাচার ১২-০*। বিদ্যাসাগরের ইংরেজী জীবনী (ভারত সরকার 
প্রকাশিত )২**। কলকাতা কালচার ৬**। 


 পাঠভবন । ১২১ বঙ্কিম চ্যাটাজি গ্ীটী । কলিকাতা ১২... 


মোটর গাড়ীর 
চলৎ শক্তির উৎস 


হল ব্যাটারী 


সেটি সবার সের! হওয়াই বাঞ্চনায় । 


হাওড়া মোটর কোম্পানী 
প্রাইভেট লিমিটেড 


১৬, রাজেন্দ্রনাথ মুখাজি রোড 
কলিকাতা-১ 


শাখা: পাটনা, ধানবাদ, কটক, শিলিগুড়ি (গ্োছা'টা, দিল্লী) 
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১৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা : শ্রাব্ণ-আশ্বিন ১৩৭৪ : ১৮৮৯ শক 


ন্বিকুান্লাঙগল্ক্র ॥ নমিতা চক্রবর্তী 


“তরুলতাও জীবনধারণ করে, পশুপক্ষীও জীবনধারণ করে; কিন্তু যথার্থ জীবিত শুধু তিনিই ধিনি মননের দ্বারা জীবনধারণ 
করেন৷, যোগব। শিষ্ঠ রাঁমায়ণের এই উক্তিটি ঈশ্বরচন্দ বিদ্যাসাগর প্রসঙ্গে বিশেষভাবে ম্মরণীয়। যেহেতু মননকর্সের 
নাঁমাস্তরই মানবতা, সুতরাং তিলমান্্র অতাক্তি নাঁকরেও বল! চলে যে ঈশ্বরচন্দ মহত্তম মানবিকতার মুর্ত প্রতিমান। সেই 
প্রবল ও দীপ্ত মনুষ্যত্বের সঙ্গে আমাদের সংকার্ণ বাঙ।লীত্বের তুলনা করলেই যোগবাশিষ্টের উক্তির যাথার্থ্য বোঝ! যায় এবং 
আমাদের নিক প্রাণধারণে নিছক তৃণলত।র দীনত| প্রকটিত হয়ে পড়ে। বৃহৎ বনম্পতি যেমন ক্ষুদ্র বনজঙ্গলের পরিবেষ্টন' 
থেকে “রমেই শম্ত আকাশে মাগ। তোলে, পরমকারুণক মহাত্ব! ঈশরচন্দও তেমনি 'বঙ্গসমাজের অস্বাস্থাকর ক্ষুদ্রতাজাল' 
অতির'ম করে 'এমশই শব্খহান দুর নির্জনে উদ্খান' করেছিলেন । “মহৎ চরিত্রের যে অক্ষয়বট তিনি বশ্গভূমিতে রোপণ' 
করে গিয়েছেন তার তলদেশ আ। নিঃসন্দেহে বাঙালিজাতির তীর্থগ্কান। 
বাংলাভাষায় বিদ্যাসাগর-চরিত এর আগেও রচিত হয়েছে এবং তার সংখ্যাবাহুলাও নিরতিশয় লক্ষণীয়। তৎসব্বেও 
নৃতন করে তীর জীবনী রচন।র প্রয়োজন !কছুমাত্র হ্রাস পায় নি। মানুষ যেহেতু তার ছুর্দল স্মৃতির প্রতি আস্থাান, তাত 
সধত্ব স্মর্ণীয় বার্তীরও পুনরচ্চারণ আবগ্ক হয়ে পড়ে। সেই কারণেই ঈশ্বরচন্জ বিদ্য।সাগরের এই আধুনিকতম জাবনী 
গ্র্টি রচনা করে শিক্ষাত্রতা আমতী নমিতা! চকবতা স্বজনের বুতজ্ঞত।ভভন হলেন। বহু পরিশ্রমলন্ধ উপাদান ও তথোর 
প্রাচুধ যেমন এএ গ্রঙ্থের বৈশিষ্ট, তেমনি স্বচ্ছ ও মনোজ্ঞ রচনাভজিও কম আকর্ষণীয় নয়। শ্রীযুক্ত প্রিয়রঞ্জন সেন লিখিত 


ভূমিকা ॥ মুল্য ৬: 
লাল্বনহ্বালী ॥। ভবতোধষ দত্ত 


অধ্যাপক ভবতোধষ দত্ত বাংল। স।হিত্যের সেঠ বিরল সমালোচকবুন্দের অন্যতম-_ পরিমাণ নয়, গুণগত ক।রণেই ষাদের 
প্রতিটি রচনার বিষয়ে পাঠকসাঁধরণ কৌতূহল প্রকাশ করে থাকেন। পুরবর্তী গ্রন্থ 'চিন্তান।য়ক বাঙ্কমচন্্' গ্রাকাশমাজজেহ 
সধশ্রেণীর পাঠক অধ্যাপক দত্তকে হদ্য আভনন্দনে ভূষিত করেছিলেন। কয়েক বৎসরের বাবধানে এবার প্রকাশিত হল 
বাংলা সাহিত্যের অন্য এক দিগন্তের গ্রাসঙ্গে তার ভাবনা বৃত্ত। বাংল! কবিতার একটি গুরুত্বপুণ অধ্যায়কে তিনি 'কাবাব।ণী' 
গ্রন্থের অ।লোচ্য হিসেবে গ্রহণ করেছেন। এস্থের প্রথম পবে আছে ব।ংল। কবিতায় আধুনিকত।র পদসঞ্চার বিনয়ে আন্ত দৃষ্টি- 
সম্পন তত্বীয় নিবন্ষীবলি এবং পরবর্তা পবের অন্তত ত হয়েছে বিশিষ্ট কয়েকজন কবির প্রতোকের কাবাবৃ“তর আলে।কিত 
বিশ্লেষণ। উক্ত কবিবৃন্দের মধ্যে আছেন : বলদেব পালিত, দ্বিজেন্দনাথ ঠ।কুর, শিবনাথ শাস্ত্রী, গিরিখমোহিন। দাসী, 
দিজেন্দলাল রায়, কামর্না রায়, রজনীকান্ত সেন, প্রমথ চৌধুরা, বলেনীন।থ ঠাণর, চিত্তরঞ্জন দশ, মতাম্মনাথ সেনগুপ্ত 
এবং মোহিতল।(ল মজুমদার । 'বাবাবাণী'র অন্তগঠ প্রবঞ্ধসমুহ গ্রন্থকার এমন এক শুচিন্তিত পরিকলনায় গ্রাথত করেছেন 
যে সেগুলি ধারাবাহিক মে পড়ে গেলেই তে গারা যাবে সন্বরচন্দ্রমধুশ্দনের আমলের কলপন।ভ!জ এবং কাব্যভা যা 
কীভাবে রূপাপ্তরের মধ্য দিয়ে বর্তম!ন শতাব্াার চল্লিশের যুগ পথন্ত এসে পৌছেছে। পদচিহ অনুসরণের এই দুর প্রয়াসে 
অধ্য।পক দত্তের কৃতিত্ব ও সিদ্ধি অসামান্য বললেও কম বলা হয়। যে বদ্ধ মনন ও পুনরুত্তিবিসুখতা। 'কাব্যধাণী'র প্রতিটি 
পংক্তিতে প্রকাশ পেয়েছে, বাংলা প্রবন্ধসাঁহিত্যে ত। বাতিৰম বলে গণা হবে। জিজ্ঞাঙ পাঠক এবং শিক্ষক-ছীত্রসকলের 
কাছেই “কাব্যবাণী' এক বিপুল উপহার। 'বিহ।রীল।ল ও সোন্দধবদের শ্যত্রপাত' নামক নিবঙ্কটি এবইয়ের অন্থতর 
আকধণ॥ মুলা ১*'** 


ল্বাথ ভলা চলাব্রিত্নেল্ লল্রলাশ্্লী॥ প্রমথনাথ বিশী 


সমালোচক প্রমথনাথের বহুল জনপ্রিয়তার একটি ক কারণ যেমন ভার ঈর্ধনীয় ভাষ।শিল্প, তেমনি রচনাবিঘয়ের বৈচিত্র্যের 
কথাও সমান বিবেচ্য। “বাংল! সাহিতোর নরনারা' গ্রন্থটিতে আগাগোড়া এই বৈচিত্রোরই প্রমাণ পাওয়া বাবে। বড়, 
চণ্তীদান থেকে শুরু করে রাজশেখর বু, এই রা পবের বাংল। সাহিত্যের বনু বিচিত্র চরিত্র এই বইয়ে আলোচিত 
হয়েছে। যে চল্লিশটি চরিত্রের আলোচনা! লেখক করেছেন তার মধ্যে শ্রীকুষ্ণকার্তনের রাধা, মুকুন্দরামের ভাঁড়দত্ত ও 
ফুল্পরা, ভারতচন্রের হীরা মালিনী যেমন আছে, তেমনি আছে টে"ক্টারদের ঠকচীঁচা, মাইকেলের রাবণ, প্রমীলা 
এবং নববাবু, দীনবন্ধু মিত্রের কাঁঞ্চন। বঙ্কিমচন্দ্ের রোহিণী, মনোরম! ইতাদির পাশাপাশি আছে রবীন্রান।থের দেবযানী, 
মালিনী, ধনগ্রয় বৈরাগী । কল্পনারাজ্যের এই নরনারাদের এই বিচিত্র প্রদর্শনী সহসা বিস্মরণযে।গ্য নয়। বাংলাস।হিত্যে 
এ জাতীয় বই আর নেই। দীর্ঘকাল পরে এই মুলাব।ন গ্রন্থটি পুনঃপ্রকাঁশিত হওয়ায় বিশী মহাশয়ের অনুরাগী পাঠকের 


ধুশি হবেন। সাহিত্যের ত্র এবং শিক্ষকদের কাছেও এ বইয়ের অপরিহাধতা কিছু কম নয়। মুল্য ৬:০০ 


জিজ্ঞাস। 


কলিকাতা ৯॥ কলিকাতা ২৯ 


এর জ 








বিষয়সূচী 


চিঠিপত্র - রখীন্দ্রনাথ ঠাকুরকে লিখিত 
সতীশচন্দ্র রায় 

সতীশচন্দ্র রায় ও শ্রীশ্রীপদকল্পতরু 
পণ্ডিত হরিচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় 
এঁতিহাঁসিক উপন্তস 

ভারতে বৈজ্ঞানিক পরিভাষা 
সৌন্দর্যদর্শনের তিন রূপ 


বিশ্বভারতী পত্রিক' বৰ ২৪ সংখা ১ * শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৪ 
সম্পাদক শ্রীস্থশীল রায় 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
্রীহ্বণীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় 
শ্রী5রেরুষণ মুখোপাধ্যায় 
শ্রীহীরেক্নাথ দত্ত 
শ্রীসত্যেন্্রনাথ রায় 
শ্রাবিশ্বপ্রিয় মুখোপাশ্যায় 
শ্রীরগীব্্রনাথ রাম 


প্লেটৌর পরিকল্পিত সমাজব্যবস্থা ও ভারতের চাতুর্ব্য শ্রত্রিপুরাশঙ্কর সেন 


গ্রন্থপরিচয় 


স্বরলিপি “অস্থন্দরের পরম বেদনায়. 


চম্পাঁদকের নিবেদন 


চিত্রসুচা 

অন্বেষণ 

সতীশচন্দ্র রায় 

ইরিচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় 


শরনার।যণ গঙ্গোপাধ্যায় 
শ্রীনির্মালা আচার্য 
শ্রশৈলজারঞুন মজুমদার 


অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


"১৮৮৯ শক 
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ৃ বিশ্বভারতী পত্রিকা বর্ষ ২৪ সংখ্যা ১" শ্রাবণআশ্বিন ১৩৭৪ * ১৮৮৯ শক 





চিঠিপত্র রখীন্রনাথ ঠাকুরকে লিবিত 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
১ 
গড 
7091 01811 
13074াশ্যা 
11 41011110910 
কল্যাণীয়েষু 


রথী, অজিত কলকাতায় থাঁকাঁকাঁলে তাঁকে একখানি রেজেষ্টি ও একখানা সাধারণ চিঠি লিখেছিলুম-_ 
দুটোই শিবনাঁথ শাহ্বীমহাশক্বের কেয়ারে ২১০৩৩ কর্ণওয়ালিশ ট্রাট ঠিকানায় পাঠিয়ে ছিলুম। কিন্তু 
সেখাঁনে যাঁর নাই-- স্থৃতরাঁং সে ছুটে চিঠি পাঁয়নি। সেই চিঠি ছুইখানি তুই যদি আশিষে নিস্‌ ত ভাল 
হয়। কারণ সে চিঠি কোথাও পড়ে থাকে বা আর কাঁরো হাতে যায় এ আমার ইচ্ছা নয়। বিপিনবিহাঁরী 
চক্রবস্তা নামক একজন ব্রাঙ্ধ দেবালয্ব আপিসে কাঁজ করেন-__ তিনি মদনবাঁবুর গলিতে অবনের জামাই 
নির্মলদের বাড়িতে থাঁকেন-- তাঁকে পর পৃষ্ঠার লিখে দিলুম-_ পাঠিয়ে দিস্‌ তিনি চিঠি ছুটো উদ্ধার করে 
তোকে দেবেন। 

নববর্ষের উপাসনা ভোরে আরম হবে। তোর তাঁর আগের দিন যদি এখানে দুপুর রাত্রে এসে 
পৌছস তাঁহলে পরের দিন কষ্ট হবে-_-এবং তোদের সঙ্গে যে সব ফল প্রভৃতি আস্বে তারও স্থব্যবস্থা 
হতে পাঁরবে না। উপাসনার পর ছেলের! খাঁওবে-- অতএব সন্ধার সময়েই সমস্ত ঠিক করে রেখে দিতে 
হবে-_ অতএব মেল ট্রেনেই তোঁদের আসা ভাল। যদি লাবণ্য এবং প্রমোদ আসে তাহলে গাড়ি রিজার্ত 
করে আসাই ভাল-_ গাঁড়িতে কিছু বরফ তুলে নিস্‌-_পথে অত্যন্ত গরম । 
[ চৈত্র ১৩১৬ ] 


ও 
কল্যাণীয়েষু 
বৌমাঁর পড়ার জন্যে এক কপি বিচিত্রপ্রবন্ধ নিয়ে আসিস্‌। 
শাহীমশায় তার পালি ব্যাকরণের ষে ভূমিক] লিখচেন তার জন্তে তাঁর কপূর্বমগ্ুরী নামক একখানা 


২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৪ 


প্রাকৃত বইয়ের প্রয়োজন হয়েছে-_ 17919: 014101165] 95911০8-এ সেই বইখাঁনি প্রকাশিত হয়েছে-_ 
সেটা গগনদের [+1:2গতে আছে-_ নিয়ে আসিস্‌, শাস্রীমশায় একবার দেখেই ফিরিয়ে দেবেন । 
ছেলের প্রায়শ্চিত্ত অভিনয় করবে-_- তাদের জন্তে মুখ রং করার তিনটে 5010]. ও ভুরু প্রভৃতি 
আকার পেন্সিল একট আনিযে নিস্‌। 
মাঁনিকগঞ্ওষালাদের একটা! চিঠি লেখ! হয়েছিল মনে হচ্চে কি লেখা হয়েছিল ঠিক মনে পড়চে না । 
ইতি ২র1 শ্রাবণ ১৩১৭ 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর 


সিঁড়ির কাজটাতে এখনি হাত দিয়ে কাজ নেই-- কিছুদিন অপেক্ষা করে দেখা যাঁক-__ কি বলিস্‌? 


ও 

কল্যাণীয়েষু 

বেল! তোঁদের পুরীতে নিয়ে যেতে চাঁচ্চে। তাহলে বৌমার পড়াশুন! সমস্ত উলটপাঁলট হয়ে গিয়ে 
ওর খুব ক্ষতি হবে। এখন কিছুদিন যাঁতে ওর কোনো! প্রকাঁর 0150)81)0৩ না হয় সেজন্য বিশেষ দৃষ্টি 
রাখতে হবে। 

5৮.৪]0০এর কি হল। 

সেই লোকটি ( নিবেদিতার ) নিশ্চয় তোর সঙ্গে দেখা করেছে--তাঁর একটা ব্যবস্থা না করে দিলে 
নিবেদিতা আমাঁকে সহজে ছাড়বেন না। 

আশ্বিন মাস থেকে ঠিক মাসের ৩র1 তারিখের মধ্যে সুজিতের কলেজের খরচ প্রভৃতির জন্যে তাঁকে 
৩৫ টাঁকা করে পাঠাতে হবে । এই পয়ত্রিশ টাকাটা যাতে সুজিত ঠিক নিয়মমত পাঁয় সেই রকম 
বন্দোবস্ত করে দিস্। তার ঠিকানা হচ্চে _ ৩২-৬ বীডন্‌ দ্বীট | 

ব্সম্ত কবিরাঁজ তার জামাইয়ের চাকরীর জন্তে চিঠির উপর চিঠি লিখচে। আমি আজ তাকে লিখে 
দিয়েছি যে, যদি ১৫1১৬ টাকা মাইনেতে কাঁজে প্রবেশ করতে তাঁর আপত্তি না থাঁকে তাঁহলে তোঁকে 
জানাতে । ইতি ২৫শে ভাদ্র ১৩১৭ 

শ্রীরবীন্ নাথ ঠাকুর 


কল্যা ণীয়েষু 

ভূপেশকে একটু উৎসাহ দিয়ে চিঠি লিখে দিস্‌-_ নইলে অনিষ্ট হবে । 

ভীমবাবুরা যে এটিমেট দিয়েছিলেন সেটা ৫০*র কাছীকাঁছি। সেটা আমার লেখবার ঘরের টেবিলের 
উপরকার 1৩৮৩: 1৪০]. খুঁজলে প্র্যানস্থদ্ধ পাবি। আঁশুর প্র্যান ও এষ্টিমেটের সঙ্গে তুলনা! করে দেখে 


চিঠিপত্র ৩ 
তারপরে কর্তব্য স্থির করা যাঁবে। বিশুবাবুর দ্বার? চল্বে নাঁঁ-তিনি ভয়ানক বেশি দাবী করেন বলে 
বোধ হয়। 

কাল থেকে আমার জরের মত হয়েছে এখন কতকট? ভাল আছি। 

বেলা কেমন আছে? 

্ামারের কি হল? 

ইতি ২৯শে ভাদ্র ১৩১৭ 

শ্রীরবীন্ত্রনাথ ঠাকুর 


৫৭ 


[ শিলাইদহ 
২২ মাঘ ১৩২১] 

কল্যাণীয়েষু 

রথা, এগুজ কাঁল হঠাৎ বৈশাখী ঝড়ের মত এসে পড়ে আজ ঝড়ের মত চলে যাঁচ্চেন। 

ডাক্তার মৈত্র আমার ছুটির মেয়াদ থেকে আরে দুর্দিন কেটে নিলেন। তিনি ঠিক করেচেন শনিবারে 
সভা করবেন-_ তাহলে আমাকে শুক্রবারে ছাড়তে হবে। আজ শুক্রবার । আমার কেবল ছণট। দিন 
হাতে রইল। 

মনে হচ্চে পশু রুবিবারে অলকের বৌভাত। তাই এদের বলে দিষেছি কিছু মাছের জোগাড় করতে। 
কাল হয়ত সন্ধ্যার মধ্যে মাছ পাঠাতে পারব । অবনকে দিস্‌। 

এবারে কয়দিন মেঘ করে রয়েছে । রোদ পেলে আরো মনের সুখে থাকৃতুম। পদ্মা এখান থেকে 
বহুদূরে চলে গেছে--যাকে তার এক্টিন রেখে গেছে সে নিতান্ত আনাড়ি, যাই হোক কলকাতার 
চিৎপুর রোডের চেয়ে ভালো । 


[ শিলাইদহ 
মাঘ ১৩২২] 


কল্যাণীষষেষু 

রথী,*."র একটা চিঠি তোকে দেখতে পাঠাই। এ চিগ্তি নিয়ে কোনো আন্দোলন করিস নে-_ 
কেননা এটা প্রাইভেট চিঠি । এর মধ্যে কতটা সত্য আছে তাও জানি না তবে কিনা এক এক সময় 
হঠাৎ এক-একট] সর্বনাশের টেউ কোথা থেকে এসে পড়ে সামলে ওঠবার পূর্বেই কোথায় ভাপিয়ে নিয়ে 
চলে যায়-_ সেইজন্তেই যর্দি কোথাও বিপদের স্থত্রপাত হয়ে থাকে তবে প্রথম থেকেই সাবধান হতে 
বলি। মোঁটের উপর জোড়াসাঁকোয় আমি মনের মধ্যে বড়ই একটা অস্বাস্থ্য অনুভব করি__ সেখানকার 
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হাওয়া আমাকে কিছুকাঁল থেকে অত্যন্ত ক্লেশ দেয়-_গৃহস্থের ঘরের মর্শের মধ্যে যে জিনিসটি অম্বতের মত, 
তার বড় অভাব আমাকে আঘাত করে। সেটা যে কি তা আমি নিজেই বেশ স্থনিদিষ্ট করে বুঝতে পারিনে 
বলে অনেক সময় ভাবি এ সমস্ত হয়ত আমার ক্লাস্ত মনেরই ক্রিষ্ট কল্পনা । কিন্তু আমার মন অত্যন্ত 
7516৩ আমি বাতাসের একটু মাত্র বিকৃতি কিম্বা বিক্ষোভ না বুঝেও যেন বুঝতে পারি-_ মেইজন্য 
কেবলি ভয় হতে থাকে যে আমাদের কল্যাণের মূলে হয়ত কোথাও ভাঙন ধরেচে। 

যাই হোক আমার এখন নেপথ্যে যাবার সময সংসারের সঙ্গে নিজেকে জড়িত কর! আর চল্বে না 
তবু যদি কোথাও কিছু ছিত্্র দেখা দিয়ে থাকে আমি ত একেবারে উদাসীন থাকতে পারি নে। 

একবার তোরা এখাঁনে এলে ভাল করতিস্‌্। কলকাতার মধ্যে নিয়ত ডুব মেরে থাকা ত স্বাস্থ্যকর 
নয়। বৌমার শরীর যদি অস্গস্থ হযে থাকে এখানে আঁসবামীত্র সেরে যাবে কোনো সন্দেহ নেই। 
মীরা ত বোলপুরে যাবে-_ নাঁও যদি যায় তাকেও আন্তে পারিস যথেষ্ট জায়গা আছে। চরে এবার যে 
জায়গায় আছি ভারি চমত্কার-_ দুদিকে নদী মাঝখানে প্রশস্তচর | 

তিনজন ৪15 খুবই আনন্দে আছে। 

শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর 


তোরা অল্পদিনের জন্যও একবার আসবার চেষ্ট! করিস। অনেক আলোচনার বিষয় এখানে আছে। 
বৌমার পক্ষেও এই 01791) উপকারী হবে কোনে সন্দেহ নেই |... 
00191779কে আমাদের অভিনয়ের রিপোট কি পাঠানো হয়েছে ? 


পত্রে উলিখিত ব্যক্তিদের সংক্ষিপ্ত পরিচয় 


অজিত।॥ অজিতকুমার চক্রবর্তী 

লাবণ্য ॥ অজতকুমারের স্ত্রী 

নির্মল ॥ নির্সলচন্র মুখোপাধ্যায় 

শীন্দ্রীমহাশয়। বিধুশেখর শান্তর 

গগন ॥ গগনেত্রনাথ ঠাকুর 

বেল! ॥ মাধুরীলতা : কবির জোষ্ঠ। কন্ঠ 

সুজিত ॥ সুজিতকুমার চক্রবতী 

ডাক্তার মৈত্র ॥ হ্িজেন্রানীথ মৈত্র 

অলক ॥ অবনীক্রনাথের পুত্র অলে।কেক্রনাথ ঠাকুর। বিবাহ-তারিখ ২২ মাঘ ১৩২১ 
তিন জন আর্টিস্ট ॥ নললাল বন্থ, নুরেন্্নীথ কর ও মুকুলচ দে 
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স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় 


বঙ্গভাষার জন্মকাল হইতেই এই ভাষা ও ইহার সাহিত্য বাঙ্গালী পণ্ডিতের কাঁছে একেবারে উপেক্ষিত হয়' 
নাই, যদিও পণ্ডিত লোকেরা অর্থাৎ সংস্কৃতজ্ঞ বাঙ্গালী বেশীর ভাগ সংস্কতেই লিখিতেন, বিষস্ববস্তর অভাবের 
জন্য বাঙ্গাল! সাহিত্যের আলোচন] সম্বন্ধে তাঁহাদের ততট1 আগ্রহ ছিল নাঁ। অবশ্ত তাঁহারা সংস্কৃত হইতে 
অন্থবাদের মাধ্যমে এবং পদ ও কাব্য রচনার দ্বারা বাঙ্গাল! সাহিত্যের প্রসার সাধনে যথাশক্তি চেষ্টিত 
হইতেন, এবং সংস্কত সাহিত্যের, বিশেষ করিয়া, রামায়ণ মহাভারত ও পুরাণের কথাবস্ত মৌখিক 
কথকতার সহায়তায় ও মঙ্গলকাব্যের মাধ্যমে জনসাধারণের আধিমানসিক ও আধ্যাত্মিক পুষ্টি সাধনে 
যত্তবান্‌ হইতেন; এতত্িম্ন ভালে! রচনা বাঙ্গালায় পাইলে, তাহা উপেক্ষা করিতেন না, বরং তাঁহার চর্চায় 
মনোনিবেশ করিতেন। দৃষ্টান্ত স্বরূপ বল! যাইতে পারে যে, বৌদ্ধ সহজিয় চর্ধা-গাঁনগুলির সংস্কৃত টাকা 
খুব সম্ভব বাঙ্গাল! দেশের পণ্ডিতেরাই লিখিয়া গিয়াছেন, এবং রাধামোহন ঠাকুর ১৭২০ খ্রীষ্টান্দের দিকে 
বাঙ্গালা বেষ্ব পদের সংস্কৃত ব্যাখ্যা করিষ] গিষ়াছেন। অবশ্ট, বাঙ্গালা সাহিত্যে বড়ো বই, ভালে বই, 
নামকর বইয়ের অভাব নিতান্তই পীড়াদীয়ক। বাঙ্গাল ভাষার অন্যতম শ্রেষ্ঠ মৌলিক দাশনিক গ্রন্থ, যাহা 
মধ্যযুগে লিখিত হইয়াছিল, তাহা হইতেছে কৃষ্ণৰাঁস কবিরাঁজের “চৈত্ন্যচরিতাষৃত” | নিষ্ঠার সহিত বাঙ্গালী 
বৈষ্ণব পণ্ডিত ও জনসাধারণ ইহা! পাঁঠ করিনা আসিয়াছেন, এবং সম্প্রতি ইহার হিন্দী ইংরেজি ও সংস্কৃত 
অন্থবাদও প্রকাশিত হইয়াছে । ৃ 

ভারতে আগত ইউরো পীয়দের হাতেই বাঙ্গাল। ও অন্যান্য ভারতীয় ভাঁষার চর্চা রীতিমত ভাঁবে আরম্ত 
হইয়াছিল। ইউরো পীক্ব খ্রীষ্টান ধর্ম-প্রচারকের1 মুখ্যতঃ খ্রীষ্টান ধর্ম প্রচারের উদ্দে্ঠ লইয়া ভারতীয় ভাষা 
পঠন-পাঠন আরম্ভ করেন, এবং খ্রীষ্টান ধর্মগ্রন্থ অন্গবাদের কাঁজে লাগিয়া যান। কিন্ত ইহাদের মধ্যে 
ভারতীয় ভাষার স্বকীয় সাহিত্যের সম্বন্ধে প্রথমটায় কৌনও আগ্রহ ছিল না, এবং পুরাতন সাহিত্যের চর্চা 
তাহাদের গণ্ভীর এবং ক্ষমতার বাহিরেই ছিল। বাঙ্গালার প্রথয় ব্যাকরণ ও প্রথম গ্-গ্রস্থ (কপার 
শাস্কের অর্থ ভেদ” ) লিস্বন্‌ হইতে ১৭৪৩ সালে রোমান হরফে পোতু গীস্‌ ভাষার মাধ্যমে প্রকাশিত হয়। 
তখন পোর্তুগীদ্‌ পান্রীদের মধ্যে বাঙ্গালার নিজস্ব সাহিত্য পড়িবার কোনও গরজ ছিল না। ইংরেজ 
সরকারী কর্মচারী নাখানিএল ব্রাসি হ্যালহেড ১৭৭৮ সালে হুগলী হইতে তাহার 0:21002202 ০ 03৩ 
1050891 1+271£028€ প্রকাশিত করেন-_ এই পুস্তকের ছাপায় সর্বপ্রথম বাঙ্গাল! হরফ ব্যবহৃত হয়। 
পোতু গীস্‌ পাঁজী মাছএল দা আস্স্থম্পসণও-র ব্যাকরণ অপেক্ষা ইংরেজিতে লেখা হ্যালহেডের ব্যাকরণ 
আরও উচ্চ পর্যায়ের বই ছিল; এবং হ্যালহেড তাহার বাঙ্গাল! ব্যাকরণে বাঙ্গাল! পাঠের নিদর্শন স্বরূপ 
কাশীরাম দাসের মহাভারত হইতে কিয়দংশ ছাঁপাইয়া দিয়াছিলেন। বিদেশীর হাতে এইরূপে বাঙ্গাল! 
সাহিত্যের চর্চার স্থত্রপাত দেখি । ইহার পরে রুষ বাঁদক নাট্য-প্রযোজক এবং লেখক হেরাসিম লেবেডেফ 
কলিকাতায় আসিয়! বাঙ্গাল! নাটক রচনায় ও প্রযোজনায় পথিকুৎ হইলেন, কলিকাঁতার দেশীয় ভাষার 
ব্যাকরণ লিখিবার প্রয়াস করিলেন, এবং বাঙ্গালা সাহিত্যের উচ্চ কোটির পুস্তক অধ্যয়নেও মনোনিবেশ 
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করিলেন-- ভারতচন্দ্রের অন্নদাঁমঙ্গল তিনি রুষ অক্ষরে নিজের উচ্চারণের স্থবিধার জন্য লিখিয়া লইলেন, 
এবং প্রত্যেক শব্দের আক্ষরিক অন্ুবাদও দিলেন। হাঁতে-লেখা বাঙ্গাল! বইয়ের প্রত্যেকটি ছত্র ধরিয়া 
এইভাবে বিশেষ পরিশ্রম সহকারে বাঙ্গালা ভাষার চর্ায় তিনি অবহিত হইলেন; ইহাঁর নিজের লেখা রুষ 
প্রতিবর্ণ- ও অন্বাদ-ময় এই বই মস্কো নগরে রক্ষিত আছে, এবং ইহার ছুই-একটি পৃষ্ঠাও কলিকাতা হইতে 
প্রকাশিত, অধ্যাপক শ্রীযুক্ত মদনমোহন গোস্বামীর সম্পাদিত, লেবেডেফের কৃতি বাঙ্গীলা নাটকের সংস্করণে 
মুদ্রিত হইয়াছে। 

ইহার পরে আমরা পাই শ্রীরামপুরের ব্যাপ্টিস্ট পান্দ্ী উইলিয়ম কেরিকে, ইনি বাঙ্গাল! ভাষা ও 
সাহিত্যের অপরিসীম সেবা করিয়াছেন। ইহার রচিত বাঙ্গাল! ব্যাকরণ, বাঙ্গালার প্রথম যুগের এক বড়ো 
কবি কৃত্তিবাসের রাঁমায়ণের মুদ্রণ ও প্রকাশন, এবং ইহার ছার! প্রথম বাঙ্গালা সংবাদপত্রের প্রতিষ্ঠটা-_ এই 
সব কারণে ইনি চিরকাল ধরিয়া বাঙ্গালীর ুৃতজ্ঞতাঁভাজন হইয়1 থাকিবেন। 

প্রায় এ সমক্পেই ভারতে ও ভারতের বাহিরে ইউরোপীয় পণ্ডিতদের মধ্যে সংস্কতের চর্চা আরম্ভ হইয়া 
যাক্স। কয়েক দশক ধরিয়৷ ভারতের আধুনিক ভাষার সাহিত্যেক্ প্রতি ইউরোপীয় মনীষার একটু অবহেলা 
দেখা যায়। ইহাতে আশ্চর্য হইবার কিছু নাই, কারণ তাহাদের নিজেদের দেশে নিজেদের মাতৃভাষার 
সাহিত্যের গভীর আলোচনা তখনও আরম্ভ হয় নাই। সকলেই তখনও ইউরোপের প্রাচীন ভাষা লাতীন 
ও গ্রীক লইফ়াই মশগুল হইয়া থাকিতেন। গ্রীক ও লাতীনের পাশে ইহাদের সহোদর সংস্কৃত ভাষাও 
স্থান করিয়। লইল। ১৮৬ সালের পর হইতে এদেশের আধুনিক ভাষা ও সাহিত্যের প্রতি ইউরোপের 
কোনও-কোনও ব্যক্তি আকৃষ্ট হইলেন। অবশ্ঠ ইহা শ্বীকার করিতে হইবে যে, পোতুগীস পাব্রীদের হাতে, 
কোন্বণী মারাঠী ও তমিল, এই তিনটি ভাষা বিশেষভাবে আলোচিত হইত, কিন্তু উত্তর-ভাঁরতের আধুনিক 
ভাষাগুলির প্রতি কাহারও তেমন দৃষ্টি পড়ে নাই। ফরাসী পণ্ডিত গাস্যা ছ্য-তাসি হিন্দী ও উদু ভাষার 
সাহিত্যের চর্চা করিতে লাগিলেন, এবং সে সম্বন্ধে ফরাসী ভাষায় মৃল্যবান্‌ গ্রন্থ প্রণয়ন করিলেন। 
আধুনিক ভারতীয় আধ-ভাষার আলোচনার আদি প্রবর্তক ইংরেজ পিবিলীয়ন জন বীম্‌স্‌ ১৮৬৫ সালের 
দিকে প্রাচীন বাঙ্গাল! সাহিত্যের প্রতি পণ্ডিতদের দৃষ্টি আকর্ষণ করিলেন। 

বঙ্গভাষী জনসাধারণ পুরানো! সাহিত্য বলিতে খুব বেশী করিয়া বিবিধ কবির কৃতি রামায়ণ মহাভারত 
ও শ্রীমস্তাগবত প্রভৃতি বাঙ্গাল! ভাষায় পাঠ করিতেন) কবিকম্বণ-চণ্ডী এবং বিশেষ করিয়৷ ভারতচন্ত্রের 
অন্নদামঙ্গল লোকগ্রিয় কাব্য ছিল, এবং বাঙ্গালী বৈষ্রব্গণের নিকট বাঙ্গীল। বৈষ্ণব সাহিত্য মহাজন-পদাবলী 
ও জীবনী-সাহিত্য প্রভৃতি সমার্দত ছিল। ১৮৭০ সালের পরে ক্ষীণ ধারায় মাতৃভাষার পুরানো! সাহিত্য 
সম্বন্ধে শিক্ষিত বাঙ্গালীর কৌতুহল ও অন্ুসদ্ধিৎস| দেখা দিল। এই বিষয়ে অগ্রণী হইলেন রমেশচন্দ্র দত্ত 
মহাশয়) তাহার নামের ইংরেজি বানানের তিনটি আছ্য অক্ষর ]২. ০. 7).কে বদলাইয়। 4:০৮ 18 এই 
ছদ্ম নামে ইংরেজিতে বাঙ্গাল! সাহিত্য সম্বন্ধে গ্রথম পুস্তক প্রকাশ করিলেন ১৮৭২ সালে। তারপরে পথ 
যেন খুলিয্বা গেল। বৈষ্ণব পদ-লাহিত্য মস্থন করিয়া ১৮৮৩ সালে জগবন্ধু ভদ্র মহাশয় তাঁহার "গৌরপদ- 
তরঙ্জিণী” সংকলন করিলেন, এবং প্রায় এ সময়েই € ১৮৭৪) সারদাচরণ মিত্র মহাশয় বিদ্ভাপতির পদাবলী, 
বাঙ্গালা পদসাহিত্য হইতে সংকলন করিয়া, পৃথক্‌ প্রকাঁশ করিলেন । সারদাচরণ মিত্র ও শোভাবাজারের 
ব্রদাকাস্ত মিজ্রের সহযোগিতায় সাহিত্য-সমালোচক অক্ষযচন্ত্র সরকার প্রাচীন কাব্যলংগ্রহ' নাম দিয়া 


সতীশচন্দ্র রায় ৭ 


বিদ্ভাপতি ও চণ্ডীদাসের পদ, কবিকঙ্কণ-চণ্ডী, রামেশ্বরী সত্যনারায়ণ প্রমুখ পাচখানি কাব্যগ্রন্থ প্রকাশিত 
করেন ( ১৮৭৪-৭৭)। ইতিমধ্যে কলিকাতার বটল] ছাপাখানা হইতে ১৮৪০ সালের পূর্বেই কিছু-কিছু 
বৈষ্ণব পদ পুস্তকের আকারে প্রকাশিত হয়, এবং ১৮১৭ সাল হইতে আরম্ভ করিয়া রায়গুণাঁকর ভারতচন্র 
রাঁষের গ্রস্থাবলীর বিভিন্ন কতকগুলি সংস্করণও প্রকাশিত হয়। উনবিংশ শতকের শেষ দশকে হরপ্রসাদ 
শাস্সী মহাশয় কলিকাতা কন্ুলিয়ীটোলার সাধারণ পাঠাগারে বৈষ্ণব পদকর্তাদের সম্বন্ধে একটি তথ্যপূর্ণ 
প্রবন্ধ পাঠ করিয়া বাঙ্গালী শিক্ষিত সমাজকে তাহার ভাষার প্রাচীন সাহিত্যের এই দিকটির প্রতি 
আকু্ট করেন। রমণীমোহন মল্লিক চণীদাস, বিষ্যাপতি, জ্ঞানদাস প্রভৃতির সম্পূর্ণ পদসংগ্রহ প্রকাশিত 
করেন। ইতিমধ্যে ১৮৯২ সালে বঙীয়-সাহিত্য-পরিষদের প্রতিষ্ঠা হইয়া গিয়াছে । বাঙ্গালী তাহার 
প্রাচীন সাহিত্যিক ও সাংস্কৃতিক রিকৃথ সম্বন্ধে সচেতনভাবে অনুসন্ধানের জন্য পথ বাহির করিল। 

১৮৭২ সালে রামগতি ন্যায়রত্ব মহাশয় তখনকার কালের বিখ্যাত পুস্তক “বাঙ্গীলাভাষা ও বাঙ্গাল। 
সাহিত্য বিষয়ক প্রস্তাব” প্রকাশিত করেন। ওদিকে কুমিল্লায় ও ঢাকায় থাকিয়া দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় 
তাহার যুগাস্তকারী গ্রন্থ “বঙ্গভাষা! ও সাহিত্য” ১৮৯৭ সালে প্রকাশিত করেন। পরে ১৯১২ সালে 
আশুতোষ মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের আহ্বানে দীনেশচন্ত্র সেন মহাঁশয় কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ে প্রদত্ত 
বক্তৃতামালাঁর আধারে তাহার বিখ্যাত পুস্তক 41156979167 47367091 159750%906 ০7৫ 
7,76746%76 প্রকাশিত করিলেন। বঙ্গীয়-সাহিত্য-পরিষদের চেষ্টায় প্রাচীন বাঙ্গাল সাহিত্যের 
পুথি সংগ্রহ এবং অপ্রকাশিত পুথি মুদ্রণ তখন পূর। দমে চলিয়াছে। 

এইভাবে বাঙ্গালীর কাছে তাহার মাতৃভাষার সাহিত্যের গভীর অধ্যয়ন ও অন্থসন্ধানের স্ত্রপাত 
হইল। এবং এই পথে ধাহারা নৃতন-নৃতন আবিফার ও গবেষণার ছারা, নৃতন তথ্য ও তত্ব আনয়ন করিয়া 
বঙ্গ-সরস্বতীর মুখ উজ্জল করিলেন, তাহাদের মধ্যে এক মনস্বী ও কৃতী পুরুষ ছিলেন ঢাকার সতীশচন্দ্র রায় 
মহাশয় । 


বাঙ্গালী তাহার সাহিত্য-সাধনায় রাঁজশেখরের নির্দিষ্ট ছুই প্রকার মনীষার বা প্রতিভার পরিচয় 
দিয়াছেন--(১) কারযিত্রী প্রতিভা, ও (২) ভাবরিত্রী প্রতিভা । কারর্িত্রী প্রতিভা, ইংরেজিতে যাহাঁকে 
০7৪1৮৩ 8০1৪ বলে__ তাহা হইতেছে অভিনব সাহিত্য সর্জনা, নৃতন-নৃতন রসম্ষ্টি, এবং সৎ বা সাধু 
সাহিত্যের প্রমার। ভাবয়িত্রী প্রতিভা, অর্থাৎ 759০0৮০ £০০109, মুখ্যতঃ আলোঁচনাত্মক-_- যে 
সাহিত্য আমাদের উপলব্ধ হইয়াছে, তাহার সর্বাঙ্গীণ আলোচনা ও বিচার । বাঙ্গালা ভাষার মতো উন্নতি- 
শীল ভাষায় এই উভগ্ববিধ প্রতিভার লক্ষণীয় বিকাঁশ দেখা! যায়। কবিতা ও কাব্য, গল্প ও উপন্তাস, নাটক 
গ্রভৃতি সাহিত্য-সর্জনা বাঞ্ালা ভাষায় এখন অব্যাহত রূপেই চলিতেছে । আধুনিক কালে যে-সমত্ত নৃতন- 
নৃতন সাহিত্যের ধারা আত্মপ্রকাশ করিয়াছে, সেগুলিকে অবলম্বন করিয়া বাঙ্গাল] ভাষা নিত্যই নব-নব 
রচনার দ্বারা পুষ্ট হইতেছে। বাঙ্গলি ভাষায় উচ্চ কোটির সাহিত্য-ষ্টার অভাব কখনও হয় নাই) এযুগে 
রঙ্গলাল, মধুন্থদন, হেম, নবীন, বিহবারীলাল, ঘিজেন্দ্রনাথ, পরে রবীন্দ্রনাথ__ ইহাদের পদান্ক অনুসরণ করিয়া 
বাঙ্গাল! কাব্য-সাঁহিত্যের ধার অক্ষ রাখিয়াছেন, এমন বহু জীবিত কবি এখনও বাঙ্গালা ভাষার 
গৌরব বর্ধন করিতেছেন। গল্প ও উপন্যাসে আধুনিক বাঙ্গালী লেখকগণ বঙ্কিমচন্দ্র রমেশচজ্জ শরৎচন্্র 


৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৪ 


প্রমুখ পথিকৃৎদের অঙ্গসরণে ভারতের তথা বিশ্বের সাহিত্যে অতি উচ্চ মর্যাদার স্থান অধিকার 
করিয়াছেন । 
এদিকে বাঙ্গালা বাজ্সয়ের অধ্যয়ন ও আলোচনায় বাঙ্গালীর ভাবক্কিত্রী প্রতিভা তাহার কারক্ষিত্রী 
প্রতিভার সঙ্গে তাল রাখিয়া যেন চলিক্বাছে। ইশ্বরচন্্র গুপ্তের সময় হইতেই বাঙ্গালা সাহিত্যের 
আলোচনায় বাঙ্গালী মনীষী পণ্ডিত কখনও অবহেলা করেন নাই, আধুনিক বাঙ্গালা সাহিত্যের 
আলোচনার ক্ষেত্রে আমরা কতকগুলি অদ্ভুৎ শক্তিশালী লেখককে পাইয়াছি, এবং এই কাজে তাহাদের 
উত্তরাঁধিকারীরও অভাব হয় নাই। আধুনিক সাহিত্য ভিন্ন বাঙলার পুরাঁতন সাহিত্যের আলোচনাও 
চলিতেছে, এবং এই আলোচনার ইতিহাঁস বা ধারা! সংক্ষেপে উপরে লিপিবদ্ধ হইয়াছে । 
কিন্তু প্রাচীন বাঙ্গালা সাহিত্যের আলোচনার ক্ষেত্রে ধাহার1 একনিষ্ভাবে আত্মনিয়োজন করিয়াছেন, 
তাহাদের মধ্যে সতীশচন্দ্র রাঁয় মহাশয়ের নাম সকল দিক হইতেই শ্রদ্ধার সহিত উল্লেখ করিতে হযব। 
মৃত ও জীবিত আলোচকদের মধ্যে ধাহার1 বাঙ্গালীর প্রাচীন সাহিত্য গভীরভাবে চর্চা করিয়। সেই 
আলোচনার পথকে স্থগম করিয়া দিয়াছেন এবং এই বিষয়ে একটি 01501101776 বা পরিপাটি অথবা! পদ্ধতি 
স্থির করিয়া দিয়া গিয়াছেন, এ কথা বলিলে অতুযুক্তি হইবে না যে, তাহাদের মধ্যে সতীশচন্দ্র রায়ের 
অপেক্ষা! যোৌগ্যতর পণ্ডিত আর কেহ-ই দেখা দেন নাই । সতীশচন্দ্র রাঁয় বাঙ্গালা ১২৭৩ সালের ১লা 
কাণিক ঢাকা জেলার অন্তর্গত নারাণগঞ্জ মহকুমার ধামগড় গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন, এবং ১৩৩৮ সালের 
৫ই জোষ্ঠ এ স্থানেই আপন গৃহে পরলোক গমন করেন (ইংরেজি ১৮৬৬ হইতে ১৯৩১ সাল)। তাহার 
জীবন ছিল সম্পূর্ণ রূপে বিদ্যাচ্চায় উৎসগীকৃত। কোনও চটকদার ঘটনা তাহার জীবনে ঘটে নাই। 
একনিষ্ভাবে সারম্বত-সাধনার এরপ দৃষ্টান্ত বিরল। তাহার জীবনের সর্বশ্রেষ্ঠ কীন্তি হইতেছে পাঁচ খণ্ডে 
বৈষ্ব-পদ-সংগ্রহ 'পদকল্পতরু'র সটীক সংস্করণ, ইহা বঙ্গীক্-সাহিত্য-পরিষৎ কর্তৃক ১৩২২ বঙ্গাব্ষ হইতে 
আরম্ভ করিয়া ১৩৩৮ বঙ্গাব্ধ পর্যন্ত কয় বংসর ধরিয়া প্রকাশিত হয়। এই বিরাট পুস্তকের পঞ্চম খণ্ডে 
২৫৫ পৃষ্ঠ! ব্যাপী তাহার লিখিত অতীব মৃল্যবান্‌ ভূমিকা ও ১১৮ পৃষ্ঠা ব্যাপী শব্বস্থচী সন্নিবেশিত হইয়াছে। 
এই পঞ্চম খণ্ড তিনি দেখিয়া যাইতে পারেন নীই। ইহাতে তাহার স্থযোগ্য পুত্র, অধুনা পরলোকগত 
ভবানীচরণ রায়ের লিখিত তাঁহার পিতার একটি ক্ষুদ্র জীবনকথা-মুক্রিত হইয়াছে । এই জীবনকথা হইতে 
সাহিত্য বিষয়ে তাহার বহুমূখী জ্ঞান ও অভিনিবেশ এবং সংস্কৃত বাঙ্গাল! হিন্দী ও অন্যান্য ভাষাঁর, উপরক্ত 
ইংরেজি ও অন্যান্য ইউরোপীয় সাহিত্য সম্বন্ধে প্রগাঢ় জ্ঞানের পরিচয় পাওয়া যায়। এইরূপ অধ্যয়ন ও 
বিচার-শক্তি লইয়া অতি অল্প সাহিত্য-সমালোচকই আমাদের দেশে প্রাচীন সাহিত্য আলোচনার কার্ধে 
অবতীর্ণ হইয়াছিলেন। ইনি একজন অধিকারী পণ্তিত ছিলেন। বি. এ. পরীক্ষাতে সংস্কতে অনার্স লইয়া 
প্রথম শ্রেণীতে দ্বিতীয় স্থান অধিকাঁর করেন-- তাহার সহিত প্রথম হন হীরেন্ত্রনাথ দত্ত বেদাস্তরত্ব মহাশয় । 
তাহার সহপাঠীদের মধ্যে ছিলেন প্রধ্যাতনাম। অধ্যাপক বিনয়েন্দ্রনাথ সেন এবং কর্মবীর অস্থিকাঁচরণ উকিল 
মহাশত। সতীশচন্দ্র সংস্কৃতভে এম. এ. পরীক্ষাতে প্রথম স্থান অধিকার করেন। 

সারা জীবন ধরিয়া] তিনি বাঙ্গাল! দেশের বৈষ্ণব সাহিত্য আলোচনা! করিবার কালে হিন্দী ভাষার চর্চা 
আস্ত করেন; এবং এ ভাষাতে এতদৃর প্রাধান্ত অর্জন করেন যে, ইহাতে কতকগুলি মূল্যবান্‌ প্রবন্ধ 
রচন! করেন, এবং হিন্দীর পঙ্ডিত-সমাঁজে বিশেষভাবে সুপরিচিত হন। হিন্দী বাঙ্গাল! ও সংস্কৃত ছাড়া 


সতীশচন্দ্র রায় ৯ 


উত্তর-ভারতের তাবৎ আর্ং-ভাষার সহিত তাহার অল্প-বিস্তর পরিচয় ঘটে। ইহা ভিন্ন ইংরেজি অস্থ্বাদের 
সাহাধো ইউরোপের প্রাচীন ও আধুনিক ভাষার শ্রেষ্ঠ লেখকগণের পুস্তক অধ্যয়ন কর! তিনি তাহার 
সাহিত্য-সাধনার অঙ্গ করিয়া! লইম্বাছিলেন, এবং ইংরেজি ফরাসী ইতালীয়ান জর্যান রুষ গ্রীক ও লাতীন 
ভাষার শ্রেষ্ঠ গ্রন্থগুলির সহিত তিনি পরিচয় লাঁভ করেন। সাহিত্যের সঙ্গে সঙ্গে সাহিত্যের আন্যঙ্গিক 
অন্যান্য মানবিকী শাস্ত্রের সম্বন্ধে তাহার যেমন আগ্রহ ও অন্ুসন্ধিংসা ছিল, তেমনই ছিল অতন্দ্র পরিশ্রমের 
সহিত সেই সমস্ত বিষয়ের চর্চা। ভারতীয় ও পাশ্চাত্ত্য উভয়বিধ দর্শনে অতি আধুনিক বিকাশও তাহার 
আলোচ্য ছিল। ভারতীয় অলংকাঁর ও রস -শান্ক্েও তেমনই ছিল তাহার গভীর প্রবেশ । প্রাচীন বাঙ্গালা, 
বিশেষতঃ প্রাচীন বাঙ্গাল! বৈষ্ণব সাহিত্যের আলোচনা তুলনামূলক পদ্ধতির এক অপরিহার্য অঙ্গ, এবং 
সেইজন্ত তিনি হিন্দীর শ্রেষ্ঠ ০19951৩5 ব! প্রাচীন প্রামাণিক গ্রস্থগুলির সহিত পরিচিত হইয়'ছিলেন। 
ছন্দঃশাস্ত্রে_- কেবল সংস্কৃত বাঙ্গালা হিন্দী মৈথিলীর নহে, অধিকন্ত ইংরেজি ছন্দ সম্বন্ষেও তাহার গভীর 
বুংপত্তি ছিল। ইহা ব্যতীত তিনি সংগীতেও পারদর্শী ছিলেন__ কেবল সংগীতের সম্বন্ধে উপর-উপর জ্ঞান 
নহে; তিনি কার্করভাবে একজন গায়ক ও উচ্চদরের বা্যশিক্পী ছিলেন, এবং এই বিষয়ে তাহার বনৃবর্ষ- 
ব্যাপী অধ্যবসায় ও সাঁধনাও ছিল। পাখোয়াজ ও তবলায় তিনি সিদ্ধহস্ত ছিলেন, এবং কলিকাতার 
বিখ্যাত পাঁখোয়াঁজী মুরারিবাঁবুর শিষ্য ছিলেন। ফলিত জ্যোঁতিষেও তাহার অন্থরাগ ছিল। এবং 
প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য উভভ় দেশীয় 290:091087 বা ফলিত জ্যোতিষ লইয়া তিনি গবেষণা করিতেন। 
জ্যোতিষশান্্ সম্বদ্ধে তিনি কতকগুলি মৌলিক সিদ্ধান্ত প্রকাশ করিবার সংকল্প করেন, কিন্ত 
কাঁধতঃ তাঁহী হইয়া উঠে নাই। এতত্িন্ন তিনি চিত্রবিদ্যার একজন গ্রণী সমঝদার ছিলেন, এবং বিশেষ 
করিষা ইউরোপের আধুনিক কাঁলের শিল্পকল। তাহার সাহ্থিরাগ আলোচনার বস্ত ছিল। এককালে তিনি 
ছোটে? গল্প ও উপন্যাস লিখিবার সংকল্প করেন, কিন্তু তাঁহার উপযোগী “কারঘ্রিত্রী প্রতিভ1"র পরিবর্তে অন্য 
প্রকারের প্রতিভাই তাহার জীবনে সম্যকভাঁবে প্রকাশিত হয়। তবে তিনি কালিদাসের 'েঘদৃত” 
জয়দেবের গীতগোবিন্দ প্রভৃতি কতকগুলি সংস্কৃত বইয়ের পদ্যান্থুবাদ করিয়াছিলেন। 

ব্যক্তিগত জীবনে সতীশচন্ত্র অত্যন্ত নিরভিমাঁন মাঁধুর্যপূর্ণ সর্বজনপ্রিপ্ব মানুষ ছিলেন। কাহারও সম্পর্কে 
তিনি কখনও ছ্বেষ পৌঁষণ করেন নাই, এবং সকলেই তীহাঁকে তাহার ম্বাভাবিক বিনয় ও সৌজন্ের জন্য 
আস্তরিকভাঁবে শ্রদ্ধা করিতেন। সতীশচন্ত্রেরে সহিত আমার সাক্ষাৎপরিচয্জনের সৌভাগ্য কলিকাতায় 
বঙ্গীয়-সাহিত্যপরিষদে, এবং যতদূর মনে হয়, ঢাঁকায় তাহার বাপাবাঁড়িতে হইয়াছিল। সাহিত্য- 
পরিষদের সহিত সংশ্লিষ্ট থাকাতে, এবং বাঙ্গালা ভাষা ও সাহিত্যের, বিশেষত বাঙ্গালা ভাষাতত্বের 
আলোচনা আমার অধ্যাপনার মুখ্য উপজীব্য হওয়াতে, আমি তাহার প্রকাশিত প্রবন্ধ ও গ্রন্থ মনোযোগের 
সহিত পাঠ করিয়াছি, এবং তদ্বার1 বিশেষভাবে উপকৃত হইয়াছি। তাহার “অপ্রকাশিত পদরত্বাবলী,, 
ভবানন্দের "ছরিবংশ', এবং বিশেষ করিয়া তাহার পআশ্রীপদকল্পতরূ'-_ এগুলি বাঙ্গাল! ভাষা ও সাহিত্যের 
আলোচনায় আমার নিত্য সঙ্গী ছিল। ছুই একটি বিষয়ে আমার বিচার তাহার মনংপূত হওয়াতে, 
তিনি বিশেষ ন্মেহের সহিত তাহার উল্লেখ করিয়া আমাকে উৎসাহিত করেন; ব্যক্তিগত ব্যবহারেও 
তাহার সেই গ্রীতির পরিচয় পাইয়া আমি ধন্য হইয়াছি। 

অবস্থাগতিকে ভাষাতত্বের পথ ধরিয়া আমাকে বি্ভাপতি প্রমুখ ্াটীন মহাজনগণের পদের 

২. 


১০ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৪ 


আলোচনা করিতে হইয়াছিল, এবং বন্ধুবর শ্রীযুক্ত হরেরুষ মুখোপাধ্যায় সাহিত্যরত্বের সহিত 'মিলিয়া 
চণ্তীদাসের পর্দের সংগ্রহ ও সম্পাদনের কাজে হাত দিয়াছিলাম। বঙ্গীক্ব-সাহিত্য-পরিষং হইতে আমাদের 
উভয়ের সম্পাদনায় “চণ্তীদাঁসের পদাবলী” প্রথম খণ্ড প্রকাশিত হইয়াছিল । সম্পাদনার কালে আরও 
গভীরভাবে সতীশচন্দ্রের পদকল্লাতরু” ও “অপ্রকাশিত পদরত্বাবলী” আলোচনা করিবার আবশ্তকতা হইয়াছিল । 
তিন হাজার এক শ এক সংখ্যক পদের এক সম্পুট এই মহা গ্রস্থকে গৌড়ীয় বৈষ্ণব পদসাহিত্যের খঞ্ধেদ বলিতে 
পারা যায়। এবং খথেদ-সংহিতার মতো এই “বৈষ্ণব-পদ-সংহিতা” গ্রন্থের টাকাকার অভিনব সায়ণাচার্য 
রূপে আবির্ঠত হন সতীশচন্দ্র রায়। ১৭৭* শ্রীষ্টাব্দের কিছু পরে এই পদকল্পতর গ্রন্থের সংকলন-কর্তা 
বৈষ্ণবদাসকে এই বৈষ্ঞব-পদ-সংহিতার ব্যাস খষি বলা যায়। সমগ্র বৈষ্ণব সাহিত্য এবং সঙ্গে-সঙ্গে 
অলংকার ও রস -শাস্, সংস্কৃত সাহিত্যিক ও পৌরাণিক উল্লেখাদি, আবশ্তক ক্ষেত্রে অনুবাদ এবং পদসমূহের 
কাঁবাসৌন্দর্সের বিশ্লেষণ এই সমস্ত লইয়া সতীশচন্দরের পদকল্পতরুর টাকা এক অপূর্ব ও অমূল্য বস্তু 
হইত বিগ্ভমান। নানা পুথি মিলাইয়! পদগুলির পাঠ নির্ণয় করিবার চেষ্টা সতীশচন্দ্রের সংস্করণে প্রতি 
পদে দেখ! যায়, এবং কাব্য-সাহিত্যের সম্পাদনায় এই বিবযে তাহার কৃতিত্ব অসাধারণ। এইরূপ সুশিক্ষিত 
স্থসংস্কত সহজ সরল ও আড়ম্বরবিহীন পাপ্তিত্য আমাদের দেশে অত্যন্ত বিরল। ইহার আবশ্যক 
বিষয়ের জ্ঞানের পরিধি ও গভীরতা এবং সঙ্গে-সঙ্গে ইহার বিনয়-নমতা ও আত্মাবলুপ্রি, এই-সব দেখিয়া 
ইহাকে প্রাচীন বাঙ্গীল] সাহিত্যের আলোচক স্থুপণ্ডিতগণের মধ্যে নেতা বলিতে কিছুমাত্র সংকোচ হয় না। 

সতীশচন্দ্রের সম্পাদিত গ্রস্থাবলী এবং সংস্কৃত হইতে তাহার অন্্বাঁদের সংখ্যা সব মিলিয়। 
দশখানিরও অধিক নহে। এততিন্ন তাহার পুত্রের লিখিত প্রবন্ধে বাঙ্কাল৷ ভাষায় লিখিত তাহার সাতাশটি 
এবং হিন্দীতে রচিত সাতটি বিভিন্ন আলোচনার সুচী প্রদত্ত হইয়াছে । তাহার রচনা-সম্ভার পরিমাঁণে 
বিরাট নহে, কিন্তু “একশন্দ্রস্তমো হস্তি, ন চ তারাগণৈরপি” _- তাহার সম্পাদিত মাত্র পদকল্পতরুর 
্বারাই তাহার পাগ্ডিত্যের বিশালত্ব এবং উপযোগিতা বুঝিতে পারা যাইবে । এই গ্রন্থ বাঙ্গাল! তথা 
ভারতীয় সাহিত্যে তাঁহাকে অমর করিয়া রাঁখিবে, এবং আঁশা করিতে পার] যায়, বাঙ্গালা সাহিত্যের, 
বিশেষ করিয়া প্রাচীন বাঙ্গাল বৈষ্ণব সাহিত্যের, পাঠক তীহাঁর নিকট হইতে জ্ঞান লাভ করিবে এবং 
অনুপ্রেরণা পাইবে । তথ্য ও তত্ব, উভয় দিক হইতেই তিনি বাঙ্গালা! দেশের মধ্যযুগের বৈষ্ণব কাব্য- 
সাধনার ক্ষেত্রে সংস্কতের পরেই যেন একটি মর্ধাদার মন্দির প্রতিষ্। করিয়া গিয়াছেন | 

বঙ্গভাষী আমরা আমাদের প্রাচীন ও আধুনিক সাহিত্য লইয়| গর্ব অন্গভব করি, এবং কখনও- 
কখনও পেই গর্ব প্রকাঁশও করিয়া থাকি, কিন্ত আমর] সেই সাহিত্যকে স্বরূপে বুঝিবার জন্য উপযুক্ত 
পরিশ্রমে পরান্মুখ হই। সতীশচন্র আমাদের প্রাচীন বৈষ্ণব সাহিত্যের আলোচনার পথ বিশেষভাবে 
সহজ করিয়। দিয়া গিয়াছেন। এই বং্সর গৌড়বঙ্গে তাবৎ স্থধীগণ তাহার জন্মশতবাধিকী পাঁলন 
করিবেন, এবং তাহাকে স্মরণ করিয্না কথঞ্চিৎ খধি-তর্পণের দ্বারা আত্মতপ্তি লাভ করিবেন। তাহার 
পুণাস্বতির উদ্দেশে সমগ্র বাঙ্গালী জাতির সশ্রদ্ধ প্রণাম আমর! নিবেদন করিতেছি? কিন্তু তাহার স্বৃতি 
জীবিত রাখিবাঁর জন্ত তাহার রচিত ও সম্পাদিত গ্রন্থগুলির পুনঃগ্রকাঁশ বিষয়ে আমর! কি অবহিত হইব না? 

আধা ১৩৭৪ | জুন ১৯৬৭ 


সতীশচন্দ্র রায় ও ত্রীস্তীপদকল্পতরু 


হরেকৃফ্ মুখোপাধ্যায় 


শৈশব হইতেই পদাবলী কীর্তন শুনিবার সৌভাগ্য হইয়াছিল। 

কীর্তন শুনি, অথচ মাঁনে বুঝিতে পারি না। গান জানি না, গাহিবাঁরও গলা নাই, তথাপি কীর্তন 
ভাল লাগে । আর কীর্তন ভাল লাগে বলিয়াই কবিগান ভাল লাগে; ধ্মমঙ্গল, মনসামঙ্গল, বাঁমায়ণ- 
গান; নীলকণ্ঠের যাত্রা ভাল লাগে। বিশেষ রসিক দাস, গণেশ দাস, প্রেমাদীস, অবধৃত 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের কীর্তন এবং নীলকের যাত্রা শুনিতে দূরাস্তরেও ছুটিয়া যাই । কীর্তন গানে এবং নীলকণ্ের 
যাঁজায় জয়দেবের নাম শুনি, গানও শুনি। জয়দেবের মধাস্থতাঁতেই সতীশচন্দ্ের সঙ্গে আমার পরিচয় । 

আমাদের গ্রাম হইতে জয়দেব কেন্দুলী বেশি দূর নয়। বাল্যকাল হইতেই জয়দেবের মেলায় 
যাইতাঁম-_ পৌষ-সংক্রান্তির মেলা । মেলায় একথানি শ্রগীতগোবিন্দ কিনিলাম। কি বিপদ-_ একটানা 
সমাঁসবদ্ধ সংস্কৃত পদ, শ্লৌকগুলি কটমট। গানের বঙ্কারে প্রাণ টানে, শ্লোক কিন্তু একেবাঁকেই দুর্বোধ্য । 
বটতলার ছাপা গ্রন্থ, পদ এবং শ্লোকের নীচে বঙ্গাছবাদ আছে। মনে হইল জয়দেবকে ভাষাস্তরিত 
করা যায় না। 

বীরভূম হেতমপুরের মহারাঁজকুমার শ্রীমহিমানিরপ্তন চক্রবর্তী বীরভূম জেলার ইতিহাসের উপকরণ 
সংগ্রহের চেষ্টা করিতেছিলেন। মে কালের গৃহস্থ মাসিক পত্রে তিনি “সথপুর” শীর্ষক প্রবন্ধ লিখিয়াছিলেন 
_-স্থপুর গ্রামের কথা । লেখায় ভুল ছিল, আমি প্রতিবাদ করিয়াছিলাম। সেই হত্ধে মহারাজকুমারের 
সঙ্গে পরিচয়। তাহার আহ্বানে হেতমপুর যাই। সেই সময়ে “বীরভূম-অন্ুসম্ধীন-সমিতি' প্রতিষ্ঠার 
প্রাথমিক আলোচনা হইয়াছিল। ঘিতীত্ব বারের পত্র পাইয়া হেতমপুর যাইতে হইল। তথা 
হইতে কলিকাঁতা। কলিকাতায় সেজবৌ-রাঁনীর অস্থথ সারিতেছিল না, এই জন্য কলিকাতা হইতে 
দ্েওঘর। সেখানে তাহাদের নিজের বাড়ি ছিল। কলিকাঁতাতেই শ্রীগীতগোবিন্দের পদ্যান্থবাদের 
কথা শুনিয়াছিলাম। একখানি সংগ্রহ করিলাম। অনুবাদক শ্রীযুক্ত সতীশচন্দ্র রায় এম. এ.। এক 
পৃষ্ঠায় লাল কালিতে ছাপা পদ ও শ্লোক, অন্য পৃষ্ঠায় কালো কালিতে ছাপা সতীশচন্দ্রের কৃত 
পদ্যান্ুবাদ। রানা কুস্তের নামে প্রচলিত টাকা “রসিক প্রিয়া” এবং সতীশচন্দ্রের লিখিত বিস্তৃত ভূমিকা 
এই সংস্করণের বৈশিষ্ট্য। ভূমিকায় রায়মহীশয় জয়দেবের গানের কিম্বা শ্লোকের ছন্ের ক্রি 
ধরিয়াছিলেন, স্মরণ হইতেছে না। এই গ্রন্থেই আমি জয়দেব সম্বন্ধে আলোচনার একটা সুত্র খুঁজিয়া 
পাইয়াছিলাম | জয়দেবকে লইয়াই রায়মহাশয়ের সঙ্গে প্রথম পরিচয়ের স্ুত্রপাত। সতীশচন্ত্র সে 
সময়ে পাবনা জেলার সাহাজাঁদপুরে জমিদারবাঁড়িতে কর্মে নিযুক্ত ছিলেন। 

হেতমপুরে 'বীরভূম-অনুসন্ধান-সমিতি' প্রতিষ্টিত হইবে। উপদেষ্টা হইবেন মহামহোপাধ্যায় হরপ্রসাদ। 
সভাপতি প্রাচ্যবিদ্ঞামহার্ণব নগেন্দ্রনাথ বন্থ। সম্পাদক মহিমানিরঞ্জন। এবং আমি হইব সহ-সম্পাদক | 
এইসমস্ত কথাবার্তী যখন মহিমানিরঞ্নের সঙ্গে স্থির হইয়া! গেল, তখন বীরভূঘ-বিবরণে জয়দেবের 
কেদুলীর কথা লিখিতে হইবে বলিয়া আমি দেওঘর হইতেই সতীশচন্দ্রের সঙ্গে পত্র ব্যবহার আবম্ত 


১২ বিশ্বভার্তী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৪ 


করিলাম। পত্রেই তাহার সঙ্গে প্রথম পরিচয়। সে আজ পঞ্চাশ বংসরের অধিক কাঁলের-- সন 
১৩২১ সালের ভার মাসের কথা । পত্রে জয়দেব সম্বন্ধে প্রশ্ন করিতাঁম, তিনি উত্তর দিতেন । এই পত্রগুলি 
হারাইয় গিয়াছে । সতীশচন্দ্রের শ্রীগীতগোবিন্দ বাহির হইয়াছিল-_ সন ১৩১৯ সালে। 

আমাদের সংকলনের নাম ছিল “বীরভূম-বিবরণ । “বীরভূম-বিবরণ, ছাপা হইত বিশ্বকোঁষ প্রেসে। 
আমি তখন থাকিতাঁম হেতমপুররাঁজের ৮৭১ রিপন স্টাটের বাড়িতে ; অবশ্ত বই ছাঁপাইবার প্রয়োজনে 
কলিকাতায় গিয়াছিলাম। স্বাভাবিক ভাবেই বঙ্গীয়-সাহিত্য-পরিষদ কার্ধালয়ে যাতায়াত করিতাঁম। 
সেখানে পরিচিত হই-- পরিষদ-অন্ত-প্রাণ রামকমল সিংহের সঙ্গে । এমন কর্তব্যপরায়ণ, পরোপকারী, 
সদলাপী, অক্লান্ত কর্মী আমি খুব কমই দেখিয়াছি। অল্পদিনেই তিনি আমার অন্তরঙ্গ বন্ধু হইয়| 
উঠিলেন। 

পরিষদ তখন পদাবলী সাহিত্োর রত্বমঞ্জুষ! শ্রীশ্রীপদকল্পতরু এক-একখাঁনি করিয়া প্রকাঁশ করিতেছিলেন। 
সম্পাদন করিতেছিলেন তদানীন্তন বঙ্গে পদাবলী সাহিত্যের একপত্রী রত্বাকর সতীশচন্দ্র। পদকল্পতর 
বোধ্হয্ন সতীশচন্জের অত্যান্ত প্রিয় গ্রন্থ ছিল। সন ১৩০৪ সালে তিনি একবার পদকল্পতরু সম্পাদন 
করিয়াছিলেন। সে গ্রন্থ আমি দেখিষাছি। তাহাতে কোনে! পাঠাস্তর, ব্যাখ্যা বা টাকাটিপ্ননী ছিল 
না। ভারতীয়্ব-গ্রন্থ প্রচার-সমিতি এই পদকল্পতরু প্রকাশ করেন। পরিষদ হইতে সন ১৩২২ সালে 
পদকল্পতরুর প্রথম স্তবক প্রকাঁশিত হইল। প্রকাঁশিত এই গ্রস্থখানি আমি পূর্বেই দ্েখিয়াছিলাঁম। 
পদাবলী কেমন করিয়া সম্পাদন করিতে হয়, সেই প্রথম দেখিলাম। পাগ্ডিত্যের সঙ্গে রসঙ্ঞতার এমন 
রাসায়নিক সংমিশ্রণও তখন আমার চক্ষে নৃতন। আমি মনে মনে তাঁহাকে পদাঁবলী-পরিক্রমা 
গুরুপদে বরণ করিয়া! লইলাম। পদকল্পতরু সম্পাদন ব্যাপদেশে তিনি কলিকাতায় আসিয়াছিলেন। 
পরিষদে আদিলেন, রমিকমল তাহার সঙ্গে আমার পরিচয় করাইয়া দিলেন। আমি তাহার পদধূলি 
গ্রহণে ধন্য হইলাম। তিনি আমাকে বুকে জড়াইয়া ধরিলেন। তাহার পর হইতে তাহাকে কত যে 
চিঠি লিখিয়াছি, কত বাদপ্রতিবাদ করিয়াছি, তিনি স্সেহভরে প্রতিটি চিঠিরই উত্তর দিয়াছেন। কখনো 
কখন! সাঁত-আট পাতার চিঠিও লিখিতেন। হাতের লেখ! খুব ভাঁল ছিল না, পড়িতে সামান্য অস্থবিধা 
হইত। 

পদাঁবলী-আলোচনার এই পথিকৃৎ বাঙ্গালা সংস্কৃত হিন্দী ও ইংরাজি ভাষায় সমাঁন অভিজ্ঞ ছিলেন । 
ভাঁষাতত্বেও অধিকার তাহার কম ছিল না৷ ছন্দ এবং অলঙ্কারেও তাহার বিশেষ পারদশিতা 
ছিল। পদাবলী আঁলোঁচনা করিতে হইকে বলিয়া তিনি পাখোয়াঁজ এবং খোঁল শিখিয়াছিলেন। 
গ।নও শিখিয়াছিলেন, তবে কণ্ঠে স্থুর ছিল না বলিষা তিনি বেহালাতেই হাত পাকাইয়া 
ছিলেন। বেহালায় কীর্তনের স্থর তুলিতেন। পদাবলী সাহিত্যে এমন পাপ্ডতিত্য, এমন রসজ্ঞত।, 
এমন শ্রদ্ধা, এমন নিষ্ঠা, এমন বিচার-বিশ্লেষণে নিপুণত1 আর দেখিয়াছি বলিয়া মনে হয় না। 

সতীশচন্দ্র জন্দিয়াছিলেন ঢাঁকা জেলার নারায়ণগঞ্জ মহকুমায় ধাঁমগড় গ্রামে । জন্ম সন ১২৭৩ সাল, 
তারিখ ১লা কাঁতিক। সন্থাস্ত ব্রাহ্ষণবংশে তাহার জন্ম । ঢাঁকা কলেজিয়েট স্কুলে এনট্রান্স ও কলেজ 
হইতে এফ. এ. পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হইয়া তিনি কলিকাতায় চলিয়া আসেন। এবং কলিকাতায় জেনারেল 
এসেম্রী ইনস্টিটিউট হইতে সংস্কৃতে অনার্স লইয়া! বি. এ. পরীক্ষায় প্রথমশ্রেণীতে দ্বিতীয় স্থান অধিকার 
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করেন। স্বনামধন্য হীরেন্্রনাথ দত্ত সেবার প্রথম হইয়াছিলেন। সতীশচন্ত্র সংস্কৃত কলেজ হইতে এম. এ, 
পাস করিয়াছিলেন। তিনি কিছুদিন টক] জগন্নাথ কলেজে সংস্কৃতের অধ্যাপক ছিলেন। 

কিছুদিন অধ্যাপনার পর সতীশচন্ত্র সাহাজাদপুরের জমিদারবাঁড়িতে চাঁকুরী লইয়। চলিয়া যান। 
সাহাঁজাদপুরে থাকিবার কালেই তিনি পদাঁবলীর হস্তলিখিত অনেক পুথি সংগ্রহ করিয়াছিলেন। 
অপ্রকাশিত পদরত্বাবলী'র ভূমিক? হইতে এ বিষয়ে কিছু কিছু তথ্য উদ্ধৃত করিতেছি । প্পদ রস সার, 
পুথিখানির বিষয়ে লিখিতেছেন__ 'পাঁবনা জেলার পাতিয় বেড়া গ্রাম নিবাসী শ্রীমাধবীলাল গোস্বামী 
মহাশয়ের নিকট এই গ্রন্থথানি পাওয়া গিয়াছে । --ভূমিকা।/০। "আর একখানি উল্লেখযোগ্য পুথিকে 
আঁমরা দৌলতপুর পুথি নামে অভিহিত করিয়াছি। এই পুখিখানি আমরা পাবনা জেলার রায় দৌলতপুর 
গ্রাম নিবালী স্থকণ্ঠ কীর্তন গায়ক শ্রীযুক্ত বিহারীলাল অবিকারীর নিকট প্রাপ্ত হইয়াছি। -_- ভূমিকা 1/০ 
'এই পদসংগ্রহের প্রধানি প্রবর্তক বলিয়া আমাদিগের সর্বাপেক্ষ। কৃতজ্ঞতার পাত্র বাকুড়া জেলার শ্রীপাট 
পুরুলিয়া নিবাসী নিত্যানন্দ বংশাবতংস কীর্তন পারদশী শ্রীযুক্ত বনবিহাঁরী গোশ্বামী মহোঁদয়। তিনি 
আমাদের কাঁধস্থল সাহাজাদপুরে শিঙ্যালয়ে অবস্থান কালে আমাদিগকে নাঁনা সময়ে নানা স্থান হইতে 
বৈষ্ণব-পদাবলীর নানা পুথি সংগ্রহ করিয়া দিষ্বা ও আমাদিগের সহিত একাস্ত অন্তরঙ্গভাবে বৈষ্$ব- 
পদাবলী ও রমগ্রন্থের আলোচনা করিয়া আমাদিগকে যেরূপ অন্গগৃহীত ও উপরূত করিয়াছেন, তাহা বলা 
দুঃসাধ্য । আমর চিরকাল এজন্যে খণী থাকিব |” -_ ভূমিক11/০ | পদরত্বাবলী প্রকাঁশিত হয় সন ১৩২৭ 
সালে। পুস্তকখানি প্রকাশিত হয় সাহাঁজাদপুর হইতে, প্রকাশকের নাম শ্রীসতীশচন্দ্র রায় এম. এ. 
সন ১৩২৭ সালের ৭ই চৈত্র আমি পুস্তকখানি উপহার প্রাপ্ত হই। তিনি নাম স্বাক্ষরপূর্ক নিজ হাতে 
আমাকে পুস্তকখানি দিয়! কৃতার্থ করিয়াছিলেন। 

সতীশচন্দ্রের জীবনের সর্বশ্রেষ্ঠ কীতি পরিষদ-প্রকাশিত শ্রীশ্রীপদকল্পতরু সম্পাদন। পদের পাঠ নির্বাচনে, 
ব্যাখ্যায়, রসবিষ্লেষণে, তুলনামূলক আলোচনায়, পাঁদটাক1 সংযোজনে, গ্রন্থ সম্পাদ্দনে তিনি বিশেষ 
পরিশ্রম করিয়াছিলেন। দক্ষতার কথা পূর্বেই বলিয়াছি। পদকল্পতরু ছ্িতীয় স্তবক প্রকাশিত হয় 
সন ১৩২৫ সালে। তৃতীয় স্তবক সন ১৩৩০ সালে, চতুর্থ স্তবক সন ১৩৩৪ সালে। ভূমিকা, পদস্থচী ও 
পদীবলীতে ব্যবহৃত শব্দের তালিক1 ও তাহার অর্থসহ পঞ্চম স্তবক সন ১৩৩৮ সালে প্রকাশিত হয়। 
মাঝখানে সন ১৩৩৭ সালে তিনি নায্িকা-রত্বমালা ও ১৩৩৮ সালে ভবানিন্দের হরিবংশ সম্পাদন করেন। 
নায়িকা-রত্বমাল! হুগলী আলাঁটা হইতে এবং হরিবংশ ঢাক] বিশ্ববিগ্ভালস হইতে প্রকাশিত হইয়াছিল। 

সাহিত্য-পরিষৎ-পত্রিকায় এবং বাঙ্গালার নাঁনা পত্রপত্রিকায় তাঁহার বহু প্রবন্ধ প্রকাশিত হইয়াছিল। 
হিন্দী মাসিক পত্রে তিনি সাত আটটি হিন্দী প্রবন্ধও লিখিয়াছিলেন। সতীশচন্দ্রের লিখিত পদকল্পতরুর 
ভূমিকা এবং পদাবলী সম্পফিত গ্রবন্ধাবলী আলোচনায় আমাদিগকে একটি কথা সর্বদা মনে রাখিতে 
হইবে যে সতীশচন্দ্রের পক্ষে নানাস্থান ভ্রমণপূর্বক তথ্যসংগ্রছের স্থযোগ ছিল না। সে সময়ে পদাবলী 
আলোচনার এত উপকরণও পাওয়া যায় নাই। আচার্ধ দীনেশচন্দ্র সেনের পরে ভক্টর শ্রমান্‌ সুকুমার 
সেন এবং ডক্টর শ্রীমান্‌ অসিত বন্দ্যোপাধ্যায় বহু তথ্য সংগ্রহ করিয়াছেন এবং আপন আপন বাঙ্গালা 
সাহিত্যের ইতিহাসে সেই তথ্যাবলীর যথাযথ বিচার-বিশ্লেষণে ও যথাস্থানে সন্নিবেশে বাঙ্গাল! সাহিত্য- 
ভাগারকে সম্বদ্ধির পথে অগ্রসর করিয়া দ্িয়াছেন। স্থৃতরাঁং সতীশচন্দ্রের লেখায়, কিন্বা পদের পাঠ ও 
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ব্যাখ্যায় ভূল অনুসন্ধান না করিয়া নতমস্তকে তাহার প্রতি শ্রদ্ধা নিবেদনই শোভন ও সঙ্গত। পদাঁবলীর 
রচয়িতু পরিচয়ে ভণিতাঁর জটিলতার বিচারে তিনি যে দু-একটি সুত্র আবিষাঁর করিয়াছিলেন, আজিও 
তাহা সর্বজনগ্রাহ্থ হুইয়া রহিয়াছে। প্রাক-চৈত্য যুগের কবিগণের রচনায় সখা-সখীর নাম কিবা 
সখীভাঁবের সেবার প্রসঙ্গ থাকিবে না, এ কথা তিনিই প্রথম বলিয়াছিলেন। এই স্থত্রের সার্থক প্রয়োগে 
তিনি কবিশেখর নামক বাঙ্গালী কবিকে মিথিলার বিদ্যাপতি হইতে পৃথক করিতে সমর্থ হইয়াছিলেন। 
বিদ্ভাপতির প্রথম সম্পাদক নগেন্দ্রণাথ গুপ্তের কবল হইতে এইভাবে তিনি বহু কবিকে উদ্ধার করিয়া 
আনিয়াছিলেন। অবশ্ঠ রামগোপাঁল দাসের রসকল্পবলী গ্রন্থাদি দেখেন নাই বলিয়া তিনি কবিরঞ্জনকে 
একজন স্বতন্ত্র পদকর্তা বলিষ্বা স্বীকার করেন নাই । কিম্বা 'থির বিজুরি বরণ গোরি পেখলু 
ঘাটের কুলে, পদটি গোপাল দাসের রচিত বলিয়া গ্রহণ করিতে পাঁরেন নাই । আমার মতে এইসমস্ত 
ছোটখাট বিষ ধর্তব্যের মধ্যে নহে। 

সতীশচন্দ্রের স্থৃতি ছিল অল্লান। বৈষ্ণব-পদাবলীর আলোচনা করিতে গিয়! তাই তুলনামূলক অজস্র 
সংস্কৃত গ্লোকের উদ্ধৃতি তাহার পক্ষে অনায়াসসাধা হইয়াছে । দেখিলে বিস্মিত হইতে হয় যে 'অমরুশতক” 
হইতে আরস্ত করিয়া শ্রীপাদরূপ গোস্বামী -সঙ্কলিত পগ্যাবলী পর্যন্ত সর্ত্রই তাহার অবাধ বিচরণ। 
এবং উদ্ধৃতির মধ্যে কোথাও কোনো অসামগ্তস্ত নাই । প্রভূত কবিত্বশক্তির অধিকার জন্মিলে, রসাস্বাদনে 
উত্তরোত্তর ব্যগ্রতা বৃদ্ধি পাইলে, পৌন্দর্ধদৃষ্টি প্রভাতে সন্ধ্যায় মধ্যান্ছে নিশীথে নব নব দিগন্তে প্রসারিত 
হইলে তবেই-ন1 এমন পর্যালোচনা সাবলীল হইতে পারে। 

বৈষ্ণব কবিগণের মধ্যে গোবিন্দ কবিরাঁজ তাহার অত্যন্ত প্রিয় ছিলেন। অলঙ্কারে সিদ্ধহস্ত ছিলেন 
বলিয়া গোবিন্দ দাসের অলঙ্কারব্ল পদাবলী তাহাকে মুগ্ধ করিত। কবিবল্পভের “সই. কি পুছসি 
অন্ুভব মৌয়” পদ অপেক্ষা তিনি গোবিন্দ কবিরাজের “আধ কি আধ আঁধ দিঠি অঞ্চলে সব ধরি পেখলু 
কান” পদের উচ্চ-প্রশংসা করিয়াছেন। আমি রি সামান্য উদাহরণ দিয়া তাহার বিশ্লেষণের ভঙ্গী 
বুঝাইবার চেষ্টা করিতেছি। 

“কাব্যের রস একটি চমৎকার জিনিস; উহাকে প্রকাঁশ করিতে হইলে স্ব-বাঁচক শবের সাহাষ্যে 
প্রকাশ কর! যায় না; উহার বিভাঁব অন্থভাঁব ও সঞ্চারি-ভাঁব বণিত করিয়া সেই-সকল ভাবের সঙ্কেত 
অর্থাৎ ব্যঞ্চন! দ্বারাঁই উহাকে পরিষ্ফুট করিতে হয়। মনে করুন, দম্পতির প্রেম বা আদিরসকে রচনায় 
পরিষ্ফুট করিতে হইবে। এখানে “আহ কি দাম্পত্য প্রেম! আঁহা কি দাম্পত্য প্রেম!” বাঁকাটির 
শতসহন্রবার আবৃত্তি করিলেও উহা! দ্বারা আদ্দিরসের বিন্দুমাঁত্রও আস্বাদন পাওয়া যাইবে না। কিন্ত 
যদি প্রেম শব্দটির ঘৃণাঁক্ষরে উল্লেখ না করিয়াঁও ধৈষ্ণব-কবির ভাষায় বল যাঁয়__ 

রাই যব হেরল হবি-মুখ ওর। 
তৈথনে ছলছল লোঁচন-জোড় ॥ 
যব পন কহলছি ল্-লন্থ বাত। 
তবই' কয়ল ধনী অবনত মাথ ॥ 
ঘব হরি ধয়লহি অঞ্চল-পাঁশ। 
তৈথনে ঢরটর তন্ন পরকাশ ॥ 


সতীশচন্দ্র রায় ও শ্রীশ্রীপদকল্পতর ১৫ 


যব পু পরশল কঞ্ঠুক-সঙ্গ। 
তৈখনে পুলকে পুরল সব অঙ্গ । 
তাহা হইলেই অশ্রু পুলক ও গদগদ বাক্য প্রভৃতি মানীন্ত-মিলনের অন্থভাবগুলির ব্যঞ্জনার সাহায্যে 
শ্রীরাধাকুষ্ণের প্রেমচিত্রটি পরিস্ফুট হইয়া] উঠে। সকল রসই এইরূপ একমাত্র বাঞ্জনীগম্য বলিয়া প্রাচীন 
ও আধুনিক সকল শ্রেষ্ঠ আলঙ্কারিকই ধ্বনি বা ব্যঞ্চনাকে কাব্যের প্রাণ বলিয়া নির্দেশ করিয়াছেন। 
_্রীপরীপদকল্পতর ভূমিকা! পৃ. ২৫ 

পদটি কবিশেখরের | বায়মহাঁশয় কবিশেখর বিগ্ভাপতির অন্ততম উপাঁধি বলিয়া মনে করিতেন। 
পরকল্পতরুর ভূমিকায়, এবং অপ্রকাশিত পদরত্বাবলীর ভূমিকায় তাহার এইরূপ রসাস্বাদনের উদাহরণ 
প্রচুর পাওয়া যাইবে। পদকল্পতরুর ভূমিকায় তিনি ছন্দ সম্থদ্ধেও আলোচনা করিয়াছেন। পদকল্পতর 
ও অপ্রকাশিত পদরত্বাবলীর পরিশিষ্টে পদাঁবলীতে ব্যবস্ত বনু অপ্রচলিত শব্দের অর্থ দেওয়া আছে। 
একমাত্র স্বর্গগত বসম্তরঞ্জন বিদ্ব্ষলভ ভিন্ন গ্রন্থসম্পাদনে রাঁয়মহাশয়ের সঙ্গে তুলনা হয়, এমন ব্যক্তি 
সেকালে বিরল ছিলেন। 

জানিনা কেন তিনি আমাকে অত্যন্ত স্বেছের চক্ষে দেখিতেন। ছুই-একটণ ঘটনার কথা উল্লেখ 
করিতেছি । বোঁধহয় সন ১৩৩৪ সালের কথা-_ তিনি ভরতপুর যাইবেন। ভরতপুরের হিন্দী-সাহিত্য 
মন্মেলন তাঁহাকে আমন্ত্রণ জানাইয্নাঁছেন। সম্মেলনে পাঁঠ করিবার জন্য তিনি বিদ্াঁপতির উপর লিখিত 
একটি হিন্দী প্রবন্ধ লইয়া যাইতেছেন। কলিকাতায় আসিয়া! রায়মহাশয় অনুগ্রহপূর্ক আমার খোঁজ 
করিলেন। আমি তখন নাট্যকার বন্ধুবর অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের বাসায় ছিলাম। বাসাট? ছিল 
হেদোর পূর্ব দিকে একটা গলির মধ্যে । কিন্তু নম্বরটা ছিল কনওয়।লিশ স্টাটের। ভি ছুপুর বেলা তিনি 
আসিয়া উপস্থিত হইলেন এবং বিদ্ভাপতি-বিষয্পক হিন্দী প্রবন্ধটি আছ্যোপাস্ত শুনাইলেন। অপরেশচন্দ্রের 
সঙ্গে পরিচয়ে উভয়েই আনন্দিত হইয়াছিলেন। পরদিন আমি গির় বিশ্ববিদ্ভালয়ে তাহার সঙ্গে দেখা 
করিয়াছিলাম। 

আর-একটা ঘটনার কথা বলি, আচার্ধ শ্রীহুনীতিকুমারের সঙ্গে আমি তখন চগ্ডিদাস-পদাবলী- 
সম্পাদনকার্ষে নিযুক্ত ছিলাম। পদসংগ্রহের জন্য মাঝে মাঝে ঢাঁকায় যাইতাম। ঢাকায় গিয়া 
থাকিতাম ব্বনামধন্য এতিহাসিক ঢাকা যাছুঘরের অধ্যক্ষ বন্ধুবর ডক্টর শ্রীনলিনীকাস্ত ভট্টশালীর 
বাসায়। সেবার ঢাকায় গিয়াছি, নলিনীকান্ত বলিলেন_- আপনি রায়মহাশক়কে প্রণাম করিতে যাঁইবেন 
না? তিনি আর সাহাজাদপুরে থাকেন না। এখন ধামগড়েই আছেন। আমি বলিলাম, নিশ্চয়ই 
যাইব, তবে পথ তো চিনি নাঁ। ললিনীকাস্ত বলিলেন, চলুন আঁপনাঁকে পৌছাইয়া দিয়া আসি। 
অনুমান সন ১৩৩৬ সালের কখা। আমি এবং ভট্টশালীমহাশয় একদিন সন্ধ্যায় ধামগড় পৌছিয়া 
সতীশচন্ত্রের চরণ বন্দনা করিলাম। পূর্বে সংবাদ দেওয়া হয় নাই। তিনি অপ্রত্যাশিতরূপে আমাদের 
দেখিয়া অত্যন্ত আনন্দিত হইলেন। অনেক রাত্রি পর্বস্ত নানাবিধ সাহিত্যালোচনা চলিল। পরদিন 
ভটুশালী ঢাক! চলিয়া গেলেন। আমি থাকিয়া! গেলাম । | 
চারি দিন ধামগড়ে ছিলাম। প্রতিদিন নিত্য নৃতন বিষয়ের আলোচনা । কোনোদিন কৰি 
গোবর্ধনের আর্য সধশতী। কোনোদিন বা অমরুশতক, আবার কোনোদিন পদাবলী সাহিতা। আলোচনা 


১৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৪ 


করিতে গিয়! তিনি মাঁতিয়া উঠিতেন। সময়ের জ্ঞান থাকিত না, আহার-নিদ্রার কথাও ভুলিয়া 
যাইতেন। যতদূর স্মরণ হয় তাঁহার পুত্র ভবানী বোধ হয় এম. এ. পাঁস করিয়াছে, এবং সে সময়ে ধামগড়েই 
ছিল। একটা বিষয় বড় নৃতন ঠেকিল, আমাদের আলোচনায় ভবানী যোগ দিত না। কোনো 
কথ। বলিত নাঁ। এমনকি অন্থস্থ শরীরে অধিক রাত্রি জাগরণের জন্ত পিতাঁকেও কিছু বলিতে সাহস 
করিত না। মাঁঝে মাঁঝে খুব আন্তে আমাকে বলিত, আপনার কষ্ট হচ্ছে, না? ঠিক এমনটি 
দেখিয়াছিলাম বাঁকুড়ায় পণ্ডিত যোঁগেশচন্দ্র বিদ্যানিধির গৃহে । আমি এবং ডক্টর শ্রীহ্ৃনীতিকুমার 
চট্টোপাধ্যায় বাঁকুড়ায় গিয়া প্রথম দিন এক অধ্যাপকের গৃহে উঠিয়াছিলাম। দ্বিতীয় দিনে আমন্ত্রিত হইয়! 
বিছ্বানিধি-মহাশক্বের বাড়িতে উপস্থিত হইলাম । রাত্রে আহার হইয়াছে অত্যন্ত গুরুতর, রাত্রি বারোটা 
বাজিয়াছে। তখনো! বিদ্যানিধি-মহাঁশয় আমাদিগকে আকাশে কালপুরুষ দেখাইতেছেন। অগণিত নক্ষত্র- 
পুঞ্জের মধ্যে কে বৃহস্পতি, কে শুক্র, আর কে-ই বা কালপুরুষ! একদিনেই চিনিব সাধ্য কি, এ দিকে 
চোঁখে ঘুম আসে-আঁসে। তাহার একটি এম. এ. পাঁস পুত্র পাশে দাঁড়াইয়া, কিন্ত অন্গস্থ পিতাকে কিছু 
বলিবার সাহস নাই। বলিতেছে চুপে চুপে আমাদিগকে, আপনাদের কষ্ট হচ্ছে, না? অন্তত 
দেখিয়াছি-- শিক্ষিত পুত্র পিতার সঙ্গে আলোচনায় আমাদের সঙ্গে সমানে যোগ দিয়াছে। কিন্তু 
যেমন বাঁকুড়ায়, তেমনই ধাঁমগড়ে পুত্র নীরব শ্রোতা । আমি একা একবার ঝাকুড়ায় গিয়াছিলাম। 
আমি এবং বিগ্ানিধি আলোচনা করিতেছি। পুত্র ছুয়ারের বাহিরে দাঁড়াইয়া আছে। বিদ্যানিধি- 
মহাশয় তামাক খাঁইতেন একটু বেশি মাত্রায়। সে সময়ে তামাক আমিও খাইতাম। বিগ্যানিধি- 
মহাশয়ের তামাকের প্রশংসা করায় আমার জন্ত তখনই একটি থেলো হুকা আসিল। নৃতন 
করিয়া তামাক সাজা হইল। তামাকে মজিয়া আলোচনায় মশগুল হইয়া আছি। কে কখন ধূমপানে 
ছেদ টানিব, পুত্র সে দিকে লক্ষ্য রাখিয়াছে। একবার আমার হাত হইতে হু'কা লইয়া! নাঁমাইয় 
রাখিয়া কলিকাটি বাপের হু'কার মাথায় বসাইয়া তাহার হাতে ধরাইয়া দিতেছে। পুনরায় 
সেইদপভাবে আমার হাতে । কিন্ত একবারের জন্য তীহাকে বৈঠকখাঁনাঁর ভিতরে আসিয়া বসিতে 
দেখিলাম না। যতক্ষণ আমরা আলাপ করিলাঁম-_ ছেলেটি দুয্ারের বাহিরে ছবির মতে! ঠায় দাঁড়াইয়া 
রহিল নির্বাক। 

ধামগড় হইতে ঢাঁকাঁয় ফিরিব, নৌকায় নারায়ণগঞ্জ যাইতে হইবে। নৌকা ঠিক হইয়াছে। 
রায়মহাশয়ের বাড়ি হইতে খানিক দূর গিক্না নৌকায় উঠিব। আহারাঁদি সাঁরিয়া বাহির হইলাম, 
মাথায় রুমাল বাঁধিয়া (মাথায় টাক ছিল) রাকমহাশয় আমাকে নৌকাক়্ তুলিয়া দিতে সঙ্গে 
আসিতেছেন। আলোচনা! চলিতেছে ধামার” সম্থদ্ধে। বলা বাহুল্য, আমি তাহার বিন্দুমাত্র 
বুঝিতে পারিতেছি না। নদীর কিনারে আসিয়া রায়মহাশয়ের পাঁদম্পর্শপূর্বক প্রণাম করিয়৷ নৌকায় 
উঠিব_-এক পা নৌকায় তুলিয়াছি, আর একটি পা ডাঙায় আছে রায়মহাশয় তখনো হাতে তালি 
দিয়া আমাকে ধামাঁরের তাল বুঝাইতেছেন-- "রাম আঁধ ছুই তিন, চার আধ পাঁচ ছয়! ছবিটি আমি 
চোখের সামনে এখনো দেখিতেছি। ওদিকে নৌকার পূর্ববঙ্গীয় মাঝি আপন মাতৃভাষায় অনর্গল আমাকে 
ধমক দিতেছে, যথাসময়ে নারারণগঞ্জে উপস্থিতি বিষয়ে সংশয় প্রকাশ করিতেছে । আমি মনে মনে 
"নারায়ণ ম্রণ করিতেছি। 


সতীশচন্ রায় ও প্রীশ্রীপদকল্পতরঃ ১৭ 


পদকল্পতরুর পঞ্চম স্তবক লেখা এবং ছাপা প্রায় শেষ হইয়াছে । জীবনের আরব ব্রত সমাপনপূর্বক 
সন ১৩৩৮ সালের ৫ই জ্যৈষ্ঠ এই স্থরসিক বিনয়না্বিত বিদ্বান সাঁধনোচিত ধাঁমে প্রস্থান করিয়াছেন । 
জীবনের শেষপ্রান্তে দাঁড়াইয়া জীবনের পরপারস্থিত সেই মরণজয়ী সাহিত্যসাধকের পদপ্রাস্তে আমি 
পুনরায় প্রণাম নিবেদন করিতেছি। 


| সতীশচজ্র রায়ের গ্রন্থ'বলী | 
রপ্রীপদকল্পতরু ॥ ভারতীয়-গ্রন্থপ্রচার-মমিতি, কলিকাতা । ১৩০৪ বঙ্গাব্দ 
মেঘদূত ॥ পগ্যানবাদ | 
শরীত্রীগীতগোবিন্দ ॥ সচিত্র। সংস্কৃত মূল, পূজারী গোস্বামীর টীকা, পদ্যান্থ্বাঁদ ও ব্যাখ্যা -সংবলিত। 
১৩১৯ বঙ্গাব্জ 


রসমঞ্জরী ॥ পঞ্যাুবাদ, ব্যাখ্যা -সংবলিত। ১৩২* বঙ্গার্ 

কুর্যশতক ॥ পদ্যান্ুবাঁদ, সংস্কৃত মূল, টীক1 ও ব্যাখ্যা -সংবলিত। অসম্পূর্ণ 

অপ্রকাশিত পদ-রত্বাবলী ॥ বিষয়্থচী পদসথচী রসস্চী, ছুরহ স্থলে পাঁদটাকা ও অর্থ প্রয়োগ -সংবলিত 
শব্বস্চী-সহ বিদ্যাপতি চণীদাঁস প্রভৃতি বহু প্রসিদ্ধ পদকর্তীর ও ২৮ জন অজ্ঞাতপূর্ব পদকর্তার 
ছয় শতের অধিক অপ্রকাঁশিত ও নবাবিষ্কৃত পদ্দাবলীর সংগ্রহ । ১৩২৭ বঙ্গাবৰ 

বিদ্যাপতি-বিচাঁর ॥ “শ্রীহষ্ট হইতে প্রকাশিত অধুনালুপ্ত “সোনার গৌরাঙ্গ নামক মাসিক পত্রিকাতে 
ধারাবাহিক রূপে প্রকাশিত হইয়াছিল। আমার পিতার মৃত্যুর ফলে তিনি ইহ] সম্পূর্ণ করিয়] 
যাইতে পারেন নাই |" " [ঢাকা বিশ্ববিদ্যালয়ের ] “সাহিত্য পত্রিকার সম্পাদক মুহম্মদ আবছুল 
হাই সাহেবের উৎসাহের ফলে এক সঙ্গে প্রকাশিত ।”--ভবানীচরণ রায় । ১৩৬৭ বঙ্গাব 


সম্পাদিত 
্রপ্ীপদকল্পতরু ॥ বঙলীয়-সাহিতা-পরিষৎ -কর্তৃক প্রকাঁশিত। প্রথম খণ্ড, ১৩২২ ; দ্বিতীয় খণ্ড, ১৩২৫) 
ওয় খণ্ড, ১৩৩০7 চতুর্থ খণ্ড, ১৩৩৪ 7 পঞ্চম খণ্ড, ১৩৩৮ বঙ্গাব্দ । 
ভবাঁনন্দের হরিবংশ ॥ ঢাঁকা বিশ্ববিষ্ঠাঁলয় -কর্তৃক প্রকাশিত। ১৩৩৮ বঙ্গাবড 
নায়িকা রত্বমাঁলা ॥ মধুস্দন অধিকারী -কর্তৃক প্রকাশিত, আলাটী, হগলী। ১৩৩৭ বঙ্গ 


্রীপ্রীপদকল্পতর গ্রন্থের পঞ্চম খণ্ড থেকে গৃহীত। সতীশচন্্ের পুত্র ভবানীচরণ রায় -কর্তৃক সংকলিত 
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হীরেজ্্রনাথ দত্ত 


শাস্তিনিকেতন বিগ্যালয়ের প্রথম যুগে ধার] রবীন্দ্রনাথের আহ্বানে বিগ্যালয়ের কাঁজে এসে যোগ 
দিয়েছিলেন তাঁরা সকলেই অসাধারণ ব্যক্তি ছিলেন এমন কথা কেউ বলবে না। ছু-একজন অবশ্যই 
অসাধারণ ছিলেন, তাঁদের কথা আলাদা। কিন্তু অন্যান্যদের বেলায় এ কথা নিধিবাদে বলা যেতে পারে 
যে বিচ্যায় বুদ্ধিতে তাদের সমকক্ষ ব্যক্তির অভাব দেশে তখনও ছিল না, এখনও নেই । অথচ নিজ নিজ 
ক্ষেত্রে এরাও অনেকেই অসাধারণ কৃতিত্বের পরিচয় দিয়েছেন। এরা স্বেচ্ছায় এমন-সব কার্ধভার স্বহস্তে 
গ্রহণ করেছিলেন, আজকের সাংসারিক-বুদ্ি-সম্পন্ন ব্যক্তিরা যাকে হঠকারিতা বলে মনে করবেন। মনে 
হবে আপন সাধ্যসীম1 ভূলে গিয়ে তাঁরা সাধ্যাতীতের স্বপ্ন দেখেছেন। কিন্তু শেষ পর্যন্ত সকল অবিশ্বালীর 
অবিশ্বাপকে মিথ্া। প্রতিপন্ন করে আপন সাধনায় সিদ্ধিলাভ করেছেন। বাস্তবিক পক্ষে তার? যে ভাবে 
কাঁজ করেছেন তাকে একমাত্র সাধনা নামেই অভিহিত করা যায়, মাঁস-মাহিনার চাঁকুরে দ্বারা এ জাতীয় 
কাঁজ কখনোই সম্ভব নয় । যে কাজে বহুজনের মিলিত প্রয়াস প্রয়োজন কখনো কখনো সম্পূর্ণ একক চেষ্টায় 
সে কাঁজ সম্পন্ন হয়েছে। কর্তা অকিঞ্চন, কীতি হুমহান। আপাজুষ্টিতে মনে হতে পারে কর্তার তুলনায় 
কীতি বহুগুণে বৃহৎ। বস্তুত; তা নয়, কীতি কখনো কর্তীকে ছাড়িয়ে যায় না। বাহৃতঃ যা দৃষ্টিগোচর 
ছিল না সেই শক্তি তাদের চরিত্রের মধ্যে নিহিত ছিল । স্থবৃহৎ কার্ধে সব চেয়ে বেশি প্রয়োজন নিষ্ঠা 
এবং অভিনিবেশ। বিষ্ঠাবুদ্ধি তো ছিলই, তছৃপরি উক্ত ছুই গুণসন্গিপাঁতে সাধারণ মাঁছুষের দ্বারাও 
অসাধারণ কার্য সম্পাদন সম্ভব হয়েছিল । 

এর কৃতিত্ব অনেকাংশে শান্তিনিকেতনের প্রাপ্য, কারণ এরূপ মানুষ শান্তিনিকেতন নিজ হাতে তৈরি 
করেছে । আমাদের দেশে স্থানমাহাত্য বলে একটা কথা আছে; সেটা কেবলমাত্র স্থান-বিশেষের মাঁটি- 
জল-হাওয়ার গুণ নয়। সে স্থানই মহৎ যে স্থান মানুষের কাছ থেকে বড় কিছু দাবি করতে জানে। 
দাবি করবার অধিকাঁর সব স্থানের থাকে না।- সে অধিকাঁর অর্জন করতে হয়-_- অর্জন করতে হয় নিজের 
দান-শক্তির দ্বারা। যে দিতে জানে সেই দাবি করতে জানে । আমাদের শিক্ষাক্ষেত্রে শাস্তিনিকেতনের 
দাঁন অপরিসীম । শাস্তিনিকেতনই দেশকে প্রথম শিখিয়েছে যে বিগ্ালয় কেবলমাত্র বিদ্াদানের স্থান 
নয়, বিহ্যাচর্চার স্থান? শুধু বিগ্যার্চ। নয়, বিদ্যা-বিকিরণের স্থান। বিদ্যার্জনের পথ স্থগম করে দেওয়া 
বিষ্ভাকেন্দ্রের অন্যতম প্রধান কর্তব্য । যে সময়ে আমাদের দেশের বিশ্ববিদ্যালয় সমৃহও এসব কথা ভাবে নি 
শীসম্তিনিকেতন বিদ্যালয় তাঁর শৈশবেই সেসব কথা ভেবেছে এবং সেজন্যে নিজেকে প্রস্তত করেছে। 
শাস্তিনিকেতনের স্থানমাহাত্্য বলতে এই অর্থে ই বলেছি। এছাড়া রবীন্দ্রনাথ নিজের সর্বশক্তি নিয়োগ 
করেছিলেন শাস্তিনিকেতনের সেবায়। সেই জোরে তিনি ধাদের আহ্বান করেছিলেন তীরের কাছ 
থেকে নিঃসংকোচে সর্বশক্তি নিয়োগের দাবি করতে পেরেছিলেন। 

হরিচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় মশায় যখন রবীন্দ্রনাথের নির্দেশে বলীয় শব্দকোষ রচনায় প্রবৃত্ত হন 
তখন বঙ্গীয় পণ্ডিত সমাজে তিনি সম্পূর্ণ অপরিচিত ছিলেন। বয়সে নবীন, অভিজ্ঞতায় অগ্রবীণ, 
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বিশ্ববিষ্ঠালয়ের ছাঁপটুকু পযন্ত নেই, প্রামাণিক কোনো গ্রস্ব রচনা করে পাগ্ডিত্যের পরীক্ষায় 
উত্তীর্ণ হন নি। এরূপ স্ুবৃহৎ কাজের জন্যে তাঁর প্রস্ততি কতখানি সে বিষয়ে সাধারণের মনে 
সংশয় থাঁকা স্বাভাবিক । কিন্তু দেখা যায় রবীন্দ্রনাথের মনে বিন্দুমাত্র সংশয় ছিল না; থাকলে এমন 
নিশ্চিন্ত মনে এই বিশাল কার্ধভাঁর তাঁর উপরে স্স্ত করতে পারতেন না। এই সম্পর্কে একটি কথা অনেক 
সময়ে আমার মনে হয়েছে । শাস্তিনিকেতনের প্রথম যুগে রবীন্দ্রনাথের অধ্যাপক-নির্বাচন অনেকট। যেন 
শেক্সপীয়ারের প্লট-নির্বাচনের মতো। হাতের কাছে যেমন-তেমন একট1 গল্প পেলেই হল, শেক্সপীয়ার 
চোঁখ বুজে তাকেই গ্রহণ করেছেন। প্রতিভাঁবানের হাতে ছাই ধরলেও সোনা হয়ে যায়। অত্যন্ত 
শীর্ণ বিবর্ণ কাহিনীও রক্তমাংস-অস্থিমজ্জার সংযোগে পরিপুষ্ট হয়ে উঠেছে, রঙে রসে পূর্ণতা লাভ 
করেছে, নিষ্প্রাণ কাহিনী প্রাণের স্পন্দনে অপূর্ব বিম্ময়ে পরিণত হয়েছে। পণ্ডিত সমালোচকদের মতে 
মূল কাহিনীতে শেক্সপীরীয় এশ্বর্ষের আভাসমাত্র ছিল না। অবশ্ত এমন হওয়া অসম্ভব নয় যে একমাত্র 
শেঝ্সপীয়ারের কবিৃ্টিতেই সেইসব শীর্ণ কাহিনীর অহ্চ্চারিত সম্ভাবনাটুকু ধরা পড়েছিল। রবীন্দ্রনাথ 
সম্পর্কেও এ কথা প্রযোজ্য । আপাতদৃষ্টিতে যে মাহুষ সাধারণ তাঁরও প্রচ্ছন্ন সম্ভাবনা রবীন্দ্রনাথের 
সর্বদরশশী দৃষ্টিকে এড়াতে পারে নি। জমিদারি সেরেন্তার কর্মচারীকে অধ্যাপনার কাজে ডেকে এনে 
একজনকে দিয়ে লিখিয়েছেন ছেলেমেয়েদের উপযোগী করে বাংলা ভাষায় প্রথম বিজ্ঞান-গ্রস্থমালা, 
আরেকজনকে দিয়ে বাঁংলা ভাষার বৃহত্তম অভিধাঁন। বিধুশেখর শাস্ত্রী ইংরেজি ভাষায় অনভিজ্ঞ টৌলের 
পণ্ডিত, সেই মানুষ কালক্রমে বহুভাষাঁবিদ পণ্ডিতে পরিণত হলেন-- ভারতীয় পণ্ডিতসমাজে 
সর্বাগ্রগণ্যদের অন্যতম। ক্ষিতিমৌহন সেনও সংস্কৃতজ্ঞ পণ্ডিত, তারও জিজ্ঞাসা নতুন পথে প্রবাহিত 
হুল-_ মধ্যযুগীয় সাধুসস্তদের বাণী সংগ্রহ করে "ভারতীয় জীবনসাধনার বিস্বৃত-প্রায় এক অধ্যায়কে 
পুনরুজ্জীবিত করলেন। এ সমস্তই সম্ভব হয়েছিল রবীন্দ্রনাথের অন্ুপ্রেরণায়। তিনি দাবি করেছেন, 
এরা প্রাণপণে সেই দাবি পূরণ করেছেন। দাবি পুরণ করতে গিয়ে এদের শক্তি দিনে দিনে বিকাঁশ 
লাভ করেছে । ক্ষিতিমোঁহনবাঁবু বলতেন, জাঁন, আমর] ছিলাম সব মাটির তাল, গুরুদেব নিজ হাঁতে 
আমাদের গড়ে নিয়েছেন, নইলে যে বিদ্যা শিখে এসেছিলাম তাঁও ঠিক মতো ব্যবহার কর! আমাদের 
সাধ্যে কলৌতো না। 

রবীন্দ্রনাথ যে চোখ বুজে এদের গ্রহণ করেছিলেন এমন নয়, চোঁখ মেলেই করেছিলেন। মানুষ 
যাঁচাই করবার বিশেষ একটি রীতি তার ছিল। প্রথমেই দেখে নিতেন দৈনন্দিনের দাঁবি মিটিয়ে মানুষটির 
মধ্যে উদ্ধত্ত কিছু আছে কি লা। রবীন্দ্রনাথের সারাজীবনের সাধন! উদ্ৃত্বের সাধনা । সংসারের পনেরো- 
আন মাহ্ষই আটপৌরে, তাদের দিয়ে নিত্য দিনের গৃহস্থালির কাঁজটুকু শুধু চলে, বাড়তি কিছু দেবার 
মতো সম্বল এদের নেই । জমিদারি মহল্লা পরিদর্শন করতে গিয়ে আমিনের সেরেস্তায় নিযুক্ত হরিচরণকে 
জিজ্ঞেল করেছিলেন, দিনে সেরেস্তায় কাজ কর, রাত্রিতে কি কর? হরিচরণ বলেছিলেন, সন্ধ্যাবেলায় 
তিনি একটু সংস্কৃতের চর্চা করেন, একখান! বইএর পাুলিপিও প্রস্তুত আছে। পাতুলিপিটি চেয়ে নিয়ে 
দেখে নিলেন। মানুষ কিভাবে অবসর যাঁপন করে তাই দিয়ে তার প্রকৃত পরিচয় । যার মধ্যে উদ্ত্ত 
কিছু নেই তার অবসর কাটে না। এ সামান্য বাক্যালাপ থেকেই হরিচরণবাবুর ভবিষ্যৎ সম্ভাবনাটি 
কৰি দেখতে পেয়েছিলেন। এই কারণেই অত্যক্পকাল মধ্যে ম্যানেজারের নিকট নির্দেশ এল, তোমার 


উড বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্াবণ-আাঙ্মিন ১৩৭৪ 


সংস্কৃত কর্মচাঁরীটিকে শান্তিনিকেতনে পাঠিয়ে দাও। কবি তখন বিগ্যালয়ের প্রস্নোজনে 'ংস্কৃতপ্রবেশ' 
নামে একটি পুস্তক রচনায় নিযুক্ত ছিলেন। সংস্কৃত শিক্ষার সহজ প্রণালী উত্ভীবনই এ পুস্তকের উদ্দেশ্ঠ 
ছিল। হরিচরণবীবু আসবার পরে কবি তার অসমাপ্ত পাখুলিপিটি হরিচরণবাবুর হস্তে অর্পণ করেন। 
অধ্যাপনা-কার্ধের অবসরে তিনি কবির নির্দেশ মত এ পুস্তকরচনা সমাপ্ত করেন। 

১৩*৯ সালে অর্থাৎ বিগ্ত(লক্-প্রতিষ্ঠার বসরকাঁল মধ্যেই হরিচরণবাঁধু শাস্তিনিকেতনের কাজে যোগ 
দিয়েছিলেন। কর্মনিষ্টার দ্বারা অল্পকাঁল মধ্োই নিঃসন্দেহে রবীন্দ্রনাথের শ্রদ্ধা আকর্ষণ করেছিলেন, নতুবা 
কাজে যোগ দেবার পর ছু বংসর অতিক্রান্ত হতে না হতেই ৩৭৩৮ বৎসরের এক যুবককে এ স্থুবৃহৎ অভিধান 
রচনার কার্ষে আহ্বান করতেন না। অপরপক্ষে শান্তিনিকেতনে বসবাসের শুরু থেকেই বিদ্যাচর্চায় 
যে উৎসাহ এবং উদ্দীপনা তিনি বোধ করেছেন সে কথা আত্মপরিচয়-প্রসঙ্গে হরিচরণবাঁবু নিজ মুখেই 
ব্যক্ত করেছেন। স্থতরাং রবীন্দ্রনাথের প্রস্তাব তাঁর কাঁছে দেবতার আশীর্বাদের মতো মনে হয়েছে । তিনি 
তৎক্ষণাৎ নমহদয়ে নতমস্তকে কবির আঁদেশ শিরোঁধার্ধ করে নিলেন। ১৩১২ সালে অভিধান রচনার সুচনা, 
রচনাকার্ধ সমাপ্ত হল ১৩৩০ সালে। মাঝে আঘধিক অনটনের দরুণ শীস্তিনিকেতনের কর্ম ত্যাগ করে 
তাকে কিছু কালের জন্ত কলকাতায় যেতে হয় এবং অভিধাঁন-সংকলনের কাজ বন্ধ থাকে । এটি তার 
নিজের পক্ষে যেমন রবীন্দ্রনাথের পক্ষেও তেমনি ক্লেশের কারণ হয়েছিল। তাঁকে অবিলঘ্ষে শাস্তিনিকেতনে 
ফিরিয়ে আনবার জন্যে কবি নিজেই উদ্যোগী হলেন। রবীন্দ্রনাথের আবেদনক্রমে বিদ্যোৎ্সাহী মহারাজ 
মণীন্দ্রচন্্র নন্দী অভিধাঁন-রচনাকার্ধে সহায়তার উদ্দেশ্যে হরিচরণবাঁবুর জন্য মাঁসিক পঞ্চাশ টাঁকার একটি 
বৃতি ধার্য করেন। ১৩১৮ সাল থেকে অভিধান-সংকলনকার্ধ শেষ হওয়া পর্যস্ত তেরো বসর কাল 
তিনি এই বৃত্তি ভোগ করেছেন। বাঁংলা দেশের গৌরবের কথা যে, ইংরেজি ভাষাঁর প্রথম অভিধাঁন- 
রচয়িতা ডক্টর জনসন যে সহাক্সতা থেকে বঞ্চিত হয়েছিলেন হরিচরণবাঁবুর বেলায় তা ঘটে নি। মহারাজের 
মহাহ্ুভবতার কথা শেষ পর্যন্ত কৃতজ্ঞচিত্তে স্মরণ করেছেন; আর রবীন্দ্রনাথ যে তাঁর জন্যেই উপযাঁচক 
হয়ে মহারাজের কাঁছে আবেদন জানিষ্বেছিলেন সে কথাও মুহূর্তের জন্য বিশ্বত হন নি। মুদ্রণকার্ধ 
শুরু হবার পূর্বেই মহারাজ মণীন্দ্রচন্দ্রে মৃত্যু হয়। ধার সহায়তায় অভিধান রচন! সম্ভব হল তাঁকে 
স্বহন্তে একখণ্ড অভিধান কৃতন্্রতার অর্ধ্যন্ববপ অর্পণ করতে পারেন নি, এই দুঃখ শেষ পর্যস্ত তাঁর ছিল। 
১০৫ থণ্ডে সমাপ্ত অভিধান-মূদ্রণ শেষ হবার পূর্বে রবীন্দ্রনাথও বিদায় নিলেন।  হরিচরণবাঁবুর করুণ 
 উক্তি--যিনি প্রেরণাঁদাতা, ধার অভীষ্ট এই গ্রন্থ তিনি স্বর্গত, তাঁর হাতে এর শেষ খণ্ড অর্পণ করতে 
পারি নি। কিন্তু হরিচরণবাবু সম্পর্কে রবীন্ত্রনাথের ভবিত্বত্ধাণী মিথ্য! হয় নি। বলেছিলেন, মহারাজের 
বৃত্তিলাভ বিধাতার অভিপ্রেত, অভিধান সমাগত হুবার পূর্বে তোমার জীবনাস্ত হবার আশঙ্কা | শাই। 
কবিবাক্য মিথ্যা হয় না, এ ক্ষেত্রেও হয় নি। 

_পাওুলিপির কাঁজ শেষ হন» ১৩৩০ সনে। তার পরেও প্রায় দশ বৎসর কাল অপেক্ষা করতে 
হয়েছে-- অর্থাভাবে মুদ্রণকার্ষে হাত দেওয়া সম্ভব হয়নি। এরূপ বিরাট গ্রন্থ প্রকাশের লাম্য 
বিশ্বভারতীর ছিল না। অবশ্ত মাঝে এই কয়েক বসরও তিনি অভিধানের নানা পরিবর্তন-পরিবর্ধনের 
কাজ নিয়েই ব্যস্ত ছিলেন। অবশেষে ১৩৩৯ সালে ুত্রণকার্ধ শুরু হয়। তিনি নিজেই তীর যৎকিঞ্চিৎ সম্বল 
নিয়ে কষ সুত্র খণ্ডে ক্র; প্রকাশের আয়োজন করেন। প্রাচ্যবিষ্ঠামহারণ্ব নগেন্নাথ বন্ধ মহাশয় 
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পণ্ডিত হরিচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় ২১ 


মুদ্রণ ব্যাপারে উদ্যোগী হয়েছিলেন। শান্তিনিকেতনের প্রাক্তিন ছাত্ররা এবং শাস্তিনিকেতনেন্ন অস্থ্রাগী 
কিছুসংখ্যক শিক্ষিত ব্যক্তি নিয়মিত গ্রাহক হয়ে এই ব্যাপারে যথেষ্ট আহ্থকুল্য করেন। 

১৩১২ সালে রচনার স্থচনা, ১৩৫২ সালে মুদ্রণকার্ধ সমাপ্ত । জীবনের চল্লিশটি বছর এক ধ্যাঁন, 
এক জ্ঞান, এক কাজ নিয়ে কাটিয়েছেন । এ এক মহাযোগীর জীবন। বাঙালি চরিত্রে অনেক গ্রণ 
আছে, কিন্ত নিষ্ঠার অভাব। এদিক থেকে হরিচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় বাঁডালি জাতির সম্মুখে এক অত্যুজ্জল 
ৃষ্টাস্ত রেখে গিয়েছেন। নিষ্ঠার যথার্থ পুরস্কার অভীষ্ট কার্ষের সফল সমান্তি। এর অধিক কোনো 
প্রত্যাশা তার ছিল না। স্থখের বিষয়, লৌকিক পুরস্কারও কিছু তার ভাগ্যে জুটেছে। কলকাতা 
বিশ্ববিদ্যালয় তাঁকে সরোজিনী স্বর্ণপদক দিয়ে সম্মানিত করেছেন। শান্তিনিকেতন আশ্রমিক সংঘ 
প্রাচীন ভারতীয় রীতিতে যোড়শোপচারে সন্ব্না জ্ঞাপন করেছিলেন। সর্বশেষে বিশ্বভারতী তাকে 
দেশিকোত্রম (ডি. লিট ) উপাধিদানে সম্মানিত করেন। 


অভিধান-জাতীয় গ্রস্থের গুণাগুণ বিচারের ক্ষমতা আমার নাই। এ বিষয়ে বিশেষজ্ঞরাই মতামত 
দেবার অধিকারী । কোঁনো কোনো বিশেষজ্ঞের মুখে শুনেছি অভিধানে কিছু কিছু ঘাটতি আছে। এরূপ 
বৃহৎ ব্যাপারে--বিশেষ করে একক চেষ্টায়--কিছু ক্রটি-বিচ্যুতি থাকা অসম্ভব নয়। সাহিত্য 
আকার্দেমির উদ্যোগে অভিধানের পুনমু্রণ হচ্ছে ; পুনমূর্েণের পূর্বে বিশেষজ্ঞদের দ্বার! একবার পুনর্মার্জনার 
ব্যবস্থা করে নিলে বোধ করি ভালোই হত। অন্যান্য দেশে এরূপ কার কোনো বিশ্ববিষ্ঠালয় বা কোনো 
বিশ্বং পরিষং অর্থাৎ পণ্ডিত গোঁচীর দ্বার! সম্পন্ন হয়েছে, একক চেষ্টায় এরূপ বিরাট কাজের দৃষ্টান্ত বিরল। 
এই অভিধানের প্রধান বৈশিষ্ট্য-- বাংলা এবং সংস্কৃত সাহিত্য থেকে প্রত্যেক শব্দের বহুবিধ প্রয়োগের 
ৃষ্াস্ত আহ্রণ। এই কার্ধে যে শ্রম এবং জ্ঞানের প্রয়োজন হয়েছে তা ভাবলে বিশ্মিত হতে হয়। 
আমরা যার] বিশেষজ্ঞ নই তাদের কাছে অভিধানের এই অঙ্গটি মহামূলা, ব্যক্তিগত ভাবে আমি এর 
কাছে অশেষ খণে খণী। 

আমি যখন শাস্তিনিকেতনের কাজে যোগ দিই তখনও অভিধানের মুদ্রণকার্ধ শেষ হয় নি। লাঁইক্রেরি- 
গৃহের একটি অনতিপ্রশস্ত প্রকোষ্ঠে তীকে নিবিষ্ট মনে কাঁজ করতে দেখেছি। 

প্রথম যুগের কর্মীদের সম্পর্কে ছবিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয় একটি করে চৌপদী লিখে দিয়েছিলেন । একাস্ত 
মনে কাজে মগ্ন হরিচরণবাবুকে দেখে তার সম্পফ্ষিত গ্লোকটি আমার মনে পড়ে যেত-_ 


কোথা গো ডুব মেরে রয়েছ তলে 
হরিচরণ! কোন্‌ গরতে? 
বুঝেছি! শবদ-অব্ধি-জলে 
মুঠাচ্ছ খুব অরথে ! 
কোঁধায় কোন্‌ গর্তে বসে হরিচরণ শব্বারিধি থেকে মুঠো মুঠো 'অর্থ' কুড়োচ্ছেন-_ বর্ণনার সঙ্গে নিবিষ্টচিত্ত 
অভিধানিকের মৃত্তিটি দিব্যি মিলে যেত। 
বলা বাহুল্য, তখন তিনি বিশ্বভারতীর কাজ থেকে অবসর গ্রহণ করেছেন, বয়স পচাত্তর উত্তীর্ণ। 
তখনকার দিনে কে কবে অবসর গ্রহণ করতেন জানবার কোনে! উপায় ছিল না, কারণ অবসর গ্রহণের পরেও 


২২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৪ 


তাঁরা পূর্ববৎ নিজ আসনে নিজ কাঁজে অভিনিঝিষ্ট থাকতেন। কাজের সঙ্গে মাস-মাহিনার কোনো সম্পর্ক 
ছিল না। 

অভিধান-মুদ্রণ শেষ হবার পরেও তাঁকে নিত্য দেখেছি। প্রাতঃভ্রমণ এবং সান্ধ্যব্রমণ নিত্যকর্ম ছিল। 
ক্ষীণনৃষ্টিবশত: পথে দেখা হলে সব সময় লোকজন চিনতে পারতেন না। কখনো! চিনতে পারলে সন্েহে 
কুশলবার্তা জিজ্ঞেস করতেন । বিরানববূই বৎসর বয়সে (১৯৫৯ সালে ) তিনি দেছরক্ষা করেছেন। শেষ 
পর্যস্ত মস্তিষ্কের শক্তি অটুট ছিল। শেষবয়সে তাঁকে দেখলে একটি কথা প্রায়ই যনে হত। ইংরেজ 
এঁতিহাসিক তথা সাহিত্যিক গিবন তার 7)801276 912 771? ০1 (76 1801,01) 17701) নামক গ্রন্থের 
রচনা সমাপ্ত করে বলেছিলেন, হঠাৎ মনে হল জীবনের সব কাজ ফুরিয়ে গিয়েছে, কিছুই আর করবার 
নেই। মনে খুব একটা অবসার্দের ভাব এসেছিল । গিবন উক্ত গ্রন্থ প্রণয়নে দীর্ঘ বারো বসর কাল একাস্থ 
মনে নিযুক্ত ছিলেন, আর হরিচরণবাঁবু জীবনের চল্লিশ বসর কাল অনন্যমন! হয়ে এক কাঁজে মগ্ন ছিলেন। 
কর্মাবসানে তার মনের অবস্থা কেমন হয়েছিল জানতে কৌতৃহল হত। গ্রন্থ সমাধ্ডির পরেও চৌদ্দ বৎসর 
তিনি জীবিত ছিলেন। যখনই দেখেছি তাঁকে প্রসন্নচিত্ত বলেই মনে হত। এরূপ সাধক মাহ্গষের মনে 
কোথাও একটি প্রশান্তি বিরাজ করে। এজন্য স্খে-ছুঃখে কখনো তাঁরা বিচলিত হন না। 


রচিত গ্রস্থাবলী 

বঙ্গীয় শব্কোষ 
রবীন্দ্রনাথের কথা 

ংস্কত-প্রবেশ। তিন খণ্ড 
ব্যাকরণ-কৌমুদী । চার ভাগ 
[71765 020 520510116 00100009510100 &০ 11205126101 
পালিপ্রবেশ। শবাহ্ুশাসন 
কবির কথ! 


ঁতিহাসিক উপন্যাস 


সত্োেজ্রনাথ রায় 
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সাহিত্যের শাখাপ্রশাখাগুলির মধ্যে উপন্যাঁসই সব থেকে বাঁন্তব-অস্থগাঁমী। উপন্যাস বাস্তবের মর্মসত্যকে 
প্রকাশ করেই তৃপ্ত নয়, বাস্তবের বাইরের রূপটাঁকেও সে যথাসাধ্য অবিকৃতভাবে প্রকাশ করতে চেষ্টা করে। 
কিন্ত যত বাস্ুবান্ছগই হোঁক-না কেন, উপন্তাঁসের জগৎ যে থাটি বান্তবজগৎ নয়, এ কথা বলাই বাহুল্য। 
উপন্যাসের মধ্যে দিয়ে যে জগৎ আমাদের সামনে এসে উপস্থিত হয় সে জগৎ কল্পনার জগৎ | বলতে পারি, 
মায়াজগৎ 1 বিভিন্ন উপন্তাঁস বিভিন্ন মায়াজগৎ আমাদের চৌখের সামনে মেলে ধরছে । কোনোটা 
'বিষবৃক্ষে'র জগৎ, কোনোটা শ্রিকান্তে'র জগং, কোনোটা বা 'পুতুলনাচের ইতিকথা'র। কোনোটাতে 
মায়া-ভ্রমর, মায়া-রোহিণী, কোঁনোটাতে ব' মায়া-কুন্দনন্দিনী আর তার মাক্া-বিষপান। 

কল্পনা, কিন্ত যদৃচ্ছ কল্পনা নয়। মায়া, কিন্তু মিথ্যা নয়। উপন্যাস খাঁটি বাস্তব নয়, কিন্তু সে 
থাঁটি বাস্তবেরই প্রতিনিধি । মায়া এই জন্তে যে কল্পনার বাইরে সে-জগৎ নেই। সত্য এই জন্তে যে তাঁর 
মধ্যে দিয়ে জীবনের সত্য উজ্জবলতর ভাবে প্রকাশিত। উপন্তাস পরিচিত জগতের বাস্তব সত্যটাকেই 
মূর্ত করে তোলে। উপন্তাসের মায়া উপন্যাসের সত্যকে লঙ্ঘন করে না, উপন্যাসের সত্য উপন্যাসের 
মায়াকে বিনষ্ট করে না। 


এমন উপন্যাস হতে পারে না, যার কিছুই বানানো নয়। আবার এমন উপন্যাসও হতে পারে না, যার 
সবটাই বানানো । যাঁর কিছুই বানানে নয়, তাকে উপন্যাস বলব না। বলব জীবনী, বলব ইতিহাস। 
যার আগাগোড়া এমন ভাঁবে বানানো যে তার ষোঁল-আনাই মিথ্যা, যা জীবনসত্যের প্রতীকী বপায়ণে 
অক্ষম, তাঁকে আর যাঁ-ই বলি, সাহিত্য বলব ন|। 

সত্য আর মায়ার দোটানা আর সেই দোটানায় হুক্ ভারসাম্য রক্ষা করা, শুধু সাহিতোো নয়, আর্টের 
সর্বত্রই এট] দেখতে পাওয়া যাঁবে। শিল্পের অজস্র রূপবৈচিত্যের মূলে অনেকখানি এরই ক্রিয়া। 
সাহিত্যের বিভিন্ন শাখায় এই ভারসাম্যের বিভিন্ন রূপ | 

উপন্যাস জিনিসটাকে বুঝতে হলে তার ভারসাম্য রক্ষার বিশেষত্বকে একটু লক্ষ করে দেখতে হবে। 
উপন্তাসকে এই দিক থেকে রোমান্সের সঙ্গে তুলনা করে দেখলেই আমাদের বক্তব্য অনেকখানি স্পষ্ট হয়ে 
উঠবে । উপন্যাস এবং রোমান্স ছু'য়েরই এক কোটিতে কল্পনার মাস, বিপরীত কোটিতে সত্যের আকর্ষণ। 
ব্যাপক ভাবে ধরলে উপন্যাস ও রোমান্স ছুয়ের মধ্যে .'জাঁতিগত এক্যও অবশ্য আছে। কিন্তু এদের 
পার্থক্যটাও কম গভীর নয়। এই পার্থক্কে সত্য ও মায়ার আপেক্ষিক গুরুত্বের পার্থক্য বলে বর্ণন! 
করলে খুব বেশি ভূল হয় না। 
. উপন্াসে সত্যের যেমন স্পষ্ট একটা দেশকালগত নির্টিষ্টউতা আছে, যাকে বলি তার বাস্তবতা, সেই 
খু সুনির্দিষ্ট কঠিন বাস্তবতা রোমান্সে নেই রোমান্সে পরিচিত সত্যের পরিচিত আইন-কা্ুনের অধিকার, 


২৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৪ 


চূড়ান্ত নয়, বাস্তবতার দাবি সেখানে শিথিল । এই শিথিলতার রন্ধপথে অনেক সময় সেখানে ইচ্ছাপুরণের 
অধিকারই স্থ্প্রতিষ্ঠিত। উপন্যাসের জগৎ ইচ্ছাঁপুরণের জগৎ নয়। উপন্যাসের বাস্তব মাস্না-বান্তব হলেও 
তার মধ্যে দিয়ে উপন্যাস আসল-বাস্তবকেই ফুটিয়ে তুলতে চেষ্টা করে। একটা নির্দিষ্ট ও বিশিষ্ট বাস্তবকে 
কল্পনার সাহায্যে মূর্ত করে তোলা এই হুল উপন্যাসের লক্ষ্য । এই রকম বাস্তবতা-_- বিশিষ্ট ধরণের 
বাস্তবতা, এর প্রতি রোমান্সের কোনো আকর্ষণ নেই । 

তা বলে রোমান্সে সত্য নেই, অথবা রোঁমান্সের সত্যের সঙ্গে বাঁন্তবের কোনো সম্পর্ক নেই এ কথা ঠিক 
নয়। রোঁমান্সে যা ঘটে, তা হল বাস্তবের তির্ধক রূপাতণ। রোমান্সের বাস্তব ছদ্মবেশী বাস্তব । উপন্যাস 
ও রোমান্স, এদের ঝৌঁকটা বিপরীত দ্বিকে। উপন্তাসের ঝোঁক বাস্তবের দিকে-- খজুভাঁবে কঠিন ও 
নির্দিষ্ট বাস্তবের রূপায়ণ। রোমান্সের ঝৌক কল্পনার ইন্দ্রজালের মধ্যে দিয়ে ইচ্ছাপুরণের দিকে__ 
তির্কতম বাস্তবের দিকে, এমন বাস্তব যাকে অবাস্তব বলতে আটকায় না । বাস্তবমুখী ৰৌকের টানে ভার- 
সাম্য নষ্ট হলে কল্পনার ভরাডুবি হয়, তখন উপন্যাস হয়ে পড়ে ইতিহাস । অথবা হয় জীবনী । অন্য দিকে, 
রোমান্দের ক্ষেত্রে_- ইচ্ছাপুরণের দাঁবি অপ্রতিহত হয়ে উঠলে, রোমান্স হয়ে ওঠে আদিম পুরাণ-কল্পনার 
সগোত্র, যাকে বলে 'মিথ১। অর্থাৎ অসাহিত্য। 

উপন্তাসের এক দিকের সীমানায় ইতিহাস, অপর দিকের শীমানায় রোমান্স। যেমন রোমান্সের এক- 
দিকের সীমানায় উপন্যাস, অপরদ্িকের সীমানায় “মিথ: | 

উপন্থাস জিনিসট কাল্পনিক, ইতিহাসের সঙ্গে তাঁর ভেদ স্থম্পষ্ট। কিন্ত মিলও একটা আছে, মর্মগত 
মিল। সে মিল সত্যের মিল। উপন্যাসে সত্যের যেহেতু একটি নির্দিষ্ট দেশক লগত চেহারা আছে, একটি 
বিশেষ ভৌগোলিক সংস্থানে বিশেষ সমাঁজপরিবেশে বিশেষ ইতিহাস-পর্বের মধ্যে যেহেতু তাঁর কাহিনীর 
জন্ম, প্রতিষ্ঠা এবং পরিণাম, সেই হেতু উপন্যাসের সত্যতা তাঁর এঁতিহাসিকতার থেকে অচ্ছেছ, প্রায় অভিন্ন। 
সেই দিক থেকে দেখলে, সমস্ত উপন্তাসই এতিহাসিক উপন্তাস। কেননা, কম হোক আর বেশি 
হোক, উপন্যাসের সত্য গৃঢ় অর্থে সব সমস্বই এঁতিহাসিক সত্য । 


্‌ 


উপগ্তাঁসের প্রসঙ্গে সত্য কথাটার ছুটো আলাদা মানে আছে। অন্যভাবে বললে বলা যায়, উপন্যাসের 
সত্য হু'জাতের সত্য । এক, যাঁকে বলা যেতে পাঁরে, জীবনের মর্মগত সত্য, অথবা! কেউ হয়তো বলবেন, 
ভাঁবসত্য। এটা উপন্তাসের একচেটে ব্যাঁপার নয়, এ সত্য সাহিত্য মাত্রেই বিদ্যমান। খুব সম্ভব আর্ট 
মাত্রেই বিগ্যমান। এই-যে গৃঢ় অনির্দিষ্ট অচিহ্িত অথচ গভীর এবং মূল্যবান সত্য, একে বর্ণনা করা যায় না। 
সম্ভবত আর্ট-প্রতীকের মধ্যে দিয়ে ছাড়া অন্তভাবে কোথাও একে পাই না। 

উপন্ত।সের আর-এক রকম সত্যতা হচ্ছে ভার বাস্তবতা_ তার দেশকাঁলচিহ্িত, হ্থনিদিষ্ট সমাঁজ- 
পরিবেশে-বিধূত, কার্যকাঁরণপরম্পরায় স্গ্রথিত প্রত্যক্ষ ও বিশিষ্ট সত্যতা । সেই বাস্তব-সত্য, সাহিত্যের 
অন্যান্য শাখার তুলনায় উপন্যাস যার বিশ্বস্ততম অনুগামী । 

ইতিহাসের সঙ্গে উপন্যাসের সম্পর্ক লত্যের স্থত্রে। এখানে প্রশ্ন উঠবে, এই ছুই জাতীয় সত্যের মধ্যে 
কোন্টির সঙ্গে ইতিহাসের সম্পর্ক নিকটতর? এদের কোন্টিকে বলব উপগ্ভাসের এতিহাসিকতা ? 
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বলা বান্ুল্য, প্রথমটিকে নয়। ইতিহাসমাত্রেই সত্য হতে পারে, কিন্তু সত্যমাত্রেই ইতিহাস নয় | 
অন্তত সাধারণ উপলব্ধিতে সত্য আর ইতিহাস সব সময় এ রকম অভিন্ন নয়। মাঁনব-উপলব্ধিতে সত্যোর 
নানান জাত, নাঁনান্‌ চেহারা । এঁতিহাসিক সত্য তারই মধ্যে বিশেষ একটা! জাত মাত্র। আর্টের সত্য 
ঠিক এই জাতের চিহ্নিত সত্য নয়। যে সত্যে দেশকাঁলের ছাপ পাকা নয়, যাঁর সঙ্গে প্রমাণের যোগ স্পষ্ট 
নয়, যাঁর সঙ্গে তথ্যের সম্পর্ক স্থনিণাঁতি নয়, তাঁকে আমরা এঁতিহাসিক সত্য বলে মানি না। ইতিহাসের 
সত্য ইতিহাসের তথ্যের সঙ্গে অবিচ্ছেদ্য । 

তা ছাঁড়া যে সত্য সমস্ত আর্টেরই সত্য, তাঁকেই এঁতিহাসিক বলে আখ্যা দিলে, সব আঁটকেই সমান 
ভাবে এঁতিহাসিক বলতে হয়। তেমন বললে লোক-ব্যবহারের ব্যত্যয় ঘটে। আমরা এঁতিহাঁসিক নাটক 
বলি, এতিহাঁপিক উপন্যাঁস বলি, কিন্তু সংগীত ভাঙ্ষর্য চিত্রকলা বা নৃত্যের সম্পর্কে এই বিশেষণের ব্যবহার 
করি না। 

স্থতরাঁৎ এঁতিহাসিক সত্য আর আর্টের ভাঁবসত্য এক নয়। এঁতিহাসিকতা এমন একট! নির্দিষ্ট গুণ 
যাসব আটে বাঁ সব সাহিত্যশাখাতে নেই-- অন্তত উল্লেখযোগা পরিমাণে নেই, কিন্তু উপন্তাসে আছে। 
নাটকেও আছে-- সব নাটকে থাঁক আর নাঁই থাক কোনে কোনো নাটকে আছে। নাটকের কথা 
এখানে অপ্রাসঙ্গিক, উপন্থাসের কথাতেই ফিরে আসি। আমরা পূর্বেই দেখেছি যে, উপন্যাসমাত্রেই 
বাস্তবতাধর্মী। এই দেশকালচিহ্নিত বাস্তবতার সঙ্গে ইতিহাসের সম্পর্ক ঘনি্ঠ। একেই কি উপন্যাসের 
এঁতিহাসিকতা বলে গ্রহণ করব? করলে, তত্বের দ্রিক থেকে হয়তো! খুব বোঁশ বাধা হবে নাঁ। এবং 
যেহেতু এই জাতীয় এতিহাসিকতা-_ যা কিনা বাস্তবতারই নামাস্তর-_ উপন্যাসমাত্রেই অল্ল-বিস্তর থাকতে 
বাঁধ্য, সেই হেতু সমস্ত উপন্তাসকেই যে অল্প-বিস্তর এতিহাসিক উপন্যাস বলে দাবি করা যাক্স, এ কথা 
বোধ করি অস্বীকার করবার কোনো হেতু নেই। 

বলা বাহুল্য, ইতিহাসের সত্যও কেবল তথ্যগত সত্য নয়। তারও একটা মর্মের দিক আছে। যাঁকে 
বলতে পারি ইতিহাসের অর্থ। স্তরাঁং উপন্যাসের বাস্তবতাঁর মধ্যে বাস্তবের তথ্য এবং উক্ত তথ্যের 
গভীর ও ব্যাপক তাৎপর্য, এই দুই দিকটাই থাকতে হবে তাতে সন্দেহ নেই। কিন্তু বাস্তবতা আর 
 এতিহাসিকতা যদি অভিন্ন হয়, তা হলে সমস্ত উপন্যাসই যে এতিহাঁপিক এবং এঁতিহাসিক উপন্যাস বলে 
যে স্বতন্ব কোনে! শ্রেণী নেই, এ কথা না মেনে উপায় নেই। 


৩ 


এ কথা আমরা পূর্বেই মেনে নিয়েছি। অন্তত তত্বে। কিন্তু পুরোপুরি নয় এবং ইঈষং কুঠিত ভাঁবে। 
তার কারণ, কথাটা যে অর্থে সত্য, সে অর্থটা প্রচলিত নয়। অথচ উপন্তাসের ক্ষেত্রে 'এঁতিহাসিক' 
কথাটার একট! প্রচলিত অর্থও আছে। তার প্রচলনকেও আঙ্গ খুশিমতো বন্ধ করা যাবে না, তার 
ব্যগ্ণনাকে আজ পছন্দমতো বদলে নেওয়া যাবে নাঁ। অপ্রচলিত নতুন অর্থ শুধু বিভ্রান্তিরই স্থট্টি করবে। 
লোক-ব্যবহারের মধ্যে দিয়ে যে অর্থটা পাকা হয়ে বসেছে তার দিকে একটু দুটি রাখা দরকার। 
ঠিক যেমন সমস্ত আর্ট বা সমস্ত সাহিত্যশাখাকেই আমরা সমান ভাবে এঁতিহাসিক আখ্যা দিই না, বিশেষ- 


ভাবে নাটক-উপন্তাসের ক্ষেত্রেই কথাটার প্রয়োগ করি, উপন্তাঁসের ক্ষেত্রেও তেমনি সমস্ত উপন্তাঁসকেই 
৪ 
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আমর! এঁতিহাঁসিক বলি না, বিশেষ কতকগুলিকেই মাত্র বলি। কোন্গুলিকে বলি এবং কেন বলি? 
বলা কতদৃর যুক্তিসিদ্ধ সে প্রশ্ন তুলব না । কেননা ভাষায় যা একবার প্রয়োগসিদ্ধ হয়ে যায়, যুক্তি দিয়ে 
আর তার আপন টলানো যায় না। আমাদের বর্তমান আলোঁচন1 'এিতিহাসিক” শব্দটাকে নিয়ে নয়, 
বরং তার প্রয়োগের তাৎপর্যকে নিষ়ে-- প্রয়োগের লজিক নিয়ে নয়, তার সাইকলজিকে নিয়ে। সেই 
কারণে প্রচলিত অর্থকে আমরা! বিশ্লেষণ করব, কিন্তু লঙ্ঘন করবার ব্যর্থ চেষ্টা করব না। 

'এতিহাসিক উপন্তাঁস” কথাটি আজকাল একটি প্রায়-সর্বজনগৃহীত কথ | এই বিশেষ শ্রেণীর উপন্যাসের 
সীমানা নিয়ে তর্ক-বিতর্ক অনেক আছে, কিন্তু এর অস্তিত্ব নিয়ে সংশয় নেই। স্থতরাৎ এঁতিহাসিকতা 
বলে একটা স্থ্পষ্ট গুণ নিশ্চয়ই আছে যা শুধু সেই শ্রেণীর উপন্তাসেরই আছে অপর কারে! নেই। প্রশ্ন 
হচ্ছে, কোন্‌ গুণ দেখলে উপন্তাসকে আমর] এঁতিহাসিক বলে চিহ্নিত করি? বাস্তবতা কি? লোক- 
প্রশ্নোগের ক্ষেত্রে এ কথা মোটেই বলা চলবে না। এঁতিহাঁসিক উপন্যাসের কী কেন ইত্যাদি নিয়ে যতই 
মত-বিরোঁধ থাকুক ন1 কেন, বাঁস্তবত। আর এঁতিহাসিকতা যে পৃথক্‌ এ বিষয়ে সাধারণত কোনো মত- 
বিরোধ দেখা যায় না। সাধারণত আমরা এতিহাসিকতা বলতে মাত্র বাস্তবতা বুঝি না, আরো-কিছু 
বুঝি। হয়তো তার সঙ্গে বাস্তবতার ভাবটিও সংযুক্ত আছে, কিন্ত সেই আরো-কিছুটিকেও মোঁটেই 
অগ্রাহা করা যাবে না। 

প্রশ্নটা সোজা । এতিহীসিক উপন্যাসের এঁতিহাঁসিকতাটা কোথায়? কোন্‌ গুণে এতিহাসিক 
উপন্যানকে এঁতিহাপিক উপন্যাঁপ বলে চিনতে পারি? সাদী কথায়, অন্য উপন্তাসের সঙ্গে এতিহাপিক 
উপন্তাসের তফাতট। কোথায়? 


এই দিধে প্রশ্নটার পিধে জবাব কি সম্ভব নয়? এ কথা কি সোজাস্থজি বলতে পারি না যে, অন্য 
উপন্তাসের সঙ্গে এতিহাসিক উপন্যাসের আসল তফাত ইতিহাসের অস্তিত্বে, ইতিহাসের উপস্থিতিতে ? 

বলতে অবশ্যই পারি, কেননা কথাট! ভূল নয়। ভুল নয় বলেই যে এ কথা মূল্যবান তা নয়। 
আলোচনার ক্ষেত্রে এ কথার খুব বেশি দাম নেই। তার কারণ কথাটা অস্পষ্ট। উপন্যাসের প্রসঙ্গে 
ইতিহাঁসের অস্তিত্ব, ইতিহাসের উপস্থিতি”__ এসব কোনো কথারই অর্থ খুব পরিচ্ছন্ন নয়। এমনকি, 
ইতিহাস” কথাটাও এই বিশেষ প্রসঙ্গে একটু ঝাপসা ধরণের কথা । বিষয়টার বোধ করি একটু 
ব্যাখ্যা প্রয়োজন । 

গয়লার দুধে যখন জলের “উপস্থিতি” ঘটে তখন তাঁকে বলি জলীয় দুধ। জলীয় ছুধট। ছুধের কোনো 
আলাদা শ্রেণী নয়। জল আর দুধ আলাদা জাতের জিনিস, তাদের মিশ্রণট1 বাইরের মিশ্রপ। আগন্তক 
জলটাকে বাদ দিলে দুধ দুধই থাকে । উপন্তাস আর ইতিহাপ-- এরা আলাদা! জাতের জিনিস । অথচ 
এঁতিহাসিক উপন্তাস উপন্থাসেরই একটা বিশিষ্ট শ্রেণী। এ ইতিহাসটা উপন্যাসে বাইরের থেকে 
আসে নি। কারণ তাকে বাদ দিলে উপন্তাস আর উপন্তাসই থাঁকে না। তা হলে কি এঁতিহাসিক 
উপন্যাসের 'ইতিহাস-টা আসল ইতিহাস নন্ব? এ এমন বন্ত যার সঙ্গে উপন্যাসের সাজাত্য আছে? 
সন্দেহটাকে একেবারে উড়িয়ে দেওয়া যায় লা। 


ঞঁতিহাসিক উপন্যাস ২৭ 


কথাটা! একটু বুঝে দেখতে হবে। উপন্তাসখানা ছিলই, ইতিহাসের বই থেকে গুটি গুটি নেমে এসে 
ইতিহাস শুট করে সেই উপন্তাসখানার মধ্যে ঢুকে পড়ল, এমন কখনোই ঘটে না। এঁতিহাসিক উপন্তাস 
এ্রতিহাসিক উপন্যাস হয়েই জন্মায়। ওপন্তাসিক কখনোই ইতিহাস আর উপন্যাস এই ছুই বিরুদ্ধ 
উপাদানকে জোড়া দিয়ে এতিহাসিক উপন্যাস গড়ে তোলেন না। এঁতিহাসিক উপন্তাসের আদি মধ্য 
অস্ত সমস্তই যৌলো-আনা উপন্তাস। 

এরতিহাসিক উপন্যাসে ইতিহাস ও উপন্যাসের মিলন ঘটে না। তাঁর কারণ মিলনের পূর্বে উপন্টাসটাঁর 
অস্তিত্ই ছিল না। অন্ত দিকে যে-ইতিহাঁস মিলিত হবে তাঁও যথার্থ ইতিহাস নয়। এতিহাসিক 
উপন্তাঁসে সত্যিই যদি কোনো-কিছুর মিলন ঘটে থাকে তো সে কল্পনার সঙ্গে এমন এক আশ্চর্য বস্তর, যা 
ইতিহাস হয়েও ইতিহাস নয়, আবার ইতিহাস না-হয়েও ইতিহাস। এমন বস্ত যা কল্পনার সঙ্গে অনায়াসে 
মিলতে পারে, আবার অলক্ষ্যে সংগোঁপনে নিজের মধ্যে ইতিহাসের একট] বড়ো ধর্মকে রক্ষা করতে 
পাঁরে। তাঁকে বলতে পারি কল্পনাত্মক ইতিহাস, বিকল্পইতিহাঁস। সত্যি ইতিহাস নয়, সম্ভবপর ইতিহাস। 

উপন্যাস-মধ্যগত ইতিহাস যখন নিতান্তই কাল্পনিক বস্ত, তখন এঁতিহাপিক উপন্যাসের প্রসঙ্গে 
ইতিহাসের উপস্থিতি” “ইতিহাসের অস্তিত্ব ইত্যাদি বর্ণনার প্রয্োগ করলে এঁতিহাসিক উপন্যাসের 
শিল্প-স্বরূপটই চাপা পড়ে যায়। 

ইতিহাস থেকে ধাঁর নেওয়া হয়” এই বর্ণনার মধ্যেও একই ক্রটি। ব্যাপারটা মূলত মিথ্যা নক, 
কিন্তু বর্ণনাটা ঝাঁপসা। জিজ্ঞাসা করি, ওঁপন্তাসিক ইতিহাস থেকে ধার নেন, না ইতিহাঁসকেই 
ধার নেন? স্বয্ং ইতিহাঁসকেই ধাঁর নেওয়া, সে বড়ো কঠিন কথা । ইতিহাসকে ইতিহাস রেখেই ধার 
নেওয়া_ তা হলে উপন্থাসের ঠাঁই হবে কোথায়? এতিহাসিক উপন্তাসের যে “ছোট সে তরী”! 
স্থতরাঁ, বলতে হবে, ইতিহাসকে নয, ওঁপন্তাপিক ইতিহাসের কাঁছ থেকে ধার নেন। বোধ হয় বলা 
ভাঁলো, ইতিহাসের বই থেকে, অথবা এতিহাসিকের কাছ থেকে। কিন্তুকীধার নেন? ০ বলতে 
হবে, ইতিহাসের ভগ্নাংশকে, উপাদ্ান-উপকরণকে । 

কিন্তু ছুটি কথা এখানে মনে রাখতে হবে| প্রথমত, আগেই বল হয়েছে, উপন্াঁস-মধ্যগত ইতিহাসের 
উপাদানকে যথার্থভাঁবে এতিহাঁসিক উপাদান বলা যাঁয় না। তা উপন্তাসেরই উপাদান, কেননা তা 
কল্পনীত্বক। উপন্তাসিক ধার যে বস্তকেই চেয়ে থাকুন না কেন, ধার হিসেবে যা নিয়েছেন, তা ঠিক 
এ্তিহাসিক বস্ত নয়। দ্বিতীয়ত-_ এবং এটাঁও নিতান্ত কম গুরুত্বপূর্ণ কথা নয় ইতিহাসের উপাদান 
নিজে ইতিহাস নয়। 

ইতিহাসের পাত্র-পাত্রী, সন-তারিখ, নগর-বন্দর, যুদ্ধ-বিগ্রহ, বিচ্ছিন্ন ঘটনাখণ্__ আলাদা করে এদের 
কোনোটাই ইতিহাঁস নয়। এমনকি ইতিহাসেরও নয় | বিশ্বদ্ধ উপাদান হিসাবে অর্থহীন এবং অ-চরিজ্র | 
একই উপাদান ইতিহাসে স্থান পেতে পারে, প্রবাদ-কিংবদস্তীতেও স্থান পেতে পারে, রোমান্দে 
স্থান পেতে পারে, আবার উপন্তা্সেও স্থান পেতে পারে। তাঁকে কী ভাবে কোন্‌ তাঁংপর্যে নেওয়া 
ইচ্ছে, সমগ্রের মধ্যে তাঁর ভূমিক1 কী, এইটেই আসল কথা। 

যে সাক্ষাগ্রমাণের গুণে ইতিহাসের উপাদান ইতিহাস হয়ে ওঠে, সেই সাক্ষ্যপ্রমাঁণের বৈগুণ্যেই 
এঁতিহালিক উপন্তাস অনেক সমগ্ন উপন্তাস-ধর্ম থেকে ভরষ্ট হয়। যে কার্কারণপরম্পরার মধ্যে সংস্থাপিত 
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হয়ে ইতিহাসের ভগ্নাংশ ইতিহাঁস-ধর্ম অর্জন করে, সেই এতিহাঁসিক কার্ধকারণের গুরুভারই কোনো 
কোনো সময় এতিহাসিক উপন্যাসের শ্বাসরোধ করে ফেলে। 

উপাদান ইতিহাসের বই থেকে এলেও, ইতিহাস থেকে বিচ্ছিন্ন হওয়া মাত্র আবার তা নিরপেক্ষ 
নিরুপাধিক উপাদান | একবার উপন্তাস-সংসর্গের পরে আর তার ইতিহাপে ফিরে যাবার পথ 
নেই। কীঁচা-মাঁপটা যেখান থেকেই এসে থাকুক, স্থষ্টির প্রচণ্ড ফার্নেপ থেকে যে পাঁকা-বস্তটি তৈরি 
হয়ে বেরুলো, তার গোত্রনিরূপণ অত্যন্ত কঠিন কাঁজ। উপন্তাঁস-মধ্যগত ইতিহাস যেখানে সত্যিই 
ইতিহাস হয়ে ওঠে, সেখানে উপন্যাসের মৃত্যু অবধারিত। ঠিক তেমনি, এতিহাসিক উপন্যাস যেখানে 
সত্যিকারের উপন্যাস হয়ে ওঠে, সেখানে তার মধ্যেকার ইতিহাসেরও আত্ম-বিগলন-_- গলে+ একেবারে 
একাকার হয়ে সম্পূর্ণভাবে উপন্যাস হয়ে যাঁওয়1__ অনিবার্য । 

অথচ তখনো তাঁর অঙ্গে একটা ইতিহাসের ছদ্মবেশ লগ্ন থাকে । এ কি একেবারেই ছন্মবেশ ? 
পরিপূর্ণ ছলনা? এইখানেই রহস্ত। সে ইতিহাস নয়, কিন্তু দেখতে ইতিহাসের মতো। সে ইতিহাস 
নয়, অথচ সুক্্রভাবে ইতিহাসই তাঁর মধ্যে দিয়ে কথা বলে। 
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উপন্তাস-মধ্যগত কল্লিত-ইতিহাস এক দ্িকে যেমন ইতিহাঁসের ছদ্মবেশধাঁরী, অন্য দিকে তেমনি 
ইতিহাসের প্রতিনিধি। উপন্যাসের রঙমঞ্জে সে যেন ইতিহাসের ভূমিকায় অবতীর্ণ। সে ইতিহাসের 
প্রতীক, এমন প্রতীক যাঁর মধ্যে দিয়ে ইতিহাসের মর্মসত্য মূর্ত হয়ে ওঠে। যতক্ষণ পর্যস্ত প্রতীকের 
করণীয়টা সে ঠিক ভাবে করতে পারছে, ততক্ষণ সে যে প্রকৃত ইতিহাস নয় এই সত্যটাঁকে আমরা স্বেচ্ছাঁয় 
সঙ্ঞানে ভূলে থাকতে পারি। আসলে, সে যে ইতিহাঁস নয়, এট! তখন নিতাস্তই অকিঞ্চিংকর কথ]। 
আমাদের উপলব্ধির বিশেষ একটা স্তরে তার এঁতিহাসিকতাঁর সম্পর্কে এক ধরণের গ্রহণের মনোভাব 
তখন জাগ্রত। ইতিহাসের ছন্মবেশ এই মনোঁভাবটাঁকে সাহাঁধ্য করে, প্রতীককে প্রতীক হিসেবে 
ঘনীভূত করে তোলে। অনেকটা, রঙ্গমঞ্চে রূপসজ্জা যে কাঁজ করে। প্রতীক হিসেবে যখন সে সার্থক 
হয়, তখন বুঝতে হবে, আমাদের উপলব্ধি তার এঁতিহাসিকতাকে গ্রহণ করেছে। অন্ত দিকে তেমনি, 
আমাদের উপলব্ধি যখন তার এতিহাপিকতায় সন্দিহান, বুঝতে হবে, তার প্রতীকরূপে কাজ করবার 
যোগ্যতা আমাদের কাছে নষ্ট হয়ে গিয়েছে । 

স্মরণ রাখতে হবে যে, প্রতীকের সত্যতা তার প্রতীকযোগ্যতায়। সে যোগ্যতা আক্ষরিক যথাযথতা য় 
নয়। সে যোগ্যতা, এক দিকে অবিশ্বীসকে প্রত্যাহার করাবাঁর ক্ষমতায়, অন্য দিকে সত্যের প্রকাঁশক্ষমতায়-_ 
যথার্থ প্রতিনিধিত্বে। কল্পিত-ইতিহাঁসের পক্ষে সেই কারণে তথ্যগত যথাঁষখতার প্রয়োজন সীমাবদ্ধ । 
এতিহাসিক তথ্যের তুলত্রাস্তি খানিকট] দূর প্বস্ত সে অনায়াসে সহ করতে পারে। এই জন্যেই, 
এঁতিহাসিক উপন্যাসের সার্থকতা-অসার্থকতা সম্পূর্ভাঁবে ইতিহাস-গবেষণার অগ্রগতির উপর নির্ভর করে 
না। ইতিহাসের জ্ঞান সতত-পরিবর্তনশীল। এঁতিহাসিক উপন্তাসের এতিহাসিকতা ঠিক তা নয়। 
অন্তত তার পরিবর্তনশীলতা অতথানি ভ্রুতগাঁমী নয়। 

ইতিহাসের সত্যতা পাঠক-নিরপেক্ষ। এঁতিহাসিক উপন্তাঁসের এতিহাসিকতা! অনেকখানি পরিমাণে 


এঁতিহাসিক উপন্তাস ২৯ 


পাঠকের উপলব্ধি-সাঁপেক্ষ। পাঠকের জ্ঞান বৌধ সংবেদনশীলতা এবং কল্পনাঁশক্তির দ্বারা তাঁর সীমান! 
নির্ধারিত। ক্ষেত্রবিশেষে তথ্যের অনেকখানি তুলভ্রাস্তি সে সহা করতে পারে। বলা বাহুল্য, তারও 
সীমা আছে। মাঁপটা সমস্ত পাঠকের পক্ষে এক নয়। এ ক্ষেত্রে মোটামুটি পাঁঠক-সাঁধারণের উপলক্ষ 
নামক একটি অনির্দিষ্ট ধারণার উপর নির্ভর করা ছাঁড়। উপায় নেই। যাই হোক, এটা ধরে নিতে পারি 
যে, ইতিহাঁস-বিজ্ঞানীর ইতিহাস-জ্ঞানের মতো! তা ত্রত-ধাবমান বস্তু নয়। তা যদি হত, তা হলে আঁট 
আর আর্ট থাকতে পারত না। বিভিন্ন আর্টের সঙ্গে বিভিন্ন বিজ্ঞানের নানা রকমের যোগাযোগ আছে। 
কিন্ত আর্টের একটা আপেক্ষিক স্বত্বংসম্পূর্ততাও আছে। সেই স্বয়ংসম্পূর্তা এঁতিহাঁপিক উপন্যাসেরও 
থাকতে হবে। কিন্তু কথাটাঁকে বোঁধ করি একটু দৃষ্টান্ত দিয়ে বলা দরকার । 

একদিন পদ্মিনী-ভীমসিংহ-আলাউদ্দীন কাহিনী, বা মেহেরুন্লিসা-সেলিম কাহিনী, অথবা মেবারযুদধ 
আওরঙ্গজেবের চূড়ান্ত দুর্দশার কাহিনী যোলো-আনা ইতিহাস বলেই গণ্য হত। এইসব কাহিনীকে 
অবলম্বন করে একদিন যেসব নাটক-উপন্তাপ রচিত হয়েছিল, ধরা যাক, সেদিন সেগুলি সার্থকভাবে 
এতিহানিক বলেই গৃহীত হয়েছিল। আরো ধরা যাক যে, আজ এগুলে। সবই মিথ্যা বলে গ্রমাঁণিত। 
সঙ্গে সঙ্গেই কি কালকের দ্বিনের সার্থক এতিহাঁসিক উপন্তান আজ অনৈতিহাসিক বলে গণ্য হবে? 
না, এই কথা বলব যে, কাঁলও তারা অনৈতিহাসিকই ছিল? কিন্তু আগামী কালের গবেষণা কাহিনীগুলোর 
কোনোটা যদি আবার সত্য বলে প্রমাণিত হয়? এবং আগামী কালেরও আগামী কাল আছে-_- আবার 
যদি এতিহাসিকের সিদ্ধান্ত পাল্টে যায়? ইতিহাস-গবেষণার হেরফেরের সঙ্গে সঙ্গে একটা আর্ট সেকি 
বার বার তার শিল্পধর্ম বদলাতে থাকবে? তা নিশ্চয়ই করবে না। কিন্তু তা হলে শেষ সত্যটাই 
বাকে বলে দেবে? আর, শেষ সত্যকে যখন জানতেই পাঁরছি না, তখন “এতিহাঁসিক' বিশেষণের 
প্রয়োগ কি অনিদিষ্টকাঁলের জন্তে স্থগিত রাখাই সঙ্গত হবে? ইতিহাসের জ্ঞান অন্তহীন। অতএব তার 
ভ্রান্তিও অন্তহীন। প্রতিদিন নতুন ভ্রান্তি আবিষ্কারে ইতিহাসের আনন্দ। ইতিহাসের প্রতিদিনের 
আনন্দই কি এতিহাসিক উপন্য।সের প্রতিদিনের বিপদ? 

শুধু ভবিত্য--গবেষণার কথা কেন, কোনো ইতিহাসই তো কখনোই পূর্ণ নয়। এক হিসেবে, 
ইতিহাসের সমস্ত সত্যই সংশয়াক্রান্ত সত্য । এ সংশয় নিত্যসংশয়। ইতিহাসের সত্যের ধর্মই তাই। 
এইখানেই আটের স্বয়ংসম্পূর্তার কথা আসে। হতে পারে সে স্বয়ংসম্পূর্ণতা আপেক্ষিক স্বয়ংসম্পূর্ণতা । 
কিন্ত স্বাদের দিক থেকে তার মধ্যে কোনো সংশয়, কোনে] আপেক্ষিকত! নেই । ইতিহাসের স্বভাবের 
মধ্যেই অনিশ্চয়তা, তার সর্বাঙ্গে আন্মানিক' ছাপ মারা। এাতিহাসিক উপন্যাস কার্ধত যতই আপেক্ষিক 
সত্য নিয়ে কারবার করুক-না কেন, যখন সে আর্ট তখন সে অনপেক্ষ। সে পুরোই কল্পনা, তাই তার 
কিছুই আহ্মানিক নয়। সমস্তই অবিসংবাদিত । 
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এঁতিহাসিক উপন্যাসের সঙ্গে অন্য উপন্যাসের তফাত তা হলে ইতিহাসের বা এতিহাসিক উপাদানের 
উপস্থিতি, দিয়ে ব্যাখ্যা করা যাবে না। যে 'আরো-কিছু'র কথা আমরা পূর্বেই উল্লেখ করেছি, তা 
মাত্র বাস্তবতাঁও নয়, আবার কেতাঁবী ইতিহাসের তথ্যপুঞ্জও নয় । তা! হলে সেটা কী? 


৩ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৪ 


বলতে পারতাম, ওদের আসল তফাত স্বাদের তফাত। বললে, খুব যে ভূল বলা হত তাঁও নয়। 
সত্যিই তো, “বিষবৃক্ষ' আর “বেণের মেয়ের, রজনী” আর “রাজসিংহে'র কিংবা প্ব্লিতা এবং 
রাজপুত জীবনসন্ধ্যা'র আসল তফাত যে স্বাদেরই তফাত তাতে আর সন্দেহ কী? 

কিন্তু মুশকিল এই ষে স্বাদ জিনিসটা একান্তভাবেই ব্যক্তিগত। বাইরে তার প্রমাণ নেই। তাঁকে 
নিয়ে তর্ক চলে না। যার স্বাদবোধ নেই, তাঁর নেই-ই। নেই যে, তা সে নিজেও জানে না। এ 
রকম একটা প্রাইভেট জিনিসকে পাবলিক আলোচনার ভিত্তি হিসেবে গ্রহণ করা চলে না। বোধের 
ক্ষেত্রে স্বাদকে অবশ্তই স্বীকার করব, কিন্তু আলোচনা বাঁ বিচারের ক্ষেত্রে সেই সঙ্গে আরো তথ্য- 
ভিত্তিক কিছু প্রমাণ দেওয়া দরকার । অস্তত দেখানো! দরকার, কোথায় সেই স্বার্দের বিশেষত্ব, কী 
তার উপাদান-উপকরণ। 

কেউ হয়তো স্বাদ শা বলে, বলতে পারেন-_- আসল তফাত হল রসের তফাঁতি। স্বাদ বললে যেমন 
ভুল হবে না, রস বললেও তেমনি ঠিক কথাই বলা হবে। কিন্তু অসম্পূর্তাটা থেকেই যাবে। কারণ 
স্বাদ আর রস একই জিনিস। সৃতরাঁং রসের বিশেষত্বটাকে দেখিয়ে দিতে হবে। কীকী যোগাযোগের 
ফলে ওই বিশেষ রসট1 জমে ওঠে তার হদিশ দিতে চেষ্টা করতে হবে। এঁতিহাঁসিক উপন্াসের প্রসঙ্গে 
রবীন্দ্রনাথ 'এঁতিহাসিক রসের কথা বলেছেন। কিন্তু সেই সঙ্গে তিনি উক্ত রসের উপাদীন-কারণেরও 
কিছু কিছু ইঙ্গিত দিতে চেষ্টা করেছেন। আমাদের সেই উপাদান-কাঁরণের পথ ধরেই অগ্রসর হতে হবে। 

যে যোগাযোগের ফলে রসের সঞ্চার, সন্ধানের দিক থেকে তাঁরই গুরুত্ব বেশি। স্বাদের তফাত 
বিনা কারণে ঘটে না। উপাদান-উপকরণ, বিন্যাস-কৌশল, ভাব-বস্ত, প্রকাশ-- অনেক-কিছুর 
সমবেত ক্রিয়াই পাঠকের চিত্তে উপলব্ধির ভিন্নতা, অর্থাৎ আস্বাদের ভিন্নতা ঘটিয়ে দেয়। এ ক্ষেত্রে 
এঁতিহাসিক উপন্তাসের চরিত্রগত বৈশিষ্ট্যকে বুঝতে হলে পাঠকচিত্তের সংস্কার অভ্যাস অভিজ্ঞতা 
উপলব্ধি-- এই দ্িকটাতে দৃষ্টি দেওয়ার বিশেষ একট! সার্থকতা আছে বলে মনে হয়। 

একটা জিনিস অনেকেই লক্ষ করে থাকবেন। ইতিহাস তো শুধু দুর-অতীতই নয়, সুক্মভাবে 
দেখলে ইতিহাস ত্রিকালে পরিব্যাপ্ত, কিন্ত সাধারণত আমরা ইতিহাসকে মোটেই সেভাবে দেখতে 
অভ্যস্ত নই। ইতিহাস বলতে সাধারণত আমরা কেবল অতীতকালের ঘটনাকেই বুঝে থাকি। 
সগ্য-অতীত সম্পর্কেও কোথায় যেন আপত্তি আছে। অতীত যদ্দি যথেষ্ট দূরের অতাঁত ন] হয়, তা৷ যদি 
আমাদের জীব্কালেরই ঘটনা হয়, তা হলে তাতেও আমাদের মন সায় দেয় না। দূরে না গেলে তা 
যেন আমাদের কাছে ঠিক ঠিক ইতিহাস হয়ে ওঠে না। 

থানিকটা1 বোধ করি এই কারণেই, রাঁজা-বাদশ। আমাদের কাছে যে পরিমাঁণে ইতিহাস, সাধারণ 
লোক তা নয়। যুদ্ধ-বিগ্রহটা যেরকম যোৌলো-আনা। ইতিহাস, দৈনন্দিন জীবন তা নয়। রাজনৈতিক 
ব্যাপার যেরকম নিঃসংশয়ে ইতিহাস, সামাজিক বা অর্থনৈতিক ব্যাপার তা নয়। একটা ব্যর্থ ষড়যন্ত্র 
আমাদের কাছে যতখানি ইতিহাস, একটা সার্থক সাহিত্যস্থটি ভা নয়। রাজপ্রাসাদের ভোগ-বিলাঁসের 
বিবরণ যতখানি গুরুত্বপূর্ণ ইতিহাস, হাটবাজারের কেনাবেচা তা নম্ব। একটু লক্ষ করলেই দেখা 
যাবে, এ তালিকার: প্রত্যেক জোড়ার প্রথমটি আমাদের কাছে অপেক্ষাকৃত কম পরিচিত এবং দূর-স্থিত। 

এই মনোভাব কতটা যুক্তিযুক্ত সে প্রশ্ণ এানে অবাস্তর। আধুনিক ইতিহাঁস-বিজানী নিশ্চয়ই 


এতিহাসিক উপশ্যাস ৩১ 


ইতিহাসকে খণ্ড করেও দেখেন না, দূরত্বের রঙিন চশমা দিয়েও দেখেন না। কিন্তু এখানে প্রশ্নটা 
ইতিহাস-বিজ্ঞানীকে নিয়ে নয়, প্রশ্নটা লোকচিত্তের ধারণাকে নিয়ে। বহুকাঁলের অভ্যন্ত ভাবনার 
ফলে লোকচিতে ইতিহাসের যে কল্পমৃ্তিটি গড়ে উঠেছে, সে বয্পমৃত্তি অতীত দিয়ে গড়া দূরত্ব তাঁর 
প্রধান একটা! বিশেষত্ব। 

এতিহাসিক উপন্যাসের মধ্যেকার যে ইতিহাস, তাঁর সঙ্গে লোকচিত্তগত এই কল্পমৃর্তির একট! 
গভীর যোগ আছে। এ ইতিহাসও খানিকটা ভাবধ্মী ইতিহাঁস। ততটা যুক্তিভিত্তিক নয় যতট! 
অঙ্গভবভিত্তিক__ উপলব্ধিভিত্তিক। এখানেও, উপলব্ধির প্রধান অবলম্বন অতীতের অহ্থভব, দৃরত্বের 
অন্থভব। 

ভাবধর্মী বলেই এর রূপের মধ্যে একটা স্থিরত্ব আছে, একটা ্বয়ংসম্পূর্ণতা আছে। যদিও সেটা 
আপেক্ষিক, চুড়ান্ত নয়, তবু তার রূপের মধ্যে-_ তার স্বাদের মধ্যে সে আপেক্ষিকতাঁর ছাঁপ নেই। 
যদিও ইতিহাস-জ্ঞানের অগ্রগতির সঙ্গে সঙ্গে তাঁর মধ্যে অলক্ষ্যে নানা পরিবর্তন আসতে বাধ্য, তবু 
সেই পরিবর্তনের ছন্দটা ম্বতত্্। তার কারণ তাঁকে লোকচিভ্তের চলনের সঙ্গেও খানিকটা তাঁল রেখে 
চলতে হয় । 

সেই সঙ্গে আবার এও মনে রাঁখতে হবে যে, উপন্াস-মধ্যগত এই ভাবধম্মী ইতিহাস কখনোই 
লোকচিত্তের সম্পূর্ণ অধীন নয়। অনেক সময় বরং লোকচিত্গত কল্পমূর্তিকে সে-ই ভেঙে চুরে নতুন 
করে গড়ে তোলে। 

উপন্থাস-মধ্যগত এই ভাবধমী ইতিহাসের দুই দিকে ছুই বিপরীত শক্তির টান। এক দিকে যেমন 
লোকচিত্রগত কল্পমৃত্তির টান, অন্ত দিকে তেমনি ইতিহাস-বিজ্ঞানের অগ্রগতির টান। অতীত বা দূরত্ব 
ছাড়া তার মধ্যে যে আর-একটা গুরুত্বপূর্ণ উপাদান বিদ্যমান, সেখানে ওই ইতিহাঁস-বিজ্ঞানেরই অধিকার | 
এই দিকটিই তার বাস্তবতার দিক। 

এইখানেই আমর! এঁতিহাঁসিক উপন্তাসের চরিত্রগত ঠঘততার হদিশ পেতে পারি। একই সঙ্গে তার 
মধ্যে অতীতকালের স্বাদগত দুরত্ব এবং সুচিহ্থিত স্থপবিচিত বান্তবের ভাবগত নৈকট্য । বাস্তবের 
উপর অতিরিক্ত জোর পড়লে-_ বাস্তবট1 আক্ষরিক অর্থে বাস্তব ইয়ে উঠলে, এঁতিহাসিক উপন্াস আর 
উপন্টাস থাকে না, ইতিহাস হয়ে পড়ে। দূরত্বের উপর অতিরিক্ত জোর পড়লে, বাস্তবের শক্তি 
একেবারে ঝিমিয়ে পড়লে, তখনো এঁতিহাসিক উপন্যাস আর উপন্তাস থাকে না। তখন সে হয় 
রোমান্স। 

রোমান্সে দূরত্ব আছে, দূরত্ই আসল, কিন্তু সে যে অতীতেরই দূরত্ব তা নয়। সে অতীত 
অচিহ্িত, অনির্দিষ্ট অতীত, তার কোনো! কালগত রূপ নেই। অনেক সময় অবশ্য কাঁলগত রূপের 
ভান থাকে । তখন তাকে বলি এঁতিহাপিক রোমান্দ। অর্থাৎ যে রোমান্সে ইতিহাসের তথ্য থাঁকে 
কিন্তু সত্য থাকে না, এমন তথ্য থাকে যা সত্যকে প্রকাশ করে না বরং আবৃতই করে, যার মধ্যে 
ইতিহাসে ছন্মবেশ থাকে, কিন্ত প্রতিনিধিত্বের ক্ষমতা একবিন্দু নেই, তারই নাম এতিহাসিক রোমান্স। 

যা বাস্তব নয় অথবা যার বাস্তবতা নগণ্য, যা বাস্তবতার ভান অথবা যাঁর বাস্তবত! এমনই তির্যক 
নে তা আসলে অবাস্তবতারই সঞ্চার করে, তাকে 'তিহাসিক' বিশেষণ দেওয়া অযৌক্িক। আমরা 


৩২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণআশ্বিন ১৩৭৪ 


আগেই দেখেছি, একটু উদার অর্থে ধরলে উপন্তাসমাত্রকেই এতিহাসিক বলা যায়। ঠিক তেমনি, 
অনমনীয় অর্থে ধরলে, বোমান্সমীত্রকেই অনৈতিহাসিক বলে আখ্য। দেওয়া যায়। তাকে বলতে পারি, 
অতীতা শ্রদ্নী রোমান্স, কি পুর1-ঘটিত রোমান্স। এতিহাসিক রোমান্স নামটা! স্ববিরোধী । 


এতিহাসিক উপন্যাঁসকে যদি 'পুর1-ঘটিত উপন্তাঁস” নাম দেওয়া যায়, তা হলে খুব বেশি তুল হুয় ন। 
বলা বাহুল্য, পুরাঁ-ঘটিত অনেক রকমের গল্প-কাহিনীই সম্ভব! তাঁর সবই বাস্তব নয়। বাস্তব না 
হলে-- কেবল অতীত হলে-_- তাকে এতিহাঁসিক বলা যাঁয় না। কিন্তু উপন্যাস হলে তা বাস্তব হতে 
বাঁধা, হোক সে কাল্পনিক-বাস্তব। পুরা-ঘটিত উপন্তা বললে অতীত এবং বাস্তব ছুইই বল! হল। 

একটা কথা এখানে পরিষ্কার করে নেওয়া! দরকার। প্রকাশরীতির দিক থেকে কিন্তু উপন্যাঁস- 
মাত্রেই পুরা-ঘটিত। অর্থাৎ উপন্তাঁসের কাঁল প্রায় সব সময়ই অভীতকাল। কাহিনীকে যে ভাঁবেই 
বিবৃত কর! হোঁক-না কেন, প্রথম-পুরুষেই হোঁক আর উত্তম-পুরুষেই হোক, বিবৃতিতে প্রায় সব সময়ই 
অতীতের কাঁল-বূপ ব্যবহৃত হয়ে থাকে । 

এই আঙ্গিকগত অতীতের সঙ্গে এতিহাসিক উপন্তাসের উপজীব্যগত অতীতের কোঁনো সম্পর্ক নেই। 
“বিষবৃক্ষের অতীতকাল মুখ্যত বিবৃতির অতীতকাঁল, “বেণের মেয়ের অতীতকাঁল বিবৃতিরও যেমন, 
বক্তব্যেরও তেমনি । 

নাটক যেমন নিত্য-বর্তমীন, উপন্যাস তেমনি নিত্য-অতীত। নাটক বিবৃতিমূলক নয়, নিত্য- 
প্রত্যক্ষ । তাই তার আঙ্গিক বর্তমানের আঙ্গিক। উপন্যাস সব সময়ই বিবৃতিমূলক, সব সময়ই অল্পবিস্তর 
পরোক্ষ । এই পরোক্ষতা বা বিবৃতি-মূলকতা তাঁকে আঙ্গিকের দিক থেকে নিত্য-অতাত করে দিয়েছে । 
এঁতিহাঁসিক উপন্তাসের অতীত চরিত্রগত। এ হল স্বাগত অতীত। এ অতীত গৃহীত বিষয়বস্ত, 
বিবৃতির ব্যাকরণমাঁত্র নয় | 

সব উপন্তাসই মোটামুটি সুস্পষ্ট কাঁল-চিহুই বহন করে। তাঁর কাঁরণ সব উপন্তাসই অল্পবিস্তর 
বাস্তবতাধর্মী। কিন্তু সেই কাঁল-চিহ্ন সব রকম উপন্তাসেই যে বক্তব্য হিসেবে সমান গুরুত্ব পাবে এমন 
ফোনে কথা নেই। যেখানে কাল-চিহ্ন গ্ররুত্ব পায়, সেখানেও সে যে কেবল অতীত কালেরই হবে 
এমন কোঁনো কথা নেই। কোনো! উপন্াঁসে সাম্প্রতিকের স্বাদ ফুঠে উঠতে পারে, কোনে উপন্যাসে 
স্ভ-অতীতের। কোথাও ভবিষ্যতের স্বাদ ফুটে ওঠাঁও বিচিত্র নয়। কাঁলের আস্বাদযুক্ত হলে তাকে 
এতিহাসিক উপন্যাসের আতীয় বলে গণ্য কর? যেতে পারে। বিশিষ্ট এবং সুনির্দিষ্ট অতীতের 
আস্বাদযুক্ত হলে তবেই তাকে খাটি এতিহাসিক উপন্যাস বলব। 

বিশিষ্টতা এবং নির্দিষ্তা বাঁন্তবতারই অপরিহার্ধ শর্ত। বাস্তবতার প্রতীতি উৎপাদন করার জন্তেই 
এঁতিহাপসিক উপন্তাসকে এমন কতকগুলি চিহ্ছ ধারণ করতে হয়, ইতিহাঁস হিসেবে যা আমাদের 
স্থপরিচিত। ইতিহাসের ভূমিকা» অবতীর্ণ হতে হবে বলেই সে ইতিহাসের তথ্য দিয়ে, ইতিহাসের 
নাম-রূপ দিয়ে নিজেকে মণ্ডিত করে রাখে । এ হুল তার' পরিচয়পত্র। এই পরিচয়পত্র না থাকলে 
তাকে সনাক্ত করবার উপায় থাকে না। সনাক্তীকৃত এবং স্বীকুত না হলে সে ইতিহাসের প্রতীক 
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হতে পারে না। এবং সেই কারণে, ইতিহাঁসের মর্মসত্যকে প্রকাশ করবার যে নিঃসপত্ব অধিকার তায় 
উপর ন্তাস্ত ছিল, সেই অধিকাঁর তখন তার নষ্ট হয়ে যায়। 

ইতিহাসের সন-তারিখ, ষুদ্ধ-বিগ্রহ, রাঁজা-উজীর-_ উপন্তাসের মধ্যে সকলেরই দ্বৈত ভূমিকা । এক, 
তাঁরা কল্পনা । বলতে পারি, মায়া । মায়া হয়েও কিন্ত সত্য। আটমাত্রেই যে অর্থে সত্য। অন্ত 
দিকে, তার! ইতিহাসের তথ্য । আসলে ইতিহাসের চিহ্ন, ইতিহাসের নাম-রূপ। প্রতীতি-উৎপাঁদনের 
অবলম্বন। বলতে পারি, বাস্তবকে ঘনিক্পে তোলার মন্ত্র। এই মন্ত্রেই সে প্রতীক হয়ে ওঠে এবং 
ইতিহাসের মর্মসত্যকে প্রকাঁশ করে। | 

ইতিহাসের আওরঙ্গজেব, সে ইতিহাসেরই আওরঙ্গজেব । মাত্র নাম-রূপ নয়, সে ষোলো-আনা 
সত্য। কারে। প্রতীক নয়, সে একেবারে আক্ষরিকভাবে বাস্তব। অপর পক্ষে, উপন্যাসের নগেন্্রনাথ 
উপন্তাসেরই নগেন্দ্রনীথ। সে যৌলো-আনাই কল্পনা । বলতে পারি, কল্পনার সত্য। কল্পনার জগতে 
সে বাস্তবেরই প্রতিনিধি। সে প্রতীক, কিন্ত কোনে! চিহ্নিত বাস্তবের নয়। সে দুর-অতীতের নয়, 
তার কোনো! চিহ্ছের প্রয়োজন নেই। বিনা পরিচক্পপত্রেই সে প্রতীকরূপে গৃহীত। 

এতিহাঁসিক উপন্তাসের আওরঙ্গজেবকে কী বলবো? সে ইতিহাসের আওরঙ্গজেবের মতো আক্ষরিক 
সত্য নয়, সে উপন্যাসের নগেন্দ্রনাথের মতোই কল্পনার সত্য | নগেন্দ্রনাথের মতো সেও কল্পনার জগতে 
বাস্তবের প্রতিনিধি । যে-বাস্তবের সে প্রতিনিধিত্ব করছে সে-বাস্তব নিকটের নয়, দূর-অতীতের ৷ সে- 
বাস্তবকে চিহ্মিত করে দেওয়া দরকার। সেইজন্যেই সে জনৈক নগেন্দ্রনাথ কি জনৈক গোবিন্দলাল 
নয়। সে ইতিহাসের বিশিষ্ট একটি চিহ্িত পুরুষ | দুরের অতীত নিয়ে কারবার বলেই এতিহাসিক 
উপন্যাসে নাম-ব্ূপের নৈকট্য এত অত্যাবশ্তক | 
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ইতিহাসের তথ্যগুলিকে অতিরিক্ত গুরুত্ব দিলে ভুল হবে। এর] অত্যাবশ্তুক, কিন্তু লক্ষ্য হিসেবে নয়। 
লক্ষ্যে পৌছুবাঁর উপায় হিসেবে । 

এতিহাসিক উপন্যাসের লক্ষ্য ইতিহাঁসের তথ্য নষ, ইতিহাঁসের সত্য । আরো স্পষ্ট বললে বলতে 
হয়, ইতিহাসের অর্থ। ইতিহাসের সেই অর্থ, মানথষের অন্তরজ-জীবনের মধ্যে দিয়ে যাঁর স্বরূপ 
উদ্ঘাটিত। কথাঁটিকে অন্য দিক থেকে অন্য রকম করেও বলতে পারি। এঁতিহাসিক উপন্যাসের লক্ষ্য 
মানবজীবনের সত্য । অথবা বলতে পারি, মানবজীবনের অর্থ। (সই অর্থ, ইতিহাসের ঘনঘটাঁর মধ্যে 
দিয়ে যার স্বরূপ প্রকাশিত হয়। এঁতিহাসিক উপন্তাঁসের কাঁজ হল, ইতিহাসের সত্য আর মাঁনব- 
জীবনের অন্তরঙ্গ সত্য, এই ছুই আপাঁতি-বিপরীতকে সমন্বিত করে দেখানে।। 

এই কাজে তথ্য অত্যাঁবশ্তক, কিন্ত মাত্র তথ্য হিসেবে নয় । অর্থের মধ্যে নিজেকে মিলিয়ে দিয়ে। 
অর্থটারই আসল গুরুত্ব। তথ্য তার বাহন, তাঁর অবলম্বন । তথ্য নইলে অর্থের আলো! জলবে না। 
কিন্ত আলো না জললে সমস্ত তথ্য মিথ্যা। এইজন্যেই দেখতে পাই, কখনো কখনো! পরধাপ্ড তথা 
থাকা সত্বেও. ইতিহাসের নাম-রূপগুলি নিভূল হওয়] সত্বেও কাহিনীবিশেষ আদৌ এতিহাসিক 
বলে গৃহীত হতে পারল নাঁ। যেমন ভূদেবের “অঙ্কুরীয় বিনিময় । আবার কখনো কখলো দেখতে 
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পাই, প্রচুর সন্দেহজনক তথ্য থাঁকা সত্বেও প্রধান নাম-রূপগুলিকে নিয়ে সংশয় ঘট] সত্বেও 
কাহিনীবিশেষ শেষ পর্যস্ত পাঠক-সাধারণের কাছে এঁতিহাসিক বলেই বিবেচিত হয়ে গেল। দৃষ্টাস্ত-_ 
“বেণের মেয়ে?। কথাটা একটু বোধ করি খুলে বল! দরকার । 

গবেণের মেয়ের অনেক তথ্যই আজ সম্পূর্ণ পরিত্যক্ত । বাঁকি অনেক-কিছুর সম্পর্কেও সন্দেহের 
অবকাঁশ রয়্েছে। পাত্র-পাত্রীও অনিশ্চিত। তবুঃ “বেণের মেয়েতে সেই “হিন্দুবৌদ্ধ' যুগের 
বাংলাদেশ ও বাঙালি সমাজের_- তখনকার বাঙালির জাতীয্জীবনের যে ছবিটি ফুটে উঠেছে, সে 
ছবিকে-_- অনেক ক্রটি সত্বেও__ মোটামুটিভাবে এতিহাসিক বলে অনেকেই স্বীকৃতি দিয়েছেন। আক্ষরিক 
যথাযথতা৷ নয়, মর্মগত সত্যই এখানে বেশি মূল্য পেয়েছে। 

“অন্ুরীয় বিনিময়ের আরধেব, রোসিনারা, শিবজী, জয়সিংহ, “বেণের মেয়ের পাত্র-পাত্রীদের তুলনায় 
অনেক বেশি সুনিশ্চিত, অনেক বেশি এতিহাসিক। ছু-একটি মুখ্য ঘটনা তে! সর্বজনবিদিত ইতিহাস। 
তবু সামগ্রিক তাঁৎপর্ষের অভাবে-_ অথবা বলা উচিত, ভাবগত অনৈতিহাপিকতার জন্যে, সামগ্রিক 
অনৈতিহাসিকতাঁর জন্তে, “অস্গুরীয় বিনিময়” রোমান্স বলেই পরিচিত, উপন্যাসরূপে গণ্য নষ়। 

বিচ্ছিন তথ্য নয়, লেখকের প্রধান উপজীব্য কী সেইটেই এখানে আসল কথা। 'অঙ্গুরীয় বিনিময়' 
আর “মহারাষ্ট্র জীবনপ্রভাত”, এ ছু"য়ের মধ্যে তথ্যাদিতে মিল প্রচুর, ঘটনাবিন্তাসেও মিল নিতান্ত কম 
নয়। কিন্তু লক্ষ করে দেখলেই স্পষ্ট হয়ে উঠবে যে, “অঙ্গুরীয় বিনিমক্নেরে জগৎ রোমান্সের জগৎ। 
শিবজী রোমান্টিক নায়ক, নিত্য-প্রণয়লোকের অধিবাসী । রোসিনারাঁও সেই জগতেরই, আজেষাঁর 
পূর্গামিনী। রামদাসম্বামী বন্কিমচন্ত্রের রামানন্দম্বামীদেরই পূর্বপুরুষ। সাঁজাহান প্রথাসিদ্ধ পিতামহ 
প্রা এ কাঁলের ইংরেজিশিক্ষিত পিতামহ । “অন্গুরীয় বিনিময়” একটি বিষগ্ন-মধুর প্রেমকাহিনী | এবং তৎসহ, 
হিন্দুমূসলমাঁন প্রশ্নে হিন্দু লেখকের দিক থেকে যুছু ইচ্ছাপূরণ। অনেক দিক থেকে অনেকখানি 
পরিমাণে “ছুর্গেশনন্দিনী'র পূর্বপুরুষ | 

'মহারাষ্্ী জীবনপ্রভাতে”ও প্রেম আছে। গল্লে তা নিতান্ত গৌণ নয়। কিন্তু তৎ্সত্বেও “মহারাষ্ট্র 
জীবনপ্রভাত”কে সমগ্রভাবে নিছক প্রেমের গল্প বলে গণ্য করা যাবে নাঁ। স্থচিহ্নিত অতীতের বিশেষ 
আশ্বাদটি তাঁর মধ্যে বেশ সচেতনভাবেই ফুটিয়ে তোলা হয়েছে । ইচ্ছাঁপুরণকল্পনা কোথাও আত্মপ্রকাঁশের 
অবকাশ পায় নি। সামগ্রিক তাৎপধের ইঙ্গিত “জীবন প্রভাতি, নাঁমটার মধ্যেই কিছু পরিমাণে পরিষ্ফুট হয়ে 
ওঠে। 'অঙ্গুরীয় বিনিময়ের সঙ্গে তার তথ্যগত যেটুকু এঁক্য, তা এই ভাবগত অনৈক্যে একদম চাপা পড়ে 
গিয়েছে । অল্লঙ্বল্প রোমান্সের রঙ থাকলেও, “মহারাষ্ট্র জীবনপ্রভাত'কে এঁতিহাসিক উপন্তাস বলে মানতে 
অনেকেই দ্বিধা করবেন না। 
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এঁতিহাপিকতা যে মাত্র তথ্যের উপর নির্ভর করে না, রচনার সামগ্রিক চরিত্রের উপর নির্ভর করে, 
তাঁর উজ্জল একটি দৃষ্টান্ত হল “চন্দ্রশেখর” | দৃষ্টান্ত অবশ্য এ ক্ষেত্রে নেতিবাচক । 

চন্দ্রশেখরে” ইতিহাসের পাত্রপাত্রী, ইতিহাসের ঘটনাবলী পর্যাপ্ত পরিমাঁণেই আছে। ইতিহাস- 
প্রসিদ্ধ দু-একটি ঘটনার বিবরণে, ছু-একটি ধতিহাসিক চরিত্রের আঁচরণ-বর্ণনে কিছু কিছু তথ্যগত ক্র 
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অব্শই ঘটেছে। কিন্তু ইতিহাসের কোঁনো বড়ো সত্যকে বিকৃত করা হয় নি। ইতিহাসের আসল তকি 
থ! বীর এবং বিশ্বাসী হতে পারেন, ইতিহাসের আসল গুরগিন খা বিশ্বাসঘাতক নাঁও হতে পারেন, তাতে 
কিছু এসে যায় না। সে সময়কার নবাবদরবারে বিশ্বস্ততার ভন্নাবহ অভাবটা তো সম্পূর্ণই এঁতিহাঁসিক 
সত্য । সেই সর্বাত্মক বিশ্বাসঘাতকতার প্রেক্ষাপটে, কাহিনীর মূল তাৎপর্ষের দিক থেকে অপ্রধান কোনো 
চরিত্রকে যদি ভূল করেও বিশ্বাসঘাতকরূপে চিত্রিত কর হয়ে থাকে তাতে ইতিহাসের ভাঁবসত্যের 
কোনে হানি ঘটে নি। যুগসত্যের প্রকাশ তাতে একটুও অযথার্থ হয় নি। স্থতরাঁং সে দিক থেকে 
চন্্রশেখর”কে অনৈতিহাসিক বলা সঙ্গত হবে না। 

অন্য দিকে চন্ত্রশেখরে'র স্থানে স্থানে কাল পরিবেশ চিত্রণে যে আশ্চর্য ধতিহাসিক কল্পনার ক্ফুরণ 
ঘটেছে, অনেক সমালোচকের কাছে তা যে-কোনো তথ্যের থেকে বেশি মৃল্যবান। এতখানি এতিহাসিক 
তথ্যাদি এতিহাঁসিক পরিবেশ-_ এসব থাকা সত্বেও চন্দ্রশেখরঠকে এতিহাসিক উপন্তাঁস বলতে দ্বিধা হয়। 
এ দ্বিধা! নিতান্ত অকারণ নয় । 

আগেই বলেছি, তথ্যের ভুল এর কারণ নয়। এর যেটুকু তথ্যগত ভূলভ্রান্তি, তা অনায়াসেই অগ্রাথ 
কর! যেতে পারে । চিন্দ্রশেখরে? কিঞ্চিৎ রোমান্স আছে বটে, কিন্তু এটুকু রোমীন্সের অস্তিত্বও এর যথেষ্ট 
কারণ বলে বিবেচিত হতে পারে না। মনে রাখতে হবে, বাংল উপন্াসে সর্বত্রই রোমীন্সের জন্যে কিছু 
আসন সংরক্ষিত থাকে। ওটা প্রধান হয়ে না উঠলেই হল। রোমান্স চন্্রশেখরে কখনোই তেমন প্রধান 
হয়ে উঠতে পারে নি। ইতস্ততবিক্ষিপ্ত রোমান্স যেমন আছে, তেমনি রোমান্সঘাতী বান্তবও ওর মধ্যে 
বড়ো কম নেই। তবু যে চন্দ্রশেখর” এতিহাসিক উপন্াঁস নয়, তার কাঁরণট] অন্যত্র । 

এইবারে সেই কারণের কথা বলি। অষ্টাদশ শতকের মধ্যভাগের বাংলাদেশ, সে সমক্বের রাজনৈতিক 
পরিস্থিতি, সামাজিক পরিবেশ, ঘটনাঁবলীর আড়ালের গৃঢ় কার্কারণপরম্পরা, এবং এসবের সামগ্রিক অর্থ, 
যাকে বলতে পারি সেদিনের বাঙালির ইতিহাসের মর্মসত্য-_ চন্দ্রশেখর” উপন্তাসে এসবের গুরুত্ব 
কতথানি? গুরুত্ব কিছু আছে ঠিকই, কিন্তু খুব বেশি নষ্ব। যাঁকে বলে প্রাথমিক গুরুত্ব, তা নয়। 

নায়কনায়িকাঁর স্থখছুঃখের মধ্যে দিয়ে সে দিনের এঁতিহাসিক সত্যটিকে মুঠ করে তোলা, অথবা- 
এরই সঙ্গে সঙ্গত এর বিপরীত দ্িকটি-_ সেদিনের বিশিষ্ট এতিহাপিক সত্যের চাঁবিতে নায়কনাক্ষিকার 
স্থছুঃখের রহস্য উদ্ঘাটন করা, চন্ত্রশেখর' উপন্তাসের এইটেই কি কেন্ত্রস্থ ভাববস্ত? লক্ষ করলে দেখা 
যাবে, ঠিক তা নয়। 

চন্দ্রশেখরে' যুগপরিবেশ আছে সন্দেহ নেই, কিন্তু সে আশ্ুষঙ্িকভাবে । এ কথা বলা চলবে না যে, 
প্রতাপ-শৈবলিনী-চন্দ্রশেখরের মধ্যে দিয়ে অষ্টাদশ শতাব্দীর হৃংস্পন্মন শুনতে পাওয়া যাচ্ছে। ইতিহাসের 
ঘটনাবলী প্রতাঁপ-শৈবলিনী-চন্দ্রশেখরের ভাগ্যকে স্পর্শ করেছে, কিন্তু চরিত্রকে স্পর্শ করতে পারে নি। 
চন্দ্রশেখরে' তথ্যগত এঁতিহাসিকতার গুরুত্ব খুব বেশি নয়। এর প্রাথমিক গুরুত্ব অন্থাত্র। 

চন্দ্রশেখর' গার্থস্থ্য উপন্তাস। পটভূমিক1 এঁতিহাঁসিক বটে, কিন্তু কাহিনীর কেন্দ্রে যে গাহ্স্থ্যসমস্তা, 
ইতিহাস তাকে বাইরের থেকে স্পর্শ করেছে, তার অন্তরে প্রবেশ করতে পারে নি। অতীতের আস্বাদ 
এখানে গৌণ। ইতিহাসের নাম-রূপ এখানে ইতিহাসের পরিচয়পত্র নয়, মাত্র অঙ্গসঙ্জা, লেখকের 
ব্য্যাসকলাকুশলতার আশ্চর্য নিদর্শন! কিন্ধু তাঁর বেশি নয়। চন্ত্রশেখর এত একান্তভাবে প্রণয়ঘটিত 
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যে, যথার্থভাঁবে পুরা-ঘটিত হয়ে উঠবাঁর অবকাঁশই তার ঘটে নি। “বিষবৃক্ষে'র দাম্পত্য প্রশ্নের সঙ্গে 
চন্্রশেখরে'র যৌগ অতি ঘনিষ্ঠ । লেখকের ধ্যান-ৃষ্টি নারীজীবনের এমন এক সংকটের দিকে নিবদ্ধ, 
যে সংকট বিশেষভাবে উনবিংশ শতকের যুগধর্মের ছবারাই সেদিনে শিল্পীদের সামনে উপস্থাপিত হয়েছিল । 
এমন সংকট, শিল্পী-বৃঙ্কিমচন্দ্র সাঁরাঁজীবনে যার সমাধান খুঁজে পেলেন না। 


৮৫০ 


ইতিহাসের তথ্য হোক সত্য হোঁক যাই হোঁক, সে কেবল এতিহাপিকতারই দাষিত্ব নিতে পারে, 
শিল্পসার্থকতার নয়। তার জন্তে চাই শিল্পীর হাতের হৌওয়া। ভার অভাবে সবই ব্যর্থ। 

কথাটা যে এঁতিহাসিক উপন্তাসের পক্ষেও সমানভাঁবেই প্রযোজ্য, প্রতাপচন্দ্র ঘোঁষের “বঙ্গাধিপ 
পরাজয়” তাঁর একটি নিঃসংশয় প্রমাণ বলে গণ্য হতে পারে। আজকের ইতিহাস-জ্ঞানের আলোকে 
যাই মনে হোঁক-না কেন, খুব কম বাংলা এ্তিহাঁসিক উপন্তাসেই এতখানি তথ্যনিষ্ঠটীর পরিচয় মিলবে । 
দেশকাঁলগত পরিবেশের প্রতিও লেখকের দৃষ্টি কম তীক্ষ নয়। তবু, 'বঙ্গাধিপ পরাজয়” যে যথার্থ 
এতিহাঁসিক উপন্তাস হয়ে উঠতে পারে নি, এ কথা বোঁধ করি অনেকেই শ্বীকাঁর করবেন। পারে নি তার 
শিল্পগত ক্রটির জন্যে । যেখানে উপন্তাঁস বলেই মানতে বাঁধা সেখানে এঁতিহাঁসিকতা কথা উঠবারই 
অবকাশ পায় না । 

এতিহাসিক উপন্যাস হয়েছে কি না, প্রথম প্রশ্ন এটা নয়। উপন্যাস হয়ে উঠেছে কি না, এইটেই 
প্রথম প্রশ্ন। রাজপুত জীবনসন্ধ্য” কিংবা “মহারাষ্ট জীবনপ্রভীত” এঁতিহাসিকতাঁর দিক থেকে বহু- 
প্রশংসিত। অনেক সময় এইটেকেই আমরা যথেষ্ট বলে বিবেচনা করি। এবং এই বিবেচনার উপর 
ভিত্তি করে 'রাজসিংহে”র সঙ্গে এদের তুলনা করি। এঁতিহাঁসিক উপন্তাঁস হিসেবে যে াঁজসিংহে'র 
তুলনায় এরা সার্থকতর এমন রায়ও দিয়ে থাকি । গ্রন্থ ছুটি উপন্যাস হিসেবে কতখানি সার্থক সে প্রশ্ন 
উত্থাপন করতেই ভুলে যাঁই। কিন্তু সে প্রশ্ন যে একেবারেই উঠতে পাঁরে না তা নয়। বিশেষত 
যখন তুলনাট! “রাঁজসিংহে*র সঙ্গে ঘটে । 

অবশ্ত “রাঁজসিংহ” সম্পর্কেও প্রশ্ন উঠতে পারে। কিন্তু সে সম্পূর্ণ অন্ত প্রশ্ন। 'রাজসিংহের 
শিল্পসার্ধকতা। অবিসংবাদিত। সেখাঁনে কোনে! প্রশ্নের অবকাঁশ নেই। 

'ীজসিংহ” সম্পর্কে যে প্রশ্ন উঠতে পাঁরে তা তার এঁতিহাপিকতাকে নিয়ে। বঙ্কিমচন্দ্রের উক্তির 
সমর্থন করে আমরাও কি নিঃসংশয়ে বলতে পারি, "রাজসিংহ” এতিহাসিক উপন্যাস? চন্দ্রশেখরে, 
এ্রতিহাসিকতার কোঁনো গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা নেই-_ এই যুক্তিতে ইতিপূর্বে চন্দ্রশেখরে”র এতিহাসিকতাঁর 
দাবিকে আমরা নাকচ করে দিয়েছি। 'রাজসিংহ সম্পর্কেও কি ওই একই যুক্তি খাটতে 
পারেনা? 

চন্দ্রশেখর+ সম্পর্কে আমাদের অভিমতটা ছিল এই যে, চন্দ্রশেখরে' এঁতিহাসিকতা অবশ্তই আঁছে। 
কিন্ত, কী পরিমাণে, কীগ্রুত্থের কোনে দিক থেকেই তা স্বতন্ত্ভাবে শ্বীকৃতি পাবার যোগ্য নয়। 
'রাজসিংহে' এঁতিহাসিকতার পরিমাণ বেশি, গুরুত্বও বেশি। র্রাজসিংহ এমন একটা সীমাস্তবর্তাঁ ক্ষেত্র 
যেখানে কেবল মাত্রার বিচারে এ সমস্যার সমাধান সম্ভবপর নয়। এ ক্ষেত্রে 'রাঁজপিংহে'র এতিহাসিকতাঁর 
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চরিত্রকে একটু ভাঁল করে অন্থধাবন করা দরকার। তা হলেই আমরা 'চন্দ্রশেখরে'র সঙ্গে এর চরিত্রগত 
সাজাত্য ঠাহর করতে পারব। 

'রাজসিংহে”ও চিজ্রশেখরে”র মতোই যুগ্নকাহিনীর সমাঁবেশ। চন্্রশেখরে” মূল কাহিনী প্রতাঁপ-শৈবলিনী- 
চন্ত্রশেখর-কথা। এখানে ইতিহাঁস গৌণ। উপকাহিনী দলনী-মীরকাঁসেম-কথা। এইখানেই ইতিহাঁস- 

ংসর্গ। তলিয়ে দেখলে দেখা যাঁবে, 'রাজসিংহে*ও ইতিহাঁস-সংসর্গ উপকাহিনীতেই প্রবলতর কিন্তু 

ব্যাপারট1 অপেক্ষারুত জটিল। কারণ, প্রথমেই খটকা লাগবে, মূল কোনটা? 'রাঁজসিংহে" ঘটনার দিক 
থেকে হয়তো রাজসিংহ-চঞ্চলকুমারী-আওরঙ্গজেব-কথাই মুখ্য । এই দিকটাঁতেই কাহিনীর বিস্তার । 
কিন্তু ভাবের দিক থেকে দেখলে, জেবউন্নিসা-মবারক-দরিয়া, এই দিকটাঁই মুখা। এইখানেই কাহিনী 
গভীরতা পেয়েছে । আর ইতিহাস-সংসর্গ ? সে তো ছুটিতেই পাওয়া] যাবে। তবে প্রথমটিতে বেশি, 
দ্বিতীয়টিতে কম। | 

এ ভাবে দেখে সমাধান হবে না। দেখতে হবে সব মিলিয়ে । যুগল কাহিনীকে এক করে নিয়ে। 
সব মিলিয়ে দেখলে, চিন্দ্রশেখরে” ইতিহাসের অধিকার যে খুব গুরুত্বপূর্ণ নয়, গাহ্‌স্থ্-সমশ্তার দাবিই যে 
প্রবলতর, এট! বুঝতে খুব কষ্ট হয় না। কিন্তু সমগ্রভাবে দেখলেও, “রাজসিংহে” ইতিহাসের দাবি কোথাও 
বিশেষ ক্ষীণ বলে অন্ভব করা যায় না। স্থতরাঁৎ এ ক্ষেত্রে এতিহাসিকতার পরিমাণ নিরপণ করলেই 
আমাদের প্রশ্নের নিঃসংশয় উত্তর মিলবে না। সমগ্রভাবেই দেখতে হবে বটে, কিন্ত এতিহাপসিকতাঁর মাত! 
নয়, এতিহাসিকতার চরিত্রই এখানে বড়ো কথা। শুধু এখানে নয়, সর্বত্রই । দেখতে হবে, যাকে 
ইতিহাস মনে করছি, তার এতিহাসিকতাঁটা কী জাতের, কতদূর গভীর। এবং_- বলা বাহুল্য 
কাহিনীতে তাঁর ভূমিকা কী। 

রাজসিংহের কাহিনী-পরিণাঁমে সত্যিই কি এতিহাঁসিকতাঁর ভূমিকা খুব গুরুত্বপূর্ণ? যে কথা 
চন্দ্রশেথর” সম্বন্ধে অনায়াসে প্রয়োগ করা গিষেছে, সক্্সতাবে দেখলে বোঝা যাবে যে, প্রায় সেই কথাই, 
অনুরূপ কারণেই, 'রাজধিংহ? উপন্যাস সম্পর্কেও প্রযোজ্য । রাঁজসিংহে'ও শেষ পর্যন্ত প্রেমের দাঁবিই বড়ো 
হয়ে উঠেছে । প্াজসিংহে'র এতিহাসিকতার প্রতি বঙ্কিমচন্দ্রের সতর্ক দৃষ্টি ছিল। তার নিজের 
বিশ্বামমতে এটিই তাঁর একমাত্র এতিহাপিক উপন্তাঁস। কিন্তু লক্ষ করলেই দেখা যাবে, চন্দ্রশেখরে'র সঙ্গে 
এর পার্থক্য পরিমাণগত, গুণগত নয়। আখ্যানবস্তর বিন্মস্ষকর গতি ও বিস্তার সত্বেও শেষ পর্যন্ত এটি 
এমন একটি নিভৃত প্রেমকাহিনী, ইতিহাস যাকে আলগোছে ছয়ে আছে, ভিতরে প্রবেশ করে নি। 
শিল্পীর ধ্যানদৃষ্টিতে ইতিহাস জীবন্ত হয়ে ওঠে নি। সে দৃষ্টি মানবহ্ৃরয়ের যে বেদণার দিকে স্থির- 
নিবদ্ধ, সেখানে বঙ্কিমচন্দ্র ইতিহাসের অধিকারকে একটুও স্বীকৃতি দেন নি। 

কাহিনীতে এতিহাসিকতার ভূমিকা, এট! যে অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ ব্যাপার তাতে কিছুমাত্র সন্দেহ 
নেই। কিন্তু যার গুরুত্ব আরো বেশি সে হল এঁতিহাসিকতার চরিত্র। “রাজসিংহ” সম্পর্কে এইখানেই 
খটুক1। 

এক দিকে ব্যক্তিজীবনে ইতিহাঁসের অধিকার, অন্ত দিকে ইতিহাসের নিয়ন্ত্রণে ইতিহাসকে চালিত 
করায় ব্যক্তির ভূমিকা, মাছ্ষের অস্তিত্বকে ঘিরে নিয়ত এই ছুই বিপরীত শক্তির দ্বৈতলীল। মানুষের 
জীবনে নিয়মের অমৌঘতাঁও যেমন সত্য, মুক্তির রহম্যও তেমনি সত্য। নিয়ম আর মুক্তির এই যে দ্বৈততা, 
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এই ডাক়লেক্টিকসেই এতিহাসিক উপন্যাসের আসল সৌন্দর্য । 'রাজসিংহে" অন্ত সৌন্দর্ধ অনেক আঁছে। 
কিন্তু ঠিক এই সৌন্দর্ধটি নেই । 


এঁতিহাসিক উপন্যাস কী অথবা কী নয়, সেই রহস্তের আসল চাবিকাঠি বোঁধ করি এইখানেই । 

আমরা জানি, একদিন এপিকের মধ্যে দ্রিয়ে জীবনের বিস্তারের দ্রিকটা স্থন্দরভাবে 'ব্যক্ত হতে 
পেরেছিল। জীবনের সেই সরল ব্যাপ্তির দিন আজ আর নেই। জীবনের যেট1? গভীরের দিক; তীক্ষতা 
আর তীব্রতাঁর দ্রিক, অথবা অন্ধকারের পথে তলিয়ে যাবার দিক, একলা-মান্ুষের নিঃসঙ্গতাঁর দিক-_ 
জীবনের এই দিকটার প্রকাশ ঘটে কখনো কবিতায় নাটকে, কখনো! উপন্যাসে ছোটগঞ্লে। যেখানে 
ব্যাপ্তি এবং গভীরতা মিলে যাঁয়, যেখানে এক এবং অনেক, সঙ্গ এবং নিঃসঙ্গতা একটি অখণ্ড তাঁৎপর্যে বিধৃত 
হয়, এতিহাসিক উপন্তা জীবনের সেই দিকটার সন্ধানী । 


ভারতে বৈজ্ঞানিক পরিভাষা 
বিশ্বপ্রিয় মুখোপাধ্যায় 


১৮২৩ সালে লর্ড আমহাঁস্টকে লিখিত যে চিঠিতে রামমোহন বায় পাশ্চাত্য জ্ঞান ও বিজ্ঞান শিক্ষা দেবার 
সপক্ষে যুক্তি দেন তাতে কোথাও উল্লেখ নেই যে, ইংরেজি ভাষার মাধ্যমেই সেই শিক্ষা দিতে হবে। 
অবশ সেই কথা ম্পষ্ট করে বলার হয়তো দরকার বোধ করেন নি, কারণ আমাদের মাতৃভাষার তৎকালীন 
অবস্থায় তাঁকে আধুনিক জ্ঞান আহরণের মাধ্যম হিসাবে গ্রহণ করার প্রশ্ন হয়তো! তখনো কারো মনে 
জাগে নি। তবে, এর থেকে একট! জিনিস প্রতিভাত হয় যে, যিনি আরবী ফারসী ইংরেজি সংস্কৃত 
গ্রীক ইত্যাদি নান। ভাষার মাধ্যমে বিশ্বের জ্ঞান আয়ত্ত করার জন্য সর্বদা সচেষ্ট ছিলেন, তীর প্রধান দৃষ্টি 
ছিল জ্ঞাতব্য বিষয়ের উপর, ভাষাঁর উপর নয়। কিন্তু ইংরেজ শাসকের পক্ষে তখন দরকার ছিল একটি 
বিরাট বহুভাষাভাষী দেশকে সহজে সংহত করা, আর আত্মবিস্বত ভারতবাসীর পক্ষে দরকাঁর ছিল 
শক্তিশালী শাসকের অমূল্য জ্ঞানভাগ্ডারে যে-কোঁনে। ভাবে প্রবেশ করে আধুনিক হওয়া এবং উপার্জনক্ষম 
হওয়া । কাজেই খুব সহজে আমরা ইংরেজিকে শিক্ষার মাধ্যম হিসাঁবে মেনে নিয়েছি এবং এমনভাবে মেনে 
নিয়েছি যে, এখনো পর্যন্ত আঞ্চলিক ভাঁষাঁগুলিকে (1€£10110] 10112105255 ) উচ্চশিক্ষা-মাধ্যমের স্থান 
দিতে আমাদের দ্বিধা ও বাগৃবিতগাঁর অস্ত নেই, আর যদিও বাঁ আঞ্চলিক ভাঁষাকে সেই স্থান দিতে ইচ্ছা! 
প্রকাশ করি, সেই ইচ্ছাকে কাঁধে পরিণত করতে গিয়ে মনে হয়, এখনো সমষ হয় নি-_ ইংরেজির মতো! 
উতকষ্ট ভাষাকে স্থানচ্যুত করার মতো পর্যায়ে কোনো ভারতীয় ভাষা এখনো পৌছয় নি। আগে 
উচ্চস্তরের পরিভাষা ( (60101101955 ) তৈরি হোঁক্‌, তবে আমরা মাতৃভাষায় শিক্ষা দান শুরু করব। 
এখনই তা শুরু করতে গেলে বিশ্বের জ্ঞানভাগারের সঙ্গে আমাদের যোগস্থত্র ছিন্ন হয়ে যাঁবে, শিক্ষার মাঁন 
নেমে যাবে । এমন মতামতও শোনা যায় যে, উচ্চশিক্ষায় ইংরেজি ছাড়া চলবে না, অর্থাৎ স্কুলের বিজ্ঞান 
শিক্ষায় এবং 4901)121 বেজ্ঞানিক প্রবন্ধের জন্য মাতৃভাষা, কিন্তু কলেজ ও বিশ্ববিদ্ভালয়ে ইংরোজি। এক 
সময় ইংরেজ বুদ্ধিজীবীরাঁও ভাবতেন যে ইংরেজি যথার্থ উচ্চশিক্ষাদদানের ভাষা নয়; ১৬২০ সালে ফ্রান্সিস্‌ 
বেকন্‌ তাঁর লাতিন্‌ ভাষায় লিখিত 10817 07971 বইয়ে লেখেন ষে, সবাই যখন আরে। শিক্ষিত 
হবে তখন ইংরেজি ভাষা লুপ্ত হবে, অর্থাৎ তখন ভাববিনিময়্ের ভাষা হবে লাতিন; অথচ সেই সময়েই 
ইংবেজের মাকিনী উপনিবেশ বিস্তারের সঙ্গে সঙ্গে ইংরেজি ভাষার বিস্তার শুরু হয় এবং আঠারো শতকের 
মধ্যে ইংরেজি একটি ইউরোপীয় ভাষা হিসাবে স্থান করে নেয়। অবশ্ত “আন্তর্জাতিক ভাষা”র ভূত যেতেও 
সময় লাগে) যেমন, দেখা যাঁয় ১৭৯১ সালেও ইতালীয় বিজ্ঞানী ০৪1৮৪01 তাঁর বৈছ্যতিক আবিষ্কার 
বিষয়ে এবং ১৮২০ সালেও দ্রিনেমাঁর বিজ্ঞানী 09219%5৫ তাঁর তড়িং-চৌন্বক আবিষ্কার বিষয়ে লিখছেন 
লাতিন ভাষায় | 

তবে আর যাই হৌক্‌, ইংরেজি ভাষা তথা অন্ত কোনো ইউরোপীয় ভাঁষা ব জাপানী ভাষা: পরি- 
ভাষা তৈরির অপেক্ষায় বসে থাকে নি। ষোলো শতকের মাঝামাঝি থেকে জাঁপাঁনে যখন একে একে 
পোতু গীজ স্পেন্বাসী ও ওলন্দাজদের আগমন শুরু হয়, প্রায় তখন থেকেই পাশ্চাত্যের বৈজ্ঞানিক উৎকর্ষ 
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মুগ্ধ হয়ে জাপানী বুদ্ধিজীবীরা নিষ্ঠার সঙ্গে বিদেশীদের বই মাতৃভাষায় অন্গবাদ্দ করতে শুরু করেন; তারা 
সরকারের মুখাপেক্ষী তো ছিলেনই না, বরং যখনই সরকার বিদেশীদের ভয়ে পাশ্চাত্যের বইপত্র আসা বন্ধ 
করেছেন, তখন সেই জ্ঞানপিপাস্থদের দাবি ও সমালোচনার ফলে এ বাধা দূর হয়েছে । জ্যোতিষ, পদার্থ- 
বিদ্যা, রসায়ন, শরীরবিদ্যা, সব রকম বিষয়ের তথ্যপূর্ণ বিদেশী বই অন্থবাদের মধা দিয়ে এবং মাতৃভাষায় 
মৌলিক লেখার মধ্য দিয়ে আধুনিক জাপানী ভাষার স্থষ্টি, যা বিশ্বের যে-কোঁনো৷ গভীর ও জটিল বৈজ্ঞানিক 
আলোচনা কবাঁর যোগ্যতা অর্জন করেছে। পরিভাষা উদ্ভাবিত হয়েছে স্বাভাবিকভাবে, বক্তব্যবিষয়কে 
বোধগম্য করার প্রয়োজনে । 

অবশ্ঠ এই কথার মাঁনে এই নয় যে, সুপরিকল্পিত সর্বজনগ্রাহ্‌ (5082057:0 ) পরিভাষা স্যষ্টির কোনো 
দরকার নেই। প্রথমতঃ একটি বিদেশী শব্দের জন্য বিভিন্ন লেখকের উদ্ভাবিত বিভিন্ন দেশী শব্ধ থেকে একটিকে 
97119::0. শব্ধ হিসাবে বেছে দেওয়া! দরকার আছে; দ্বিতীয়তঃ বিদ্বান লেখকেরা অনেক ক্ষেত্রেই শব 
উদ্ভাবন করতে বিফল হবেন। কাঁজেই শব্ধ নির্বাচন ও উদ্ভাবনের জন্য বিজ্ঞানী ও ভাঁষাতাত্বিকের মধ্যে 
সংগঠিত সহযোগিতার দরকার । কিন্তু শব্ধ বা €110 স্যগ্টির জন্য অত্যধিক চিন্তা ও স্থক্্বিচার যে কি 
আকার ধারণ করতে পারে, তাঁর একটি এতিহাঁসিক উদাহরণ অপ্রাসঙ্গিক হবে না । চীন দেশে ১০৯২ সালে 
স্থন্থং নামক জনৈক ব্যক্তি একটি যন্ব উদ্ভাবন করেন, তিনি সেইটিকে ত্দানীস্তন সমাটকে উৎসর্গ করে বলেন 
--+তিন রকম যন্ত্রের সংযোগে এই অপূর্ব যন্ত্র তৈরি, অতএব আপনি অন্ুগ্রহ করে এইটির এমন একটি নাঁম 
দিন যাঁতে তিনটি যন্ত্রের ক্রিপ্বা-বৈশিষ্ট্য এ নাঁমের দ্বারা স্থচিত হতে পারে। তার নাম আর দেওয়া হয় নি, 
পরের যুগের লোঁকে তাঁর অন্তিস্বও ভূলে গেল, কিন্ত যন্ত্রটি ছিল একটি স্বশ্ংক্রিয় ঘড়ি। অথচ সতেরো! শতকে 
যখন নবাগত জেস্বইটরা তাদের গঙ্গে আধুনিক ঘড়ি আনল, তথন চীনে ভাষায় তার নাম হল ৎস্থ-মিং-চুং, 
বা ব্বতঃশব্বায়মাঁন ঘণ্ট1 (০1০০1 বা তংজাতীয় ইউরোপীয় শব্দের আদি অর্থ ঘণ্টা )-- যেন দেশে একটা 
সম্পূর্ণ নৃতন যন্তরএল ! বর্তমান যুগের একটি জটিল ক্রিয়াশীল যস্ত্রের অতি সহজ নামের দৃষ্টান্ত পাওয়া যাবে 
ইলেকট্রনিক্সে-- যথা 60৪ বা! ৮31৮৩) এই বিষয়ে পরে আলোচনা করেছি। 

পারিভাষিক শব স্থষ্টির প্রধান উদ্দেশ্ত শিক্ষণীয় বিষয়কে শিক্ষার্থীর অস্তরে সহজে প্রবেশ করানো, অর্থাৎ 
মাঁত়ভাষায় বিজ্ঞানচিন্তার পথ সুগম করা । কিন্তু তার আগে একটা ধাপ আঁছে। যখন জাতীয় শিক্ষার 
মূল ও আস্ত প্রয়োজন হচ্ছে সফলভাবে বৈজ্ঞানিক বিষয়গুলি শেখানো, তখন একটি সম্পূর্ণ পারিভাষিক 
শব্ষকোঁষ তৈরি হবাঁর অপেক্ষা না করেও তা শুরু করা যায়। 

উদাহরণ দিলে বক্তব্যটি পরিক্ষার হবে। অধ্যাপক সত্যেন্্রনাথ বস্থ আমাদের এম. এস-সি. ক্লাসে 
আপেক্ষিকতা! বা 16186৮1 পড়িক্েছিলেন বাংলায়, কিন্ত তাই বলে তিনি 1156616751100) 017712৩) 
01:21:8৩৫ প্রভৃতি সব বিদেশী বিশেষ্য বিশেষণকে বাঁংল। করে বলার চেষ্টা করেন নি, যদিও কলিকাতা 
বিশ্ববিদ্যালয়ের সংকলিত পরিভাষায় এই অনুদিত শব্দগুলি তালিকাতুক্ত হয়েছে আগেই। তাঁর উদ্দেশ্ত 
ছিল এই কঠিন বিষয়টিকে বাঙালি ছাত্রের কাছে সহজে বোধগম্য করা। বস্তত যে-ছাত্ররা অমিশ্র ইংরেজি 
বক্তৃতায় কখনো কখনো! অন্থ্বিধা বোধ করত, তারা বিদেশী শব্মিশ্রিত বাংলা বক্তৃতা সহজে বুঝেছিল। 
পরে কলেজে পদার্থবিদ্যা পড়ানোর সময্ন আমারও এই ধরণের অভিজ্ঞতা হয়। ইংরেজি বক্তৃতার মধ্যে 
মধ্যে ছাত্ররা ব্যাখ্যা চাইত বাংলা বাক্যে (92650506 ), বাংলা পারিভাষিক শবে (60009 ) নয়, বরং 


ভাঁরতে বৈজ্ঞানিক পরিভাষা ৪১ 


অনুদিত পারিভাষিক শব্দগুলি উটকোঁভাবে ব্যবহার করলে তাঁদের অস্থবিধাই হত। এর থেকে একটা 
জিনিস বোঝ যাঁচ্ছে যে, আমর] ইংরেজি জানি বলে প্রকাশ্তে বা যনে মনে যতই আত্ম প্রসাদ লাভ করি 
না কেন, আঁমর1 কখনো ইংরেজিতে চিন্তা করি না, আমর! চিন্তা করি মাতৃভাষাঁতেই, কিন্তু মাঝে মাঝে 
নির্তর করি ইংরেজি শব্দ বাঁ শব্দপুপ্ধের খুটির উপর | বিষয়বন্তকে হ্ৃদসবক্পম করাটাই যখন মূল উদ্দেশ্ঠ, তখন 
ইংরেজি থেকে পুরো মাতৃভাষায় আসার আগে এই মধ্যব্তাঁ ধাঁপটাকে মেনে নিতে হৰে। অর্থাৎ 
বিশ্ববিদ্ঠালয়ের পরীক্ষার উত্তরে অথবা বৈজ্ঞানিক অন্থবাদে ৰাংলা বাক্যের মধ্যে বিদেশী শব বা শব্পুধের 
মিশ্রণ সাময়িক ভাঁবে মেনে নেওয়া যায় এখানে কোঁনো গৌঁড়ামির স্থান নেই । [27119901213 ০: 
11359102] 5০1570৪ থেকে একটি উদ্ধৃতাঁশ পড়লে ধারণা কর] যাঁবে যে, পারিভাষিক শব্ধ বা 
(65011171021 (500)5ই একমাত্র সমস্তা নয়-- 7076 ০0100136 01102116109] 5070000191] 012169 19 
11111011016 117] 0115 15180151 0861001,৮ 516 15 006 12016 ০6 0190£106 ৮৮171011162: 
৮০1০৮ 215259 25 2 01121161186 (০ 0110017 2112155195 3০ 6096 05 %1627046150- 
[01০00006 01 21191915081] 0111% 1১ 92110011555. ৬৬০ 1591) 017 11100101115 001 89০117 
০ &1291515 11001] 1615 5101) 25 60 71610 115 92111211299 %/17101) ৮৮৪ 11151956 011.-* 2116 
92111617593 ০0 0115 10107065 011016155 ০0 612 101055102] 01159159 15 2,:091099681319 
00960106170 ০1007011500 /110%/16105 1760 6012 0101 ০0 01002176 

এখানে কোনোরকম €০01:1)109] শব্দ নী থাক] সত্বেও বিষক্ববস্তটি ছাত্রের কাছে দুর্বোধ্য হতে পারে 
ইংরেজি ভাষাঁর জন্তেই, এবং আপাঁতিভাঁবে খুব সাধারণ শব্দবিন্তাসকে মাতৃভাষায় অন্বাদ করতে গিয়েও 
বেগ পেতে হতে পাঁরে। সেই ক্ষেত্রে, বল বাহুল্য, অশ্থবাদের বদলে বিষয়ববস্তর ব্যাখ্যা দরকার । 
কাঁজেই বিদেশী বই অন্বাঁদ করার সময় অঙ্ুবাদকের কাছে সেই বিচারবোধ আঁশা করা হবে নিশ্চয়, 
কাঁরণ অন্বাঁদক হবেন অনূদিত বিষয়বস্ত্রতে বিদগ্ধ কোনো ব্যক্তি। 

ধারা উচ্চশিক্ষা গ্রহণ করে আগামী এক দশকের মধ্যে বিজ্ঞানী ও এন্জিনীয়্ার হতে যাচ্ছেন, তাদের 
ক্ষেত্রে ভাষামমস্তা কি ধরণের হতে পারে সে বিষয়ে আলোচনা! করেছি উপরের অন্ুচ্ছেদে। এর পরই 
প্রশ্ন ওঠে পারিভাষিক শব্দ উদ্ভাবনের প্রয়োজন ও পদ্ধতি বিষষ্বে। মাঁতৃভাঁষাঁর মাধ্যমে শিক্ষার প্রয়োজন 
অনুভূত হয়েছে অনেক দিন থেকেই এবং দেশী পরিভাঁষাঁর সপক্ষে১ বেশির ভাগ যুক্তির অবতারণা কব 
হয়েছে স্কুল শিক্ষাকেই কেন্ত্র করে, কারণ স্থপরিকল্পিত পরিভাঁষ! স্থ্টি হলে যে মাধ্যমে স্কুলের ছাত্রদের 
বিজ্ঞানচগার প্রথম বুনিয়াদ তৈরি হবে, সেই মাধ্যমেই তাঁর! উচ্চশিক্ষা পাবে এবং সেই মাধ্যম দেশী বিদেশী 
শব ও শব্দপুঞ্জের যথেচ্ছ মিশ্রণ নয়-_ তা হবে যথার্থ বিজ্ঞ/নচর্চার যোগ্য একটি সুষ্ঠু ভাষা। অবশ্ত যতদিন 
না দেশের বিজ্ঞানীরা উন্নত ভাঁষাগুলি থেকে গভীর তথা ও তত্বপূর্ণ বই নিষ্ঠার সঙ্গে অস্থবাঁদ শুরু করবেন 
এবং সাহসের সঙ্গে গভীর ও জটিল বিষয়বস্তুর উপর মাতৃভাষায় মৌলিক গ্রন্থ প্রণয়নে প্রবৃত্ত হবেন, ততদিন 


স্পা পপ 
পাপন পা 
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৬ 


৪২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৪ 


আমাদের বিজ্ঞানচর্চর ভাষা স্কুলশিক্ষা ও তথাকথিত ১০11 রচনার শ্তরেই থেকে যাবে। অন্বাঁদ ও 
মৌলিক গ্রন্থ গ্রণয়নের ভিতর দিষ্বে স্বাভাবিক ভাঁবে এবং ভাঁষাতাত্বিকদের মহযোগিতায় সচেতন ভাবে 
একটি সর্বজনগ্রাহ ও বিজ্ঞানসাঁধনার উপযোগী পরিভাষা তৈরি হবে। 

এখানে একট] কথা উল্লেখযোগ্য যে, সব আঞ্চলিক ভাষাই বিভিন্ন অঞ্চলগুলির স্ব স্ব মাতৃভাষা, কাঁজেই 
ভারতের শিক্ষামন্ত্রণীলয়ের 0০1161811711101 10110601865 ১৯৬২তে যে ইংরেলি-ছিনি পারিভাষিক শব- 
সংগ্রহ" প্রকাশ করেছেন, তাতে ভারতের ভিন্ন ভাষাভাষী বিজ্ঞানী ও ভাঁষাতাত্বিকরা সহযোগিতা করেছেন 
একটি যথাসম্ভব নিখিলভারতীয় পরিভাষা! উদ্ভত(বন করার জন্ত। কিন্তু একট নিখিলভারতীয় পরিভাঁষ। 
স্যষ্টি এবং ভিন্নভাঁষাভ।ষী অঞ্চলে স্ব স্ব আঞ্চলিক ভাষার শিক্ষাদানের ভিতর কোনো বিরোধ আছে বলে 
মনে হয় না। 

দেশী পরিভাষ! তৈরির প্রয়োজন ও পদ্ধতি আঁলোঁচনার্থে উদাহরণের আশ্রয় নিতে হবে। পরিভাষা 
উত্ভাবনে যেমন নিধিচাঁরে সব বিদেশী শব্কেই অননূদিত রাখা অর্থহীন, তেমনি সব বিদেশী শব্কেই 
মাতৃভাযাঁয় অন্ুবাদ করার চেষ্টাও সমান অর্থহীন। প্রথমেই প্রশ্ন ওঠে আন্তর্জাতিক শবে'র। ভারত- 
শিক্ষামন্ত্ররলয়ের পরিভাষা-পরিষদের সংজ্ঞ| অন্যায়ী যে শব্দটির রূপ তিনটি ইউরোপীন্স ভাষাস় প্রায় 
একইরকম, সেই শব্দটি আস্তর্জাতিক। যেমন ইংরেজি শব্দ ০৪101172৩র প্রতিশব্দ ফরালীতে 
02101110016, ইতালীয়তে 09101110)6009, জার্ীনে [81011106606, রুশে 10100107660 
ইত্যাদি। এই প্রকাঁর শব্দ আমাঁদের ভাষাক়্ সহজেই নেওয়া যায়। কিন্তু আমাদের লিপিতে লেখার 
সময় 'কালোরিমেটি লেখা উচিত, ইংরেজি উচ্চারণ ক্যালোরিমেটি, নকল করাঁর দরকার নেই, কারণ 
ইংরেজি ছাড়া আর যে-কোনো ভাষায় এর উচ্চারণ 'কালোরিমেটি” অবশ্ত আমরা রোমান্‌ লিপি গ্রহণ 
" করলে লিখব 1819112৩00, যেমন করেছে তুকাঁ বা ইন্দোনেশিয়া । উচ্চারণ ও লিপ্যন্তর (৮:2119- 
11691861017) বিষয়ে পরে আলোচনা করেছি। যখন আমরা 08101110066 ও 017011701016661 শব্ধ 
নিচ্ছি, তখন আমরা সচেতন নই যে, লাতিন্‌ শব্ধ ০5101 এবং গ্রীক শব্দ (1310র অর্থ “তাপ, 
(73901 পুরো শব্ঘগুলির বঙমান জ্ঞানিক অর্ধের সঙ্গে আমাদের সম্পর্ক। কিন্তু যে বাস্তব সত্তা- 
গুলিকে মাঁপার জন্য এ যন্বগুলি তৈরি, সেই সত্তাগুলির নাম দেবার জন্য আন্তর্জাতিক বা ইংরেজি 
শব্দের আশ্রয় নেবার প্রশ্বোজন নেই, কারণ আমাদের সাহিত্যের ভাষাঁতেও “তাপ, ও উউম্বা'র পার্থক্য 
সুবিদিত) প্রথমটি 1759, দ্বিতীয়টি 106599 অর্থাৎ প্রথমটি কারণ (০৪3) ছ্বিতীপটি ফল (০2০0 | 
উদ্মাই (বা উষ্ণতা ) হচ্ছে 63707৩18601 বা ০৮৪৪৪এর সংখ্যামুলক পরিমাঁপ। “তাপ না থাকলে 
উদ্মার প্রশ্ন ওঠে না। এমনকি (িক্সা'র যে আর-এক অর্থ “ক্রোধ” তা উত্রিক্ত হবার জন্যও একটা 
কারণ দরকার, অর্থাৎ একটা ক্রোধ-উদ্দেককাঁণি ঘটনার দরকার। আমাদের পাঁধারণ ভাঁষাজ্ঞান ও 
অভিজ্ঞতা থেকে উদ্মা ও তাপের কার্ধক।রণ সম্পর্ক এত স্পষ্ট যে, এই ধরণের পারিভাষিক শব্গুলি 
শিখতে বিশেষ কোনো চেষ্টার প্রয়োজন হয় না। কিন্তু হিন্দি পাঁরিভাঁষিক শব্সংগ্রহে কেন যে 
17০৪কে উদ্বা এবহ €603195186016কে তাপ" অন্থবাদ করে কার্ধকারণ সম্পর্ক উল্টে দেওয়া হয়েছে, 
তার যৌক্তিকতা বোঁঝা যাঁয় না। 

শব্বউদ্ভীবনের সময়ে একট1 বিশেষ বিষয়ে বিশেষ নজর রাখা দরকার; ভাষাতাত্বিক দিক দিয়ে 


ভারতে বৈজ্ঞানিক পরিভাষা ৪৩ 
পারিভাষিক শব হয়তো ক্রটহীন ও সুন্দর হওয়! বাঞ্চনীয়, কিন্ত আঁরে! বেশি প্রয়োজন হল এমন শব্দ 
উদ্ভীবন করা, যাঁতে সেইগুলি আমাদের সহজবৌধগম্য হয়, অর্থাৎ সেইগুলি হৃদয়ঙ্গম করার জন্ত যাঁতে 
অতিরিক্ত ভাষাতাত্বিক জ্ঞানের প্রয়োজন না হয়। উদাহরণ দেওয়া যাক 66110701591] ও 
০6120019669] শব্দ তৈরি হয়েছে লাতিন শব্ধ থেকে-- ০০017600177 কেন্দ্র, 0০1৩ পলাদ্বন 
করা, 0০৮51:৩-- অন্বেষণ করা) অন্বাঁদ করা হয়েছে যথাক্রমে 'অপকেন্জ্রী ও “অভিকেন্ত্রী”। অর্থাৎ 
শবগুলিকে পরিপাক করতে হলে সবসময় সচেতন থাকা দরকার, কোন্‌ কোঁন্‌ উপসর্গ কোন্‌ কোন্‌ 
অর্থস্চক । কিন্তু তাঁর পরিবর্তে যদি বলি “কেন্দ্রবিমুখ” ও “কেন্দ্রোন্মুখ” তবে আমর! অবিলম্বে অর্থ বুঝতে 
পারব, কারণ মোটামুটি শিক্ষিত মনের কাছে “বিমুখ” ও উন্মুখ” শব্দগুলিই যথেষ্ট অর্থপূর্ণ। তেমনি 
[05111791100 ও 8৪01701100কে এঅনুশস্থর” ও “অপস্থর” (কলিকাত। বিশ্ববিদ্ালক় সংকলিত পরিভাষায় ) 
না করে 'রবিসঙ্মিধি (বা “রবিনৈকটয? ) ও “রবিদুরতা” করলে শ্রবখেন্জিয়ের প্রতি হয়তো একটু অন্যায় 
হতে পারে, কিন্তু ছাত্রের সহজবোঁধশক্তির প্রতি ন্যায় করা হবে? বস্ততঃ এইগুলির জার্মান প্রতিশব্দ 
যথাক্রমে 5011176171190110 ও ০01)170110511 3 501011০ মানে স্থর্য, 9০11৩ মানে সন্নিধি) [0111০--- 
দূরতা। যে জার্মীন ছেলের সাধারণ ভাষাজ্ঞান হয়েছে, সে সহজেই শব্গুলির মানে বুঝবে। অবশ্ত 
ইংলগ্ডে জার্মানীতে বা জাপানে আধুনিক বিজ্ঞানচচা স্বাভাবিকভাবে উৎকর্ষ লাভ করেছে এবং 
পরিভাষা স্থষ্টি বিষয়ে কোঁনে৷ কেন্দ্রীয় পরিকল্পনা ছিল নাঁ, কিন্তু আমাদের পরিভাঁষা যখন কেন্দ্ৰীয় 
পৃ্টপোযক্তায় সুপরিকললিতভাবেই তৈরির চেষ্টা হচ্ছে, তখন সব দেশের পারিভাষিক সমস্যা ও স্থবিধা- 
অহ্থবিধাগুলিকে তুলনামূলকভাবে বিচার করে সহজবোধ্য শব উদ্ভাবন করাই বাঞ্ছনীয় । পারিভাষিক 
শব সহজবোধ্য হওয়ার প্রয়োজনটাই মুখ্য, সব সময়ে তা ব্যাকরণ-অহুমোদিত বাঁ শ্রুতিমধুর নাও হতে 
পারে। তবে, শব যদি সহজবোধ্য হয়, মানের দিক থেকে ক্রটিহীন হয় এবং একই সঙ্গে শ্রুতিমধুরও 
হয়, তা হলে তা আদর্শ উদ্তাবন। 

সংস্কতমূলক পারিভাষিক শব্দ তৈরি বিষয়ে কিছু মন্তব্যের প্রয়োজন। বর্তমান যুগেও ইংরেজি ও 
অনান্য ইউবোপীর ভাষায় নৃতন বেজ্ঞানিক শব্দ তৈরি করতে গেলে প্রায়ই লাতিন ও গ্রীক ভাষার 
আশ্রয় নেওয়] হয়, শবস্যটির ভাষাগত স্থবিধাঁর জন্য ; যেমন “:61:650110110 0116 0916] 85 001105% 
এবং “01121106105 11 2৩ 15৮৩৮ বিশেষণগুলির জন্য £৬০০৪:710 ও 15619692610 শব্বগুলিকে 
সহজে ব্যবহার কর যায়। তেমনি ভারতীয় বৈজ্ঞানিক শব্দ তৈরি করতে গেলে আমরা সংস্কৃতের 
আশ্রয় নিই সেই সবিধার জন্তা, যথা "ভূকেন্ত্রী” (8০০০০০০) বললে অনেকখানি কথা সংক্ষেপে 
বলা হয়ে যাঁয়। সংস্কত যে অপরিহার্য তা বোঝা যাবে 1100101-৬111191115এর কয়েকটি মন্তব্য 
থেকে। প্রথমতঃ ইউরোপের বর্তমান ভাষাগুলির উপর গ্রীক ও লাঁতিনের যে প্রভাব, তাঁর চাইতে 
ভারতীয় আঞ্চলিক ভাষাঁর উপর “সংস্কৃতের প্রভাব অনেক বেশি*। দ্বিতীক্ষতঃ “* "130 ৮6122010181 
60178 (অর্থাৎ, আঞ্চলিক ভাষা) 15 5060076560০ 52555 09. 18998 ০৫. 
50161706 101)006 00101112165 61005 00100 005 59125107101 তৃতীয়তঃ যেসব ক্ষেত্রে 
বিদেশী শব্দের কোনোরকম দেশী প্রতিশব্ষ নেই, সেসব ক্ষেত্রেও নৃতন শবন্ৃষ্টি করা যাঁয় সংস্কৃত 
ভাষার একটি গুণের জন্য, তা হল তার “* * 0119005- * 20015 210122106 100৬/6: ০6 
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কিন্তু একই সঙ্গে বলা দরকার যে, সংস্থতের উপর অতিনির্ভরশীল হওয়াও বাঞ্চনীয় নয়, কারণ এর 
ফলে আরবী ফারসী শব্ধ গ্রহণ কর]1 বিষয়ে একট! উন্নাপিক মনোবৃত্তি দেখা দেয়। যেমন 11910 ও 
11896102এর প্রতিশবধ 'মস্তিষ্” ও 'পরিপাঁক* (বা 'পাঁচন, ) না হলেই চলবে নাঁ- আমরা "মগজ? 
ও "হজম" হরদম ব্যবহার করতে রাজী আছি, কিন্তু গুরুগন্ভীর ধজ্ঞানিক আলোচনায় ব্যবহার করতে 
নারাজ। অথচ আরবী ফারপী পোতুগিজ ইংরেজি শব্কে আত্মীকরণ করে এবং চলিত ভাষাঁকে 
লিখিত ভাষার স্থান দিয়ে বাংলাভাষা তথ! অন্যান্য আঞ্চলিক ভাঁষা সচল ও জীবন্ত হয়েছে, এবং সেই 
সজীবতা বজায় রাখতে হলে সংস্কৃত-ঘেঁষ! নাঁক-উচু ভাঁব ত্যাগ করতে হবে। একটা উদাহরণ দেওয়া 
যাক। 75011756011 তার 276 77200172190 07,9158 বইএ এক জায়গায় বলেছেন: বিশ্বটা 
ঠিক নিটোল গোল নয়, কারণ যেখানে যেখানে নক্ষত্রনীড় বা £91য105 রয়েছে, অর্থাৎ বস্তর সমাবেশ বেশি 
হয়েছে, সেখানে পেখানে 4০875201৩০0 9১০০৩” বেশি, কাঁজেই সেসব জায়গাগুলো যেন ফুলে 
ফুলে গিয়ে ফুস্কুড়ির (017010109 ) মতো হয়ে গেছে, অতএব বিশ্বটা যেন একটা 431101015 51)11016” | 
এখাঁনে তিনি কোনো গালভর] গ্রীক বা লাতিন ভাষাঁজ শব্ধ দেবাঁর চেষ্টা করেন নি। আমরা যদি বাংল! 
অঙ্বাদে “ফুসকুড়িভ্তি গোঁলকঃ লিখি, তবে গম্ভীর শুচিতাবাঁদীদের (15115) রুচিতে বাঁধবে, 'ব্রণথচিত 
বতুল” বললে তারা হয়তো খুশি হবেন। আমরা যদি মনে করি, বক্তব্যবিষন্ব জটিল ও গভীর হলে তাঁকে 
প্রকাশের ভাষাও অতিমাজিত এবং সম্পূর্ণ লংস্কৃতনির্ভরশীল হতে হবে, তবে সেই ভাঁষা কখনো একট সজীব 
বৈজ্ঞানিক ভাষা হয়ে উঠবে না। এসব ক্ষেত্রে প্রত্যেক আঞ্চলিক ভাঁষাঁর ব্যাখ্যাভঙ্গির বৈশিষ্ট্য (£517105 ) 
প্রকাঁশ পাওয়া বাঞ্চনীয় । 

যাঁদের আবার ইংরেজি শের দেশী প্রতিশব্ধ বিষয়ে নাক-সিঁটকাঁনে। ভাব, তাদেরও মনোবুত্তির বদল 
দরকার। যেমন রেডিয়োর ৮৪1%৩কে মাফিলীরা বলে 11১6” ইংরেজরা বলে “5৪1৮৩, এবং আমরা এই 
শব্দগুলির ব্যবহার করি। প্রথম শব্দটির অর্থ নিছক “নল? যেযন ০:০০1569 681১ এবং ছ্বিতীষ শব্খটি তৈরি 
হয়েছে সাধারণ 39017111081 ৮৪1৮৩ বা কিপাটিকা'র একমুখী ক্রিয়ার সঙ্গে তুলনা করে, অর্থাৎ যেমন 
জল বা বায়ু সাধারণ কপাটিকাঁর ভিতর দিষে একট] দিকেই যেতে পারে, উপ্টো দিকে ফিরতে পারে না, 
তেমনি ০1506091110 ৮৪1৮০এ ইলেকট্রন্‌ শুধু একট] দিকেই প্রবাহিত হতে পাঁরে একট বিশেষ অবস্থায়, 
এবং সেই অবস্থাটাকে উন্টে। করে দিলে ইলেক্ট্রন্‌-প্রবাহ বন্ধ হয়ে যাঁয়। বলা বাহুল্য ০1৩০6০110 
৮৪1€এর জটিলতর ক্রিয়া বর্ণনার পক্ষে এই শব্দগুলি যথেষ্ট নয় ; নল বা কপাটিকাঁর সঙ্গে এর মিল সম্পূর্ণ 
বাহিক, কিন্তু সহজ দুটি শব্ধ দিয়ে এর একটা নাম রাখা হয়েছে। জার্মান ভাষায় এর সোঁজা অন্ছবাদ 
করণ হয়েছে 7২০৪1:৪ অর্থাৎ নিল” । কিন্তু যদি আমাদের ভাষায় এর সোজা অন্বাঁদ কর] হয় 'নল” তবে 
নিঃসন্দেহে হাসির রোল উঠবে। 

এ পর্যস্ত যা আলোচিত হয়েছে, তাঁর থেকে একটা কথা বোঝা যাচ্ছে যে, পারিভাষিক শব্দ তৈরি 
করতে গিয়ে স্বর্দেশভক্তি বা বিদেশভক্তির আতিশয্য না করে বিচার কর দরকার কোন্‌ কোন্‌ আস্তর্জাতিক 
বা ইংরেজি, শব্কে আমাদের ভাষায় ১. নেওয়1 দরকার, ২, নেওয়া দরকার নেই এবং ৩. নিলে স্থবিধা 


ভারতে বৈজ্ঞানিক পরিভাষা ৪৫ 


হয়। এ বিষয়ে অবপ্তই মতছৈধ হবে নাঁনাপ্রকাঁরে | তবে কয়েকটা উদাহরণ দেওয়1 যায়। সমাঁজবিজ্ঞানে 
০0::2০19 ও 0:0196218 শবগুলি প্রথম গোত্রীয়। রবীন্দ্রনাথের উদ্ভাবিত প্রতিশব্ধ পরশ্রমভোগী” ও 
পরার্থশ্রমী” খুব অর্থপূর্ণ, কিন্তু সামন্ততন্ত্র বা ধনিকতন্ত্র যে-কোনো! প্রকার শ্রেণীবিভক্ত সমাজের ক্ষেত্রেই 
প্রযোজ্য, অথচ 10901850;5 ও 0:01908119 শব্বগুলি শুধুমাত্র একটি বিশেষ রকমের সমাজব্যবস্থার 
( অর্থাৎ ধনিকতন্ত্র বা পুঁজিবাদ ) সঙ্গে যুক্ত, কাজেই উল্লিখিত প্রতিশবগুলিকে সমাঁজবৈজ্ঞানিক পরিভাষ! 
কর] চলে না, ঠিক যেমন 'শোষক' ও 'শোঁধিত, শব্দগুলি কোনে! বিশেষ এক ধরণের সমাজব্যবস্থার ক্ষেত্রে 
গ্রযোজ্য নয় । পু'জিবাদী অর্থনীতি; 10০90120915 বা ০৪101091151 ০০০917010গ4 অর্থপূর্ণ অন্বাদ ] কিন্তু 
9০0::26915 1:36115091এর অনুবাদ “পুঁজিবাদী বুদ্ধিজীবী” হাস্তকর, কারণ এই বিদেশী শব্দসমষ্টির মানে 
হচ্ছে যে, সেই বুদ্ধিজীবীর চিন্তাধারার গণ্ডি পুঁজিবাদী সমাঁজব্যবস্থার বেষ্টনীর দ্বার] সীমাবদ্ধ, কিন্তু তাঁই 
বলে যে তিনি সচেতনভাবে পুঁজিবাদী শাসনের উৎসাহী সমর্থক তা মনে করাঁর কারণ নেই, অথচ 
অন্গবাঁদটির অর্ধ সেই রকমই দাড়ায় । 01100115 অর্থে পুঁজিবাদী” ভালো প্রতিশব্দ, কিন্তু তাঁর চাঁইতে 
স্ক্মতর অর্থে প্রতিশব্টি অচল, যেমন ০8701600150 17051150605] অচল । কাজেই যেসব ক্ষেত্রে অনুবাদ 
করতে গিয়ে স্থক্ষ্ অর্থট] বোঝানো যায় না, সে ক্ষেত্রে বিদেশী শব্ধ গ্রহণীয়। কারণ অনেক দিনের 
স্ুক্স গভীর ও উস্চপর্ধায়ের জান আলোচনার ফলে এক-একটি বিদেশী শব্ধ নানা অর্থমাত্রা বা 57906 
লাভ করেছে, তা মানতেই হবে । বিপক্ষে বলা যায় যে, শব্দ যখন বস্ত বা ভাবের প্রতীকমাত্র তখন 
ঘে-কোঁনো দেশী শব্ধ সক্রিয় জ্ঞানচর্চার ভিতর দিয়ে ক্রমে ক্রমে বিভিন্ন অর্থমাত্রা লাভ করবে; কথাট। 
সত্য ; কিন্তু সে ক্ষেত্রে অর্থপূর্ণ প্রতিশব্ধ উদ্ভাবনের চেষ্টাই নিরর্থক এবং সময়ের অপব্যন়্। ছিতীয় গোত্রীয় 
শব বিষয়ে আগেই আলোচনা হয়েছে, যেমন উম্ম, তাপ ইত্যার্দি। তৃতীয় গোত্রীয় শব্দাবলী হচ্ছে 
পূর্ববলোচিত (1)01000010066615 ০2197110৩0৩, 9৯5৫18, পথ1581101015051 ইত্যাদি | 150100- 
10৩6০1কে উম্মামাপক” বা ০2191115661 “তাপমাঁপক" অন্গবাদ করা যেত সহজেই, কিন্তু না করাই 
বাঞ্চনীয় । কারণ বিদেশী বই থেকে জ্ঞানাহরণের জন্য আমরা যদি ইংরেজি জার্মান ফরাঁপী বাঁ রুশ শিখি, 
তবে তাপের জন্য ইংরেজিতে পাব 1৩০ জার্মানে 2০00০, ফরাসীতে ০01791591 রূশে ০7১1০, কিন্তু 
তাপ মাপার যন্ত্রের নাম সবগুলি ভাষাতেই পাব “ক্যালোরিমিটর্”। অতএব, এসব ক্ষেত্রে আন্তর্জ/তিক 
সমতা রক্ষা করাই ভালো। রাসায়নিক শব্দ ০5801এর আক্ষরিক অনুবাদ “অন্পজান। (গ্রীক ভাষায় 
০:১-ঝ[ঝাঁলো। অর্থাৎ অল্প, 9::186-_-উংপাঁদন কর| ) এবং শব্ষটি হয়তে। সহজবোধ্য, কিন্তু রুশ বা 
জার্মান ভাষায় ০%5৪০৮কে প্রায় আক্ষরিকভাবে অহ্বাদ করে (জার্মানে 9825750£ছ ও রুশে 
21519:00. : অর্থ(ৎ, যে বস্ত অক্পতা উৎপাদন করে ) যে টবজ্ঞানিক ভ্রান্তি এই শব্দের মধ্যে থেকে গেছে, ঠিক 
সেই ভ্রান্তিই আছে অগ্জানে'র মধ্যে, কারণ [+8%০1517এর ভুল ধারণা ছিল যে, এই গ্যাস অধাতু- 
জাতীয় পদার্থের সঙ্গে মিলে অঙ্ন বা ৪০1৫ উংপন্ন করে, এবং সেই ধারণ! থেকেই তিনি এ গ্যাসের নাম 
দেশ অক্সিজেন । কাঁজেই এটাকে আবার “অশ্লজান” অন্বাদ করে ভুলের বোঝ! না বাড়িয়ে “অক্সিজেন 
শবটাকে একট] নিছক প্রতীক হিসাবে নেওয়াই ভাঁলো। বঙমানে অবশ্ত অগ্জান উদজান শোরাঁজান 
নামগুলি চালু করার প্রচেষ্টা ছেড়ে অক্সিজেন্‌ হাইড্রোজেন্‌ নাইঝ্রোজেন্ই বলা হয়। এক কথায়, কোনো 
কোনো ক্ষেত্রে অর্থপূর্ণ প্রতিশব্ধ তৈরি না করে আদি নামটিকে শব্দপ্রতীক হিসাবে নিলে দোষ নেই। 


৪৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৪ 


আমার বক্তবা শেষ করব লিপ্যস্তরের ( 0819116575600) বিষয়ে একটি মন্তব্য করে। 
বিদেশী নামের ক্ষেত্রে আমাদের অবশ্তই উচিত পাঁশে পাশে বন্ধনীর (10:901565) ভিতরে রোমান্‌ 
লিপিতে বাঁনাঁন্‌ দেওয়া, যাতে ইউরোপীঘ্ ভাষার বই, জ্ঞানকোষ ও পিক পড়তে অঙ্থবিধা না হত্ব, যেমন 
টলেমি (2০০15275), উস্টারু (৬৬ ০:০০5০০:), দালাবের (7)415101)৩10, ইত্যাদি । রুশ ভাষার 
0৮17111০ অক্ষরে লিপ্যস্তরিত বিদেশী নামের আসল বানান উদ্ধার করা একটা সমস্যা, যেমন 101০৮ 
[619০১ [২%516151)র রুশ লিপ্যন্তরকে ফেবু রোমান্‌ লিপিতে লিখলে দীড়ায় 11016) 192021) 7২০17 
অর্থাৎ বিদেশী জ্ঞানকোষ (5০501028019) ও বইয়ে আগল নামগুলি খুঁজে পাওয়! মুশকিল। অবশ্ত 
আজকাল কোনে কোনো রুশ বৈজ্ঞানিক প্রবন্ধে বন্ধনীর মধ্যে রোমান লিপিতে আসল বানান লেখা 
হয়। 

বৈজ্ঞানিক পরিভাঁষাঁর নাঁন! সমস্তা ও নানা সমাঁধান। কিন্তু সব প্রচেষ্টার উত্ন একটা জায়গায় 
_ সেটা হল স্বদেশগ্রীতি। ইংরেজ রুশ বা জাপানী, সবাই বিশ্বের জ্ঞানকে নিষ্ঠার সঙ্গে আহরণ করতে 
সচেই এবং অঞ্জিত জ্ঞনিকে বিতরণ করতেও প্রস্তুত, কিন্তু তারা কেউই নিজ নিজ দেশের প্রয়োক্গন বিষয়ে 
উদাসীন নন, বরং তাদের স্বদেশগ্রীতিই তাঁদের কর্মোচ্চমের প্রধান প্রেরণা । যেখানে সেই প্রেরণা প্রবল 
নয়, সেখানেই সমাধান খোজায় দীর্ঘসত্রতা। যনে আছে, এক জাপানী গবেষক আলোচনাস্থত্রে বিশ্মিত 
হয়ে বলেছিলেনঃ “আপনারা একটা বিদেশী ভাষা শেখার জন্য এত সমস অপব্যয় করেন!” তারাও 
বিদেশী ভাষা শেখেন, কিন্ত তাঁতে তাদের মগ্ন হবাঁর সময় নেই, দরকারও নেই | তাদের দরকাঁর দেশটাকে 
বৈজ্ঞানিক করে তোলা, এবং তীর! বুঝেছেন যে, তা সম্ভব হতে পারে, যদি প্রাথমিক মাধ্যমিক ও উচ্চশিক্ষাকে 
একট। অখণ্ুস্থত্র হিসাবে দেখা হয় । তাঁর! সেই অখগুতাঁকে উপলব্ধি করেছেন বলেই দৈনন্দিন ভাববিনিময়ের 
ভীঁষাঁকে শিক্ষাঁর সর্বস্তরেই প্রতিষ্ঠিত করেছেন। --১২৮৯ বঙ্গাব্দের “বঙ্গদর্শন” থেকে একটি উদ্ধৃতি দিয়ে 
প্রবন্ধ শেষ করি: "-- দেশটাকে বৈজ্ঞানিক করিতে হইলে ষাহাকে তাহাকে যেখানে সেখানে 
বিজ্ঞানের কথা শুনাইতে হইবে। এইরূপ শুনিতে শুনিতেই জাতির ধাতু পরিবতিত হয়। ধাতু 
পরিবন্তিত হইলেই প্রয়েজনীয় শিক্ষার মূল স্বরূপে স্থাপিত হয়। অতএব বাঙ্ালাঁকে বৈজ্ঞানিক করিতে 
হইলে বাঙ্গালীকে বাঙ্গালা ভাষা বিজ্ঞান শিখাইতে হইবে।” 


পসৌন্দর্যদর্শনের তিন রূপ 


রথীন্দ্রনাথ রায় 


উনবিংশ শতাব্দীর শেষার্ধে বাঁলাসাঁহিত্যে যে গভীর পরিবর্তন দেখা দিল, তাঁর বহিরঙ্গবৈচিত্র্য ও 
প্রসাধনকলার অভিনবত্ব নিঃসন্দেহে বিস্ময়কর | মধ্যযুগীয় গতাঙগগতিক চিস্তাঁধারাঁর অনিবার্ধ বাহন 
হয়েছিল বৈচিত্র্যহীন পয়ার ও লাঁচারী ছন্দ। কিন্তু নবধুগের বাঁংলাঁসাহিত্যের বহ্রঙ্গবৈচিত্র্য উল্লেখযোগ্য 
হলেও সবচেষে বড় লক্ষণ কাব্যসংস্ক'র ও রসরুচির আমূল পরিবঙন। অন্তমুখী কবিচেতনার ক্স 
সংবেদন জগৎ ও জীবনের উপর যে রহ্ম্তময় ছায়পাঁত করেছিল, তারই অভিব্যক্তি ঘটেছিল বাঙালি- 
জীবনের সারম্বতসাঁধনায়। বহিরাশ্রয়ী জীবন শিল্পীমনের বরণে অন্থরঞিত হয়ে দেখা দ্রিল। বিষয় যাই 
হোঁক-না কেন, আত্মনি্ঠ কবিভাবনাই হল তার নিয়ামক। এ যুগের প্রতিনিধিস্থানীয় কবিরা যে 
কাব্যরচনা করলেন, তাঁর বিষয়বস্ত হল কবির নিজের হ্ৃদয়। অন্তপুর্থী রোমান্টিক কবিকল্পনার অর্থবহ 
তাঁখ্পর্য উদ্ঘাঁটিত হওয়ার ফলে যে মানসিক বিপ্লব ঘটল, তাঁরই অনিবার্ধ ফলশ্রুতি এ যুগের কবিকীন্তি। 
নবযুগের এই বিচিত্র কবিকীতির মূলে যে পাশ্চাত্য সাহিতা অনেকখানি কার্ধকরী হয়েছিল, এ কথ। 
নিঃসংশয়ে বলা যায়। 

রোমান্টিক কবিরা প্ররতি ও নারীর মধ্যে অভিনব তাৎপর্য আবিষাঁর করেছেন। মধ্যযুগের বাংলা- 
কাব্যে প্রকৃতি অধিকাংশ ক্ষেত্রেই পটভূমিক1 মাত্র। কিছু বৈষ্ণব-কবিতা ও লোকগীতিক1 বাদ দিলে 
এ যুগের বাংলাকাব্য মানবহ্ৃদয়ের উত্তপ্ত স্পর্শে সঞ্জীবিত হয়ে ওঠে নি। নারী-চরিত্র সম্পর্কেও অনুরূপ 
মন্তব্য করা চলে। মঙ্গলকাব্যের নারীচরিত্রগুলি সমাঁজবন্ধনের উতর উঠতে পারে নি। বৈষ্বকাঁব্যের 
রাধা কবিকল্পনার অসাধারণ স্থগ্টি। কিন্তু বৈষ্ণব মহাঁজনেরা তত্বদর্শনের আলোকে তাঁকে দিব্যরূপিণী 
করে তুলেছেন। নবযুগের বাংলাঁপাঁহিত্যে নাঁরীরূপের আর-এক রহস্য উন্মোচিত হল। এ নারী 
কোনে সামাজিক সম্পর্কের অতিনিরিষ্ট বন্ধনের মধ্যে ধরা দেয় না। সর্ববন্ধনমুক্ত মাঁনসন্ন্দরীর সৌন্দর্য 
অন্ধ্যান এই যুগের রোমান্টিক সৌন্দ্যপিপাঁসাঁর অন্যতম প্রধান অবলম্বন । 

সষ্টিধমী কবিকল্পনাকে (02686৮৩ 100128156911) রোমান্টিক কবিরা অভিনব তাৎপর্যে মণ্ডিত 
করেছেন। কবি ব্রেকের একটি স্বীকাঁরোক্তির মধ্যে কিছু আধ্যাত্মিক ব্যঞ্চনা থাকলেও বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য : 

11015 ৮0110 ০৫ 10102110610 15 015 ৬০:10 ০1746050165 7 16 15 611৩01৮1116 

170950100 17760 ৮5101017 %/০ 51021] 211 £০ 26260605961 01 0116 ৮52562050 10০0৫, 

11015 ৮0110. 01 10192119610 15 111917105 2110. 15601791, ৮৮1061505 (112 ৬৬০10 ০: 

(5061261011১ 0 ৬০৪০০৮০০১15 11007165210 41510100191, 


১:715£9% ০7 0%£ 17456 11422177876 17 2080 217 11056 ০91 177111811% 717166580০0 ০৪০7 
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৪৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৪ 


উনবিংশ শতাবী বাঙালির চিতমুক্তির পরমলগ্ন। পশ্চিমশমুদ্রের উত্তাল তরঙ্গ শৈবালস্তস্ভিত বদ্ধ 
জলাভূমির মধ্যে এনেছিল অভিনব শিহরন। এই যুগের সামাজিক আন্দোলনের একটি বিরাট অংশই 
নারীসম্পফ্কিত। নারীর ব্যক্তিশ্বাতন্্র বিকাঁশে ও চিত্তমুক্তির উদ্বোধনে এই আন্দোলনগুলি হল প্রত্যক্ষ 
সামাজিক কাঁরণ। সাঁমীজিক বন্ধনের মধ্যে ও পারিবারিক সম্পর্কের মধ্যে যাঁদের দেখতে অভ্যস্ত, 
তাদের মধ্যে কবিরা আবিষ্কার করলেন এক দূরধিগম্য রহস্য। এ যুগের কবিরা যেমন নারীমহিমা 
সম্পর্কে সচেতন হলেন, তেমনি সমাঁজসত্তার উধ্রে নারীকে প্রতিষ্ঠিত করলেন বিশ্বসৌন্দ্য ও স্ুক্ 
প্রেমীশ্ুভূতির বৃহত্তর পটভূমিতে । নারীকে ঘিরে এই যুগের বালি কবিদের আত্মঠৈতৈন্যের তিনটি 
বিশিষ্ট রূপ লক্ষ্য করা যায়: সৌন্দর্যাহুভৃতি প্রেমানুভূতি ও সর্বন্ধর প্ররৃতিচেতনা। বন্ধনমুক্ত নারীসতার 
উপলব্ধি ও আবিষ্ার উনবিংশ শতাব্দীর নবচেতনার কাব্যসংস্কারের একটি নিগুঢ় উপলন্ধি। নারী- 
ব্যক্তিত্বের এই বিচিত্র উন্মোচনে বাঁঙালিচিত্তের সর্বপ্রথম স্বাধীনচারী রোমান্টিক দূরাভিসারের পথ 
উন্মুক্ত হল। ৃ 
লৌকিক জগতের অতিনির্দি্ট সমাঁজভূমিতে যে নাঁরী সংসারযাত্রা নির্বাহ করে, গৃহজীবনের অতিরিক্ত 
সত্ত। সেখানে অন্ুপস্থিত। গৃহের বনিতাকে তখনো “বিশ্বের কবিতা "য় পরিণত করা হয় নি। তার 
কারণ মধাধুগের দেশ-কাঁলের মধ্যে অনুরূপ উপলব্ধির কোঁনো৷ সমর্থন ছিল না, কাব্যসংস্কারের মধ্যেও 
ছিল ন1! এর কোনো আভাস। প্রত্যক্ষের উধের্ব অপ্রত্যক্ষের তত্বনিরপেক্ষ লীলারহস্ত তখনে। অনাবিষ্কৃত। 
প্রত্/ক্ষের লৌকিক স্থত্রগুলি রোমাটিক কবির] কোঁথাঁও ছিন্ন করেছেন, আবার কোথাও বা তাকে 
বাক্তিহৃদয়ের আঁবেগ-অহ্ুভূতির দ্বার! বূপাস্তরিত করে এক বৃহত্তর ভাবচৈতন্যের সঙ্গে সমন্বয্র করেছেন। 
এই প্রসঙ্গে একজন পাশ্চাত্য সমালোঁচকের মন্তব্য উল্লেখযোগ্য : 
7105 90101273607 00966 5525 21] (11055 210 0175 11176 01 01511121561 21012110179, 
56227090619 015611106191155 63000555055 19৮ 010 2100. 10166510101) ০7১ 222,110, 
11111151055 ৪. 1110 [90150115115 117 170 6916 116 69113 01 6176 17010603118 011505, 
1১100151105 105 0901055৮162 10959510125 01. 6110101010.511106 62510) জা160 900,২ 
নবযুগের বাঁংলাসাহিত্যে সৌন্দর্যরূপিণী নারীসত্তার উপলব্ধি ও আবিষ্কারের মূলে সমালোঁচকের 
অভিমতটি প্রণিধাঁনষোগা। এই যুগের কবিরা যেমন নতুন স্থষ্টি করেছেন, তেমনি করেছেন পুরাতনের 
পুনধিচার। পুরাঁণ ও ইতিহাসের ব্যাখ্যা দিয়ে যার স্ত্রপাত, তার পরিণাম হল হ্থদূরপ্রসারী-- সমাজ 
জীবনেও তা ছড়িয়ে পড়ল। পুরাণের চরিত্র ও ঘটনাবৃত্তকে কবিরা ব্যক্তিহৃদয়ের “বিশিষ্ট অনুভূতি দিয়ে 
রপ্িত করেছেন। সৌন্দর্যের অনাবিষ্কৃত ক্ষেত্র উদ্ঘাটিত হওয়ার ফলে নবজাগ্রত কবিশ্বপ্র কত গৃঢ় ও 
গভীর হয়ে উঠেছে, তাঁর সর্বোত্তম পরিচয় পাওয়া যায় মধুসুদন বঙ্ষিমচন্ত্র ও রবীন্দ্রনাথের রচনায়। 
বিশেষ নারীমুত্তি আশ্রয় করে তারা সৌন্র্যচেতলার মর্মমূলে প্রবেশ করেছেন। শুধু মধ্যঘুগের কাঁব্য- 
সংস্কারই কাঁটে নি, বাংলার কাব্যকুঞ্জ দক্ষিণের মন্তগুঞ্জরণে মুখর হয়ে উঠেছিল। সেই মন্ত্রে মুর্ত হল 
“গোপনচারিণী' “মানস-সুন্দরী কল্পলোক। নবলদ্ধ চেতনার আবেগে অনুসন্ধানে ও অপ্রাপ্ধির বেদনায় 
নব্যুগের সৌন্দধলম্্মীর আরতি শুক্ষ হল। 
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বাংলাসাহিত্যে মানসন্থন্দরীর প্রথম আবির্ভাব ঘটেছে মধু্ুদনের কাব্যে । রবীন্দ্রনাথ তাঁর "বিহারীলাঁল, 
প্রবন্ধে বিহারীলালকে আধুনিক অস্তমুখী গীতিকবিতা ও আত্মমুগ্ধ রোমান্টিক চেতনার উৎসমূল হিসেবে 
নির্দেশ করেছেন। আর-এক দল সমালোচক ক্লাসিক্যাল ও রোমান্টিক চেতনার মধ্যে যারা ভাশুর-ভাদ্রবৌ 
সম্পর্ক নির্ণয় করে থাকেন তারা মিণ্টন-ভক্ত মধুস্থ্রনকে যে ক্লাসিক্যাল” আখ্যা দেবেন, তাতে 
আর আশ্্য কি! সম্ভবত এই ছুটি কারণেই মধুস্থদনের গোত্রনির্ণয় সম্পর্কে সমালোচকের! নিঃসংশয় 
হতে পারেন নি। 'ক্যাপটিভ লেডি” (১৮৪৯) তার শেষ মৌলিক ইংরেজি কাব্য, “তিলোত্তমাসস্ভব 
কাব্য (১৮৬০) তাঁর প্রথম বাংলা কাব্য । “ক্যাপটিভ লেডি” ও প্রথমা পত্বী রেবেকা কবিজীবনের 
একই বৃত্তের যেন যুগলপুষ্প। “ক্যাপটিভ লেডি'র ভূমিকায় যে রোমান্টিক প্রেম ও সৌন্দর্যের মোহময় 
চিত্র আছে তার অবলম্বন হল কবির যৌবনম্বপ্র ও নারীসৌন্দ্ষের ইন্দ্িয়নির্ভর অনুভূতি । সম্ভবত, 
“ভিলোত্তমীসস্তব কাব্য” ছাড়া সৌন্দ্যলক্ষ্মীর এমন অপরূপ বন্দনা মধুন্দনের কাব্যে আর নেই : 
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'ক্যাপটিভ লেডি” ইংরেজি কাব্য, কিন্তু এই কাব্যেই সৌন্দ্যমুগ্ধ কবিচিত্তের যে অভিব্যক্তি লক্ষ কর! 
যায়, তাকে আধুনিক যুগের বাঙালি কবির মানসীবন্দনার পূর্বাভাস বললে অত্যুক্তি হবে না। 
ক্যাপটিভ লেডি” কাব্যের সঙ্গে “তিলোত্মাসভ্ভব কাব্যের একটি আত্মিক সম্পর্ক আছে। হিন্দুকলেজে 
যে নীলাক্ষী সুন্দরীর অলক্ষিত ও গোপন পদসঞ্চার কিশোর কবির স্বপ্রাবেশকে অধীর করে তুলেছিল, 
তাকেই 'ক্যাঁপটিভ লেডি” কাব্যে কবি আঁরো নিঃসংশয়িতভাবে উপলব্ধি করেছেন। নবধুগের সৌন্দর্য ও 
প্রেমাইভূতির সেই প্রথম আরতি। আধখ্যার্িকাবর্ণনা এখানে মুখ্য নয়, কবিহদয়ের উদ্দাম বন্ধনমুক্ত প্রেম 
ও সৌন্দর্যের অহ্সন্ধানই এখানে মুখ্য। কিন্তু 'ক্যাপটিভ লেভি' মধুক্দনের কল্পত্বপ্রের ছায়াভাস মাত্র 
অস্পষ্ট নীহারিকার তাই তারকাপুঞ্জের সংহত দীপ্চি অনুসন্ধান করা সমীচীন নয়। অসংগত হদয়োচ্ছাস, 
শব্ধ ও অর্থের বৃথা-উদ্ভাবন ও অসংযত খেয়ালী কল্পনার যথেচ্ছ সঞ্চরণ এই কাব্যের লক্ষণীয় বৈশিষ্ট্য । 
মাত্রাজের 'এথেনিয়ম* পত্রিকার সম্পাদকের কাছে একজন পাঠক এই কাব্য সম্পর্কে একখানি চিঠিতে 


এপাশ পিপিপপাপলপপ পাপ পিপিপি? পাশপাশি 


৩ 'ক্যাপটিভ লেডি” কাব্যের ভূতিকা-কবিতাঁটির স্ডম ও অঙইটম ঘ্তবক। 
থ 


৫০ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৪ 


যা লিখেছিলেন, তা প্রকৃত রসজ্ঞের বিচার। ত| ছাড়া চিঠখানিতে মধুস্থদনের এই সময়ের মানস- 
অভিপ্রাপ্কটিও পরিক্ফুট হয়েছে : 
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এই সময়ে পোপ মুর ও স্কটের প্রভাব মধুস্থদন কাটিয়ে উঠেছেন, কিন্তু বাক্সরনের প্রভাব প্রবলতর | 
উনিশ শতকের বাংলাদেশের বায়রন-শিষ্যটিকে ০৮০17১01760 5৩17011070113111%"ৰ উধ্র্বে উঠতে 
দেয় নি। কিন্তু অপরিণত হলেও কবিমানসের স্বক্প-লক্ষণটি এখানে নিদ্ধিধায় আত্মপ্রকাশ করেছে। 
প্রথম সর্গে বণিত মধ্যরাত্রি, মেঘ-গুন্িত চাদের পাতুর আলো, শৈলবন্ধুর ছীপে শান আঁলোছায়ার 
লীল1-- কবির রোমান্টিক স্বপ্রসাধকে লালন করেছে। নভশ্চারী কল্পনা, নামহারা অনির্দেশ আকাঙ্ষা 
ও দুরস্থতির বিষগ্র বেদনা রোমান্টিক কবিদের মনোঁজীবন-নির্দেশক। হেমচন্দ্র-নবীনচন্দ্রের পক্ষে এ কল্পনা 
ছিল স্বপ্রাতীত, বিহারীলাঁলের “সারদা” তখনে৷ ভবিব্যতের গে । 

“তিলোত্তমাঁলস্তব কাব্য? মধুস্থদনের সৌন্দর্চেতনার একটি তাঁৎপর্ধময় কাব্যভাম্ক। 'ক্যাঁপটিভ লেডি, 
কাব্যে যে বাধাবন্ধহীন সৌন্দধচেতনাঁর উন্মেষ, তা রোমান্সমিশ্র পুরাঁণকাহিনীর সঙ্গে মলে অর্থবহ হয়ে 
উঠেছে। তিলোত্বমাসম্তব কাব্যের কলাকৃতিতে পরীক্ষামূলক ভাবটি স্থম্প্ন। কিন্তু নবধুগের সৌন্দর্য- 
লক্ষ্মীর মৃলীভূত সত্বা এক অবিকম্পিত বলিষ্ঠ বেখাক্ উত্তাসিত হয়েছে। তিলোত্তম[সম্ভব মধুস্দনের 
কাব্যকৌতুহল মাত্র, কিন্তু তিলোত্তমার উদ্ভব ও হ্ুন্দ-উপন্ন্দের মৃত্যুবৃত্তান্ত বাংলাকাব্যের রোমান্টিক 
সৌন্দর্যাভিলাষকে নিগৃঢ অর্থে মণ্ডিত করেছে। 

তিলোতমাসম্ভব কাব্যের তৃতীয় সর্গে বিশ্বসৌন্দর্যরূপিণী নারীর উদ্ভবের বর্ণনায় সংস্কৃত কবিপ্র্পিদ্ধির 
অন্থসরণ করা হয়েছে, কিন্তু কবির সৌন্দর্যচেতনার স্বরূপ রোমান্টিক ভাবকল্পনাঁয় অনুরঞ্রিত। তিলো ত্বম 
মিপ্টনের ঈভের মতোই আদিম নারী-_- সৌন্দর্যের আদিতম স্বরূপ তাঁকে ঘিরেই যূর্ত হয়েছে। 
তিলোত্তমা বিশ্বসৌন্দর্ধরূপিণী, তার উদ্ভবের মধ্যে কোনো লৌকিক কার্ধকারণ সম্পর্ক নেই, কোনো 
সামাজিক সম্পর্কের মধ্যে সে ধর! দেয় নি। আবার এই সৌন্দর্যই শেষ পর্যন্ত সবনাশের কারণ হয়েছে। 
সন্দ-উপস্থন্দ দেবজয্ী বীর, কিন্তু তিলোত্তমার কাছে শৌর্ধ বীর্ধ ভ্রাতৃপ্রেম ও স্বর্গসামাজ্য সমস্ত কিছুই 
পরাজিত হয়েছে। নারীর মোহিনীমৃতির কাছে তারা সবকিছুই জলাঞ্ুলি দিয়েছে। উনিশ শতকের 
বাংলাকাব্যের রোমান্টিক সৌন্দর্যাহুভূতির দবৈতরূপ। ত্রিলোকসৌন্দ্ধ নিয়ে যার অপূর্ব মুর্তি রচনা করা 
হয়েছে, সে নদীজলে আপন সৌন্দর্য দেখে বিস্মিত হয় : 


ক্ষণকাঁল বলি বাম! চাহি সর পানে 
আপন গ্রতিম1 ছেরি-_ভ্রান্তি-মদে মাতি, 


ক শা পপ 


৪. [5951155' ছগ্সনামে লেখক সম্পাদককে চিঠিধানি লিখেছিলেন ( ১৬ই এপ্রিল ১৮৪৯) 
নগেত্রনাথ সোমের 'মধুস্থৃতি' (১৬২৭ ) থেকে উদ ধৃত (পৃ. ৬৭৪ ]। 





সৌন্দর্যদর্শনের তিন রূপ ৫১ 


একদৃষ্টে তার দিকে চাহিতে লাগিল! 
বিবশে।« 
এই চিত্র এক ভাবমুগ্ধ আত্মতন্ময় নির্দোষ সৌন্দর্ধের । তবু সে সৌন্দর্য মৃত্যুরূপিণী, নিয়তিরূপিশী। সৌন্দধ- 
পিপাসা এখানে কল্যাণের বিরোধী । স্থন্দপীর সর্বনাশা রূপের বন্ৃযৎসব তিলোত্বমাঁসস্তব কাব্য। কারণ 
সে সৌন্দর্য “অখিল মাঁনস স্বর্গএর হলেও নারী-সম্পর্ক-বিবজিত নয়। সেই মোহিনী রূপের মধ্যে আছে 
একটি আত্মঘাতী কামনা । রোখাট্টিক সৌন্দধচেতনার সেই প্রথম যুগে বিশ্বসৌন্দ্যরূপিণীর স্বপ্রে বাঙালি 
কবিচিত্তে যে বিভোঁরতা জেগেছিল, তার রূপ ছুটি : তিলোত্তমাক্দপিণী বিশ্বসৌন্দ্য ও নারীর মোহিনী 
রূপের সর্বনাশা স্বরূপ । | 
তিলোত্তমাঁসম্তভব কাঁব্যে গ্রীক সৌন্দর্ধভাবনা জয়যুক্ত হয়েছে। সৌন্দর্যের মধ্যে নিষধরুণ নিয়তির 
অলঙ্ঘনীয় প্রভাবের কথা গ্রীক কবির! বার বার উল্লেখ করেছেন। রোমাটিক যুগের কবিরা সেই সৌন্দর্য- 
চেতনাকে অনেক সময় নতুন ব্যাখ্যা দিয়েছেন। সুইনবানের “আটলাণ্টা ইন ক্যালিডন' কাঁব্যে গ্রীক 
সৌন্দর্যদর্শনের অপূর্ব সুন্দর ব্যবস্থা আছে। কাব্যটি “তিলোত্তমাঁসম্ভব রচনার পাচ বছর পরে প্রকাশিত 
হয় (১৮৬৫ )। এই কাব্যের 'কোরাস” অংশে প্রেমের এই বিচিত্র স্বরূপ বণিত হয়েছে : 
10700 210 55106 2110 5010016 200 10111702592. 9810)6 0? 5116 
. [36916 0066 06 120217621) 0617100 0066 [106 65815 01 065176 3 
4১110780515 000 12006 01 1761১ 800. 10191571110 15 02802. 
কাব্যখাঁনির মূলতত্ব সম্পর্কে একজন প্রসিদ্ধ সমালোচক যে মন্তব্য করেছেন তা প্রণিধানযোগ্য : 
[1160 61015 51101010095 ০৮০ ০ (551 00006106009, 1116 015 15 
012৮ 10৮6 25 810 63615100619 0902610905 10০0৬৮51, 1105 07661 00665 00510 07611 
010 1115, 2100 5৮111100111 28555 ড/1010 0600, 110 1019 10155 0112 11708100191)16, 
160151655 101611555 70৮৮০101100 15 2 ০011৬ 
এই গ্রীক সৌন্দর্যবাদের সঙ্গে হুইনবার্ন যুক্ত করেছেন আটলাণ্টার চরিজ্রের অ-সাধারণত্ব_- “1761 01 ০ 
11101051067 1800 06 0922101010 065 900. 260610175, 167 2৮9109006 ০ "০0190 
200 10976107000 | তিলোত্তমাসম্তব যত অপরিণত কাব্যই হোক-ন1 কেন, গ্রীক শৌন্দযঘভাবনার মুল 
সর এখানে অনুপস্থিত নয় । 8691 ৬০০০৩, এবং 40009951015 ৪০র রোমান্টিক ধারণ 
মধুস্থদনই বাংলাসাহিত্যে প্রথম নিয়ে আসেন। তিলোতমাই বাংলাসাহিত্যের সর্বপ্রথম অপ্রাপনীয়া ও 
নুন্দরী সে সর্বনাশী। এখানে প্রেমসৌন্দর্যূপিণীর আর-এক নাম নিয়তি । এইভাবে মধুক্বদন 
তিলোত্তমীসম্ভব কাব্যে সৌন্দর্যচেতনার এক অনাবিষ্কৃত উৎসমুখ উদ্ঘাঁটিত করেছেন। 


খ 


নবযুগের বাঙালি কবির সৌন্দর্যপিপাঁপার আর-একটি দিক উদ্‌ঘাটিত হয়েছে বঙ্ধিমচন্দ্রের কপালকুগুল! 
উপন্তাসে (১৮৬৬)। কপালকুগুলাকে সমালোচকদের অনেকেই কাব্য বলেছেন। প্রকুতপক্ষে 





৫ ভিলোত্বমাসম্তব কাব্য : চতুর্থ সর্গ। 
৬176 1307161610 1172261746101, (1949 ) : 0. ৫,901, 0,227 


৫২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৪ 


কপালকুগুলার আঁধার গগ্ভ উপন্তাসের, কিন্তু এর অন্তরঙ্গ রূপ কাঁব্যের। বঙ্কিমচন্দ্রের সহজাত প্রৌঢ় 
উপলব্ধি কপাঁলকুগুল। উপন্যাসে সৌন্দ্ধতন্বের এক অনাবিস্কত রূপলোঁক উদ্ঘাটিত করেছে। এই উপলব্ধি 
রোমান্টিক লৌন্দ্ধপিপাসারহই আর-একটি রূপভেদ মাত্র। তিলোত্তমাকে মধুস্দন সর্বপ্রকার সামাজিক 
বন্ধনের উধ্র্বে রেখেছেন, তাঁর কোনে। সামাজক বন্ধন নেই। তিলোত্তমা যেমন মানবীগর্ভজাতা নন, 
তেমনি বুন্দ-উপন্ন্দর মৃত্যুর পর স্রলোকে অন্তহিত হয্বেছেন। কিন্তু কপালকুগুলা উপন্তাস। সেখানে 
সমাজ আছে, আছে সামাজিক মা্ষ। বঙ্কিমচন্দ্র কপালকুগুলার পূর্বপরিচয় যথাসম্ভব সংক্ষেপেই 
বলেছেন, যেটুকু না বললে নয়, ততটুকুই | বিবাহের প্রাক্কালে অধিকারী নবকুমারকে বলেছিলেন : 
"ইনি ক্রাঙ্ণকন্তা। ইহার বৃত্তাস্ত আমি সবিশেষ অবগত আছি। ইনি বাল্যকালে দুরন্ত ্রীষ্িয়ান 
তস্কর কতৃক অপহৃত হইয়1 যানভঙ্গ প্রযুক্ত তাহাদিগের দ্বারা কালে এই সমুদ্রতীরে ত্যক্ত হয়েন।” এর 
বেশি বঙ্কিম বলতে পারেন না, কারণ তার মনে এক জিজ্ঞাসা জেগেছিল। নেওয়া মহকুমণ থেকে 
বঙ্কিমচন্দ্র যখন খুলনায় বদপি হন তার আগে কিছুদিন কাঠালপাড়ায় ছিলেন। দীনবন্ধু সঞ্তীবচন্দ্র সেখানে 
উপস্থিত ছিলেন। তাদের কাছে বঙ্কিম যে প্রশ্ন করেন তার বিস্তৃত বিবরণ দিয়েছেন বঙ্কিমানুজ পৃণচিন্ 
তার স্বৃতিকথায়" : 
এই সময় বঞ্ধিম তাহাকে প্রশ্ন করিয়াছিলেন, যদি শিশুকালে কোনও স্ত্রীলোক ষোল বংসর প্স্ত 
সমাজের বাহিরে সমুদ্রতীরে বনমধ্যে কোনও কাপাঁলিক কতৃক প্রতিপালিত হয় ও পরে বিবাহ হইলে 
সমাঁজ-সংসর্গে আসে, তাহা হইলে তাহার বন্যপ্রককৃতির পরিবর্তন সম্ভব কি না এবং পরবর্তাক।লেও 
কাপালিকের প্রভাব তাহার উপর থাকিবে কি না। দীনবন্ধু কোনও মতামত প্রকাশ করেন নাই। 
সঞ্জীবচন্দ্র সেখানে উপস্থিত ছিলেন। তিনি রহস্য করিয়া বলেন, যদি দরিদ্র ঘরে তাহার বিবাহ হয়, 
মেয়েটা চোর হইবে । পরে ব্যঙ্গ ত্যাগ করিয়া বলেন, কিছুকাঁল সন্যাসার প্রভাব থাকিবে । পরে 
সম্তাঁনাদি হইলে স্বামিপুতের প্রতি সেহ জন্মাইলে সমাজের লোক হইয়া পড়িবে, সন্ন্যাসীর প্রভাব 
তাহার মন হইতে তিরোহিত হইবে । এই উত্তর বঙ্ষিমচন্দ্রের মনঃপৃত হয় নাই। এই ঘটনার কয়েক 
বৎসর পরে কপালকুগুল! প্রকাশিত হয়। 
_ বঙ্কিমচন্দ্রের গৃঢ় অভিপ্রায় সঞ্জীবচন্দ্র উপলব্ধি করতে পারেন নি। সঞ্জীবচন্দ্র এই অতলম্পশ রহ্ত- 
জিজ্ঞাসার স্থলভ ও লৌকিক সম।ধান করতে চেয়েছিলেন । 
কপালকুগুলায় বঙ্কিমচন্দ্র বিশ্বপ্রকৃতির যে আদিম, বিশুদ্ধ ও অশোধিত স্বরূপে পৌচেছেন, তা যেমন 
বিশ্পবকর, তেমনি মৌলিক । নবকুমার প্রকৃতির সেই নিগৃঢ় রহন্তলোকের দর্শক। নবকুমাঁরের সহ্যাত্রী 
বৃদ্ধ তীর্ঘদর্শনে পুণ্যসঞ্চয় করতে এসেছিলেন। নবকুমার এসেছিলেন সমুদ্রের দেই আদিম লৌন্দর্য 
দেখতে। পঘভ্রাস্ত নবকুমারের সেই প্রকৃতির ভীমকাস্ত রূপদর্শন সার্থক হয়েছিল। লোঁকালয়বঞ্জিত 
জনহীন সমুদ্রতীরের আরণ্যক পটভূমিকা য় প্রকৃতির সেই মানবীমৃত্তি দর্শন সাখক হয়েছিল। বন্ধিমচন্্র সেই 
নারীরূপিণী আদিম প্রকৃতির এক অসামান্ত প্পদী সংগীত রচন| করেছেন : 
সেই গম্ভীরনাদী বারিধিতীরে, সৈকতভূমে অস্পষ্ট সন্ধ্যালোকে দাড়াইয়া অপূর্ব রমণীমূততি ! 
কেশতার-_ আবেশীসহধ সংসপিত, রাশিকৃত, আগুল্ফলঘ্িত কেশভার ; ত্গ্রে দেহবত্ব ; যেন 


লপপাপাান চি পিপপীকিকদ ক পিীিিশািটি এপি সাচি 


ন ৷ সধিদ-পরস্, প্‌ ৭৪। 


সৌন্দর্যদর্শনের তিন রূপ ৫৩ 


চিত্রপটের উপর চিত্র দেখা যাইতেছে । অলকাবলীর প্রাচুর্ধে মুখমণ্ডল সম্পূর্ণরূপে প্রকাঁশ হইতেছিল 
নাঁ_- তথাপি মেঘবিচ্ছেদনিঃস্থুত চন্দ্ররশ্মির ন্তায় প্রতীত হুইতেছিল। বিশাললোচনে কটাক্ষ 
অতি স্থির, অতি ত্িগ্ণ, অতি গম্ভীর, অথচ জ্যোতির্ময়; সে কটাক্ষ, এই সাগরস্থদস্ষে ক্রীড়াশীল 
চন্দ্রকিরণলেখার ন্যায় স্িগ্কোজ্জল দীপ্তি পাইতেছিল।' " অর্ধচন্ত্রনিংস্থত কৌমুদীবর্ণ;) ঘণকৃষ্ণ 
চিকুরজাল ; পরস্পরের সাঙ্লিধ্যে কি বর্ণ, কি চিকুর, উভয়েরই যে শ্রী বিকশিত হইতেছিল, তাহ! সেই 
গভভীরনাদী"সাগরকৃলে সন্ধ্যালোকে ন1 দেখিলে তাহার মোহিনী শক্তি অন্নভূত হয় না।” 
প্রকৃতির এই মানবীমৃতি আকস্মিকভাবে আসে নি। নবকুমারের লৌ ন্দ্যদর্শনের আকাজ্ষারই ব্যাখ্যা 
হিসাবে কপালকুগ্ুলার আবির্ভীব। কিন্তু তারও আগে “শিখরাসীন? ধ্যানস্থ কাঁপালিককে দেখেছিলেন । 
কাপাঁপিক সমুদ্রের ভয্মালমৃত্তির “মানবরূপ', এবং কপালকুগুলা “সমুদ্রের সৌনর্যমৃর্তির মানবরূপ? |» এই 
ছুই মিলিয়েই নবকুমারের প্ররুতিদর্শন। কপালকুগ্ডলা ও কাপালিকের এই বর্ণনার সঙ্গে বঙ্চিমচন্তর 
কপালকুগুলা-দৃষ্ট 'গগনবিহারিণী ভ়ংকরী মৃত্তির প্রভাব ও প্রেরণা যুক্ত করে প্রক্তিসতার 
ভীষণ-রমণীয়তাঁকে অসাধারণ অর্থব্যপনাম়্ মণ্ডিত করেছেন। প্রকৃতির আদিম স্বরূপকে মানবাদ্রিত 
করে তাঁকে সার্থক শিল্পে পরিণত করা বঙ্ষিমের অসাধারণ কৃতিত্বের পরিচাঁয়ক। উপন্যাসের প্রারস্ত 
ও পরিণতির মধ্যে এমন সামঞ্জহ আছে, যা বঙ্কিমের মত দিব্যপ্রতিভাসম্পন্ন মহৎ শিল্পী ছাড়া আর 
কারো পক্ষে তা রক্ষা করা সম্ভব ছিল না। মাহ্ুষ ও বহিঃপ্রকৃতির এক অবিচ্ছেগ্য সম্পর্ক আবিষ্কার 
করেছিলেন রোমাটিক কবিরা । রুসোর প্রকৃতিতে প্রত্যাবর্তন* শৃটি কবিদের লেখনীতে নানাভাঁবে 
ব্যাখ্যাত হয়েছে। | 
কপালকুগডল! ও কাঁপালিক পরিকল্পনার সঙ্গে তাস্ত্রিক-প্রথার ভীষণতা ও সহজ ধর্ম-প্রবণতা” সমন্বিত 
হয়ে আমাদের বাস্তবজীবনের সঙ্গে একটি সমন্বয় রক্ষী করেছে।১* ইয়োরোপের পুর্ণোচ্ছীসিত ও 
বছবিচিত্র জীবনের মধ্যে রোমান্স প্রবেশের বু বাতায়ন আছে। আমাদের সংকীণ গণ্ীবদ্ধ জীবনে 
রোমান্সের এতগ্ুলি প্রবেশপথ নেই। তাই তিনি আগ্যাশক্তি প্রকৃতির রহস্য উন্মোচনে “সহজ 
র্মপ্রবণতাঁকে আশ্রয় করেছেন। এখানে শুধু কাপালিকের তন্তরসাধনার কথাই বর্পিত হয় নি। 
কপালকুগুল। প্রসঙ্গে বল! হয়েছ__- “কপালকুগ্ডল1 অন্তঃকরণ সম্বন্ধে তান্ত্রিকের সম্তান।” একজন পাশ্চাত্য 
সমালোচক বিশ্ময়বিমুদ্ধ কণ্ঠে যে কথা বলেছেন, তাঁর উল্লেখ করা অপ্রাসঙ্গিক হবে ন]: 
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এপি পাপা পাপা লীন 


৮ কপালবুগ্ডল! : প্রথম থণ্ড, পঞ্চম পরিচ্ছেদ । 

৯ বন্ধিম-সরণী : প্রমথনাথ বিণী, পৃ. ৫৩-৫৪। 

১* বঙ্গসাহিত্যে উপস্তা'সের ধার। (১৯৪৮): শ্রীকুমার বন্যাপাধ্যায়, পূ ৫৯। 
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৫৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্থিন ১৩৭৪ 


ফ্রেজার কথিত এই “15510 িয। ০ 732,56607 008110 বঙ্কিমচন্দ্রের আগ্যাশক্তি প্রকৃতির 
বূপ-রহস্ত অনুধ্যানের সহায়ক হয়েছিল; এই চিন্তা বঙ্কিমচন্দ্রের রসকল্পনাকে স্থিতি-স্থাঁপকতা দিয়েছিল । 
অথচ “কপালকুগুল।' তত্ব না হয়ে কাব্য হয়ে উঠেছে । 

এই উপন্তাসের পটভূমিকায় আছে সপ্রদশ শতাঁবীর প্রথমাঁংশের ভাঁরত-ইতিহাস ও বাংলাদেশের 
তৎকালীন সামাজিক জীবন। কিন্তু ইতিহাস এখানে গৌণ, মতিবিবি আখ্যায়িকার প্রাক-কথন হিসেবে 
এর সংকীর্ণ ভূমিকা । কিন্ত এখানকার সমাজ প্ররুতিশক্তিকে ব্যাখ্যা করার জন্যই এসেছে। সাংসারিক 
জীবনের মধ্যেও ওঁদাঁসীন্ত, গৃহজীবনের প্রাঙ্গণেও অরণাজীবনের স্বপ্রদর্শন, সামাজিক বিধি-নিষেধের 
মধ্যেও বন্ধনহীন জীবনের দুর্মর আকাঁজ্ষা কপাঁলকুগ্ডলা চরিত্রের পরিণামকে অনিবার্য করে তুলেছিল । 
বন্ধনহীন সমুদ্র, বিশাল অরণ্য যার আবিভাবভূমি রচনা করেছে, তার পরিসমাঁণ্চি ঘটেছে “চত্রবায়ুতাঁড়িত 
গঙ্গাপ্রবাহ মধ্যে" | বন্ধনহীন আদিম প্রকৃতির পায়ে সমাঁজ শৃঙ্খল পরাতে পারে নি। প্রকৃতির 
“মূলীভূতা আগ্ভাশক্তি'র এমন শিল্প-সার্থক স্ট্টি বাংলাসাহিত্যে আর নেই। বাংলাসাহিত্যে 
কপাঁলকুগুলার নিঃসঙ্গ একাকিত্ব আজও বিম্ময়কর। দিব্যদৃষ্টিসম্পন্ন বঙ্কিমের সুগভীর ভাঁবকল্পনাঁকে 
সমকালীন লেখকেরা উপলব্ধি করতে পারেন নি। পারলে, সঞ্জীবচন্ত্র স্থলভ সমাধানের কথা বলতেন না, 
আর দামোদর মুখোপাধ্যায় করতেন না পরিশিষ্ট লেখার হাস্যকর অপপ্রচেষ্টা। | 


মধুস্থ্ূন বঙ্ষিমচন্দ্রের সৌন্র্ষপিপাঁসা তিলোত্মা ও কপাঁলকুগুলা ছুই নারীর মধ্য দিয়ে আত্মপ্রকাশ 
করেছে। মধুস্থদন, বঙ্কিমচন্দ্র ও বিহারীলালের হাঁতে যে রোমান্টিক সৌন্দ্ষজিজ্ঞাসা সচিত হল, তা 
সর্বোত্তম পরিণতি লাভ করেছে রবীন্ত্রকাঁব্যে। রবীন্দ্রনাথের সৌন্দ্যজিজ্ঞাসাঁর সবপ্রথম সার্থক অভিব্যক্তি 
ঘটেছে তার “চিত্রা” কাব্যে । এই কাব্যে তিনি শ্ধু পরিণত শক্তিই লাভ করেন নি, বিশিষ্ট শক্তিও 
লাভ করেছেন। “চিত্রা” কাব্যে কবি জীবনদেবতার মধ্য দিয়ে যেমন তাঁর কবিব্যক্তিত্বের রহস্ নির্ণয় 
করেছেন, তেমনি কয়েকটি কবিতায় মৌলিক সৌন্দ্যজিজ্ঞাঁসারও অবিস্মরণীয় কাব্যভাঙ্ক রচনা করেছেন। 
বর্তমান প্রবন্ধের আলোচ্য কবির স্ুবিখ্যাত উর্বশী, কবিতাটি ( ২৩ অগ্রহায়ণ ১৩০২ )। 

তিলোত্তমা-পরিকল্পনায় মধুস্থদন পৌরাণিক কাহিনী আশ্রয় করে নবধুগের রোমান্টিক শৌন্দ্য- 
পিপাঁসাকে জয়যুক্ত করেছিলেন। উর্বশী” কবিতায় রবীন্দ্রনাথ পৌরাণিক উর্বশী আশ্রয় করে সৌন্দর্য- 
কল্পনার গভীরতর স্তরে প্রবেশ করেছেন। তিলোত্ম1 বাঁডালিমানসের রোমাটিক সৌন্দধকল্পনাঁর 
আদিযুগের স্ষ্টি, অপরিণতি ও অস্পষ্টত1 এখানে অনুপস্থিত নয়। তিলোত্তমাঁসত্তার আভাসটুকুই চোখে 
পড়েছে, তার বাক্তিত্বের সুস্মতর রঙ রেখা ও গৃঢ় অভিপ্রায় তেমন ফুটে ওঠে নি। এর জন্য যে অন্তমুখিতা 
ও স্থৈর্যের প্রয়োজন, মধুন্দনের পক্ষে তা ছিল অনায়ত্ব। দীর্ঘ পয়ত্রিশ বছর পর রবীন্দ্রনাথ সেই 
“তিলোত্তমা-চেতনা”কে এশ্বর্ষে অলংকারে ও স্ক্মতর ভাবব্যঞ্নায় পরিণত রূপ দিয়েছেন। খের, 
শতপথ ব্রাঙ্মণ মহাভারত, পন্মপুরাণ, কালিদাসের বিক্রমোর্ধশী নাটক প্রভৃতিতে উর্শীর বন্ৃবিচিত্র ও 
বহুশাখায়িত আখ্যায়িকা লক্ষ্য করা যাঁয়। রবীন্দ্রনাথ সেই আখ্যায়িকাঁগুলি থেকে উর্বশীর যে ভাবরূপ 
আহরণ করেছেন, তাঁতে 'আপন মনের মাধুরী” মিশিয়ে নবস্থট্টি করলেন । 

তিলোত্বম! হুর্ধলোকবাসিনী, সামাজিক সম্পর্কের মধ্যে ধরা দেয় নি। কপাঁলকুগুলার একটি পূর্ব- 


সৌন্দর্ষদর্শনের তিন রূপ ৫৫ 


কাহিনী থাকলেও তা নিতান্ত সংক্ষিপ্ত, সমাঁজবন্ধনের মধ্যে সে ধরা দেয় নি। প্রকৃতির এই আগ্ঠাশক্তি 
প্রকৃতিতেই বিলীন হয়েছে। উর্বশীও “নহ মাতা, নহ কন্যা, নহ বধূ, স্বন্দরী রূপসী”। সমাজবন্ধনের 
অতিরিক্ত সৌন্দ্ধসত্তাকেই এখানে বর্ণনা করা হয়েছে। ছিতীয় স্তবকে উর্বশীর আবিরাবলগ্রটিকে কবি- 
কল্পনায় মূর্ত করা হয়েছে : 

বৃস্তহীন পুষ্পসম আপনাতে আপনি বিকশি 

কবে তুমি ফুটিলে উর্বশী ! 
আদিম বসন্তপ্রাতে উঠেছিলে মস্থিত সাগরে, 
ডান হাতে স্ুধাঁপাত্ু, বিষভাগু লক্ষে বাম করে-_ 


রোমাঁটিক কবিরা যে সৌন্দর্যের ধ্যান করেছেন তাঁর এক কোটিতে আছে সমাঁজসংস্কারের বন্ধনমুক্ত 
স্ন্বরের স্বপ্রকাশ স্বরূপ । উর্বশী “শুধু বিশ্বের প্রেয়সী” ও “অখিল মানসন্বর্গে অনন্ত রঙ্গিণী” | 

সমালোচক মোঁহিতলাঁল মজুমদার এই কবিতাঁটির মধ্যে অসংগতি দেখতে পেম়্েছেন। তিনি 
কবিতাটির “ম্ববিরোধীভাব* বিশ্লেষণ করতে গিয়ে বলেছেন : 

কবি বলিতেছেন, এই উর্বশী, আদিম বসন্তপ্রাতে উঠেছিল মস্থিত সাগরে, ভান হাতে 

স্থধাপাত্র বিষভীগ্ড লক্ষে বাম করে । বেশ, কিন্তু বিষভাগ্ডের ভাবনা যেখানে আছে সেখানে 

খাঁটি সৌন্দধান্থভৃতির কথা আসিতে পারে না কাম বা প্রেমের কথাই বড় হইয়া উঠে, কারণ-__ 

% 63112 06 06200 15 2 109 001 ৪৮০]; খাঁটি 9০১0300 10192501৩ যেখানে আছে, 

সেখানে বিষও অমৃত হইয়া উঠে।' 'কবি এ কোন্‌ সৌন্দর্যের বন্দনা করিতেছেন? '“নহ মাতা, নহ 

কনা, নহ বধ্‌” বলিয়া যাহার উদ্বোধন করিয়াছেন, সে 'উষার উদয়সম অনবপ্তষ্ঠিতা” এবং “অকুষ্ঠিতা। 

হইতে পারে কিন্তু তাহারই “কটাক্ষঘাঁতে' যদি “ত্রিতৃবন যৌবনচঞ্চল” হইয়! উঠে, তবে মাতা কন্তা 

বা বধূ না-হওয়াঁটা তাহার গৌরবের কারণ নয়. :১২ 
মোহিতলাল শুধু এই ব্ববিরোধীভাব বিষ্লেষণ করে দেখানোর চেষ্টাই করেন নি তিনি তার কারণও 
নির্দেশ করেছেন। তার মতে '্ুরোপীয় কাব্যের অতিরিক্ত প্রভাবে, কবি তীর কবিধর্ষ বিশ্বৃত 
হয়েছেন। স্থইনব।নের “আটলাণ্টী ইন্‌ ক্যালিডন'এর আফোদিতে-বন্দনার অংশ বিশেষ উদ্ধার করে 
উর্বশী'র উপর তার প্রভাব দেখিয়েছেন । 

মোহিতলালের এই অভিমত বিশ্লেষণ করলে ববীন্দত্রনাথের সৌন্দ্যজিজ্ঞসাঁর সপক্ষেই যুক্তি জোরালো 
হয়ে ওঠে। আগে এ সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের ধারণা কি ছিল দেখা যাক। চারুচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়কে 
কৰি একখানি চিঠিতে লিখেছিলেন : 

উবশী যে কী, কোনো ইংরেজি তাত্বিক শব্ধ দিয়ে তার সংজ্ঞা নির্দেশ করতে চাই নে, কাব্যের 
মধ্যেই তার অর্থ আছে। এক হিসাবে সৌন্দর্ধমাত্রই আাবস্ট্যাকৃ্ট_ সে তো বস্ত নয, সে একটা 
প্রেরণা যা আমাদের অন্তরে বস সঞ্চার করে। নারীর মধ্যে সৌন্দর্যের যে প্রকাশ, উর্বশী তারই 


১৯ আধুনিক বাংল! সাহিত্য (তৃতীয় সং): মোহিতলাল মনূুমদার, পূ ৪৩-৪৪। 


৫৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৪ 


প্রতীক। সে সৌন্দর্য আঁপনাতেই আঁপনাঁর চরম লক্ষ্য_ সেইজন্য কোনো কর্তব্য যদি তাঁর পথে 
এসে পড়ে তবে সে কর্তব্য বিপর্যস্ত হয়ে যায়। এর মধ্যে কেবল আযব্স্র্যাক্ট সৌন্দর্যের টান আছে 
তা নয়, কিন্তু যে-হ্েতু নারীরূপকে অবলম্বন করে এই সৌন্দর্য, সেইজন্য ম্বভাঁত নারীর মোহও 
আছে। শেলি যাঁকে ইন্টেলেক্চুয়াল বিউটি বলেছেন, উর্বশীর সঙ্গে তাকেই অবিকল মেলাতে 
গিয়ে যদি ধাঁধা লাগে তবে সেজন্য আমি দায়ী নই ।১৩ 
উর্বশী যখন আাবস্ট্রাকৃট সৌন্দর্য তখন সে 'নহ মাতা, নহ কন্যা, নহ বধৃ_ তখন সে সৌনদ্ধের মৃলীভূত 
সত্তা, যাঁর নৃত্যের ছন্দে সিম্ুতরঙ্গ স্পন্দিত হয়, শশ্তশীর্ষ লীলাচ্ছলে কেপে ওঠে । আবার এ কথাও 
সত্য বিশেষ নারীকে অবলম্বন করেই সে সৌন্দর্ষের প্রকাঁশ-- তাই নারীর মোহও তাঁর সঙ্গে জড়িত 
আঁছে-_ তাই উর্বশীর কটাক্ষঘাঁতে এত্রিভুবন যৌবনচঞ্চল” হয়, মুনিগণের ধ্যান ভেঙে যায়। কৰি 
উর্বশীর যে ছ্বৈতরূপের কল্পনা করেছেন, তাঁর মধ্যে কোঁনো স্ব-বিরোঁধ নেই | বরং এতে কবিদুষ্টির 
সমগ্রতাই পরিস্ফুট হয়েছে। দ্বিতীয়ত, ভারতীয় সাহিত্যে উর্বশী সম্পর্কে যেসব আখ্যায়িকা প্রচলিত 
আঁছে তাঁর মধ্যেও উর্বশীর দুই মৃত্তি প্রকাশিত হয়েছে। উদাহরণ স্বরূপ বলা যায়, মহীভাঁরতে যে 
উর্বশী অর্জনকে কামনা করেছে, সেই উর্বশীই পুরুরবার কাম্য বস্ত। ভারতীয় সাহিত্যে যে ইঙ্গিত ছিল, 
তাকেই ববীন্ত্নাথ তার স্জনীকল্পনার আলোকসম্পাতে নতুন তাঁৎপর্ধ দিয়েছেন। 
তৃতীয়ত, রোযান্টিক সৌন্দর্যচেতনার মধ্যে একজাতীয় দ্বন্দ আঁছে-_ সেই ছবন্ছই রোমান্টিক কবিদের 
সৌন্দর্কল্পনাকে রমণীয় করে তুলেছে। স্বধাঁপাত্র ও বিষভাণ্-_ দুই-ই এখাঁনে সত্য। পাশ্চাত্য 
সমালোঁচকেরা একেই বলেছেন 7৪05] ড/ ০1001) [1099551716 5191 এই স্ন্দরী বিশ্বমোহিনী হওয়া 
সব্বেও সর্বনাশ ডেকে আনে, অথচ কখনো তাঁকে সম্পূর্ণ পাওয়া যায় না। সৌন্দর্যের অবিচ্ছেগ্ত অংশ 
হিসেবে দেখা দিয়েছে বিষগ্নরতা ও খেদোক্তি। সমালোঁচকেরা মনে করেন সৌন্দর্ধান্ুভৃতি ও মৃত্যুচেতনা 
রোমাটিক কবিদের কাঁছে একই বৃত্তের যুগলপুষ্প : 
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আঁসলে মোহিতলাঁল যাঁকে স্ববিরোধ মনে করেছেন, তা স্ববিরোধ নয়, সৌন্দর্যের দ্বৈতরূপে ছন্দ ও 
সমস্বয্ন। কবিতাটির সপ্তম স্তবকে নিষ্টুরা বধিরা উর্বশীর জন্য ক্রন্দন, অষ্টম স্তবকে বিশ্বগ্রকৃতির মধ্যে 
সৌন্দ্যকূপিণী উর্বশীর আভাসবব্যগ্রনা। এই দুটি স্তবকের জন্ত কবিকল্পনা পুর্ণতর হয়ে উঠেছে। উর্বশী 
এখানে নিষ্্রাও বটে, বিশ্বসৌনগর্ধকূপিণীও বটে। বিশ্বপ্রকৃতিও এখানে অন্তুপস্থিত নয়। চতুর্থ ও 


১৩ ২. ২. ১৯৩৩ তারিথে চারুচন্্র বন্দ্যোপাধ্যায়ফে লিখিত চিঠি। প্রষ্টব্য : রবীন্র-রচনীবলী চতুর্থ খণ্ড, গ্রন্থপরিচয়। 
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সৌন্দর্যদর্শনের তিন রূপ | ৫৭ 


অষ্টম স্তবকে আদিতম হ্বন্দরী ও বিশ্বপ্রকৃতির আছ্যাশক্তি প্রায় সমার্থক হয়ে উঠেছে। ইন্টেলেকচুয়াল 
বিউট-তে শেলি দেখেছেন সৌন্দর্যের আযাব্সট্রাকৃট দিকটিকেই, উর্বশী আযাবসট্রাক্ট, কংক্রীট-_ ছুই-ই। 
তবে অধরা! সৌন্দর্যের জন্য বেদনাঁবোধ দেশ-বিদেশের সৌন্দর্যরসিক কবিদের কণ্ঠেই ধ্বনিত হযেছে । এই 
প্রসঙ্গে কীটসের 76 76116 70175619915 21970 কবিতার নাইটের বিলাঁপও স্মরণীয় । 

তিন জন বাঁঙালি কবির তিনটি নাঁরীরূপের মধ্যে সৌন্দর্যদর্শনের যে মৌলিকতা৷ ও গভীরতা আত্মপ্রকাশ 
করেছে, তাঁকে নবধুগের সৌন্দর্যজিজ্ঞাসার ত্রিমৃত্তি বললে অতুযুক্তি হবে না। 


প্লেটোর পরিকল্পিত সমাজব্যবস্থা' ও ভারতের চাতুর্ব্ণ্য 


জিপুরীশঙ্কর সেন 


ধারা মননশীল, চিন্তার ক্ষেত্রে ধার? গতান্ছগতিকতাঁকে অতিক্রম করেন, আমাদের দেশে তাদের বলা 
হয়েছে মুনি। তাই যুধিষ্ঠির বলেছেন__ যিনি ভিন্ন মত পোঁষণ না করেন, তিনি মুনিই নন (না সৌ 
মুনিরধন্ত মতং ন ভিন্নম্‌)। প্রাচীন ভারতবর্ষে এই জন্যেই নাস্তিকশিরোঁমণি বেদবিদ্বেষী চার্বাকও মুনি আখ্যা 
পেয়েছিলেন। আমরা অনেক সময়ে "মুনি ও ধি এই ছুটি কথা একসঙ্গে উচ্চারণ করি, কিন্তু এই কথা 
ছুটোর অর্থে বিস্তর পার্থক্য আছে। যিনি মন্রষ্টা বা সত্যত্রষ্টা, তিনি হচ্ছেন খষি। অবশ্ঠ, একই ব্যক্তির 
পক্ষে মুনি ও খধি হতে কোঁনো বাঁধা নেই, যেমন, বশিষ্ট, বিশ্বামিত্র প্রভৃতি মুনিও বটেন, আবার, খষিও 
বটেন। আবার চার্ধাক হচ্ছেন মুনি কিন্তু খষি নন। ধারা মুনি, তাঁরা আমাদিগকে অন্ধ সংস্কার বা 
বিশ্বাসের হাঁত থেকে রক্ষা করেন, আর ধারা খষি, তাঁরা আমাদিগকে কল্যাণের পথ প্রদর্শন করেন । 
প্রাচীন কাঁলে যে ছুটি জাঁতি সভ্যতার উন্নত শীর্ষে আরোহণ করেছিলেন, তারা হচ্ছেন হিন্দু ও গ্রীক। 
এই ছুটি জাতির চিন্তাধারাপ্ন যেমন সাদৃশ্য লক্ষ্য কর! যায়, তেমনি বৈসারদৃশ্তও লক্ষ্য করা যাঁয়। প্রাচীন 
ভারতে ও প্রাচীন গ্রীসে যেসব মনস্বী ও তত্বদর্শা পুরুষের আবিরীঁব ঘটেছিল, তাদের কথা চিন্তা করে 
আজও আমরা বিস্ময়ে অভিভূত হই। ভারতীয় দর্শনে আমরা পাই মহষি কপিল, কণাঁদ, গৌতম ও 
বাদরায়ণ ব্যাঁসকে, পাই মহামতি নাগার্জুন ও আচার্য শঙ্করকে, আবরি গ্রীক দর্শনে পাই পিথাগোঁরাস, 
হ্রোক্রিটাস, সক্রেটিস, প্লেটো ও এরিস্টটলকে । আমরা যে যুগে বাঁস করি, সে যুগট! হচ্ছে বিশেষজ্ঞের যুগ, 
আর জ্ঞান-বিজ্ঞানের শাখা-প্রশাখা যতই বিস্তৃত হচ্ছে, ততই বিশেষজ্ঞের মর্যাদা বেড়ে চলেছে। এ 
কালে মানুষের শিক্ষণীয় বিষয় একরূপ অনস্ত বললেই চলে, কিন্ত তাঁর জ্ঞান একটি বিশেষ বিষয়ে সীমাবদ্ধ 
থাঁকাঁর জন্তে তা অসম্পূর্ণ, তা খণ্ডিত । সেকালে কিন্তু মানুষের জ্ঞান ছিল কয়েকটি বিষয়ের মধ্যে সীমাবদ্ধ, 
কিন্ত প্রাচীনেরা একট! মস্ত বড়ো সত্য উপলব্ধি করেছিলেন, সেট! হচ্ছে : মাহুষের জ্ঞান অখণ্ড, অবিভাজ্য। 
কাঁজেই সেকালে ধারা জ্ঞানের অঙ্গুশীলন করতেন, তীর! একরূপ সর্বজ্ঞই হৃতেন। তীঁদের বল! হত 
অশেষবিদ্‌। 
ছু একটি দৃষ্টান্ত দিচ্ছি। যেমন প্রাচীন ভারতের বৌদ্ধ পণ্ডিত নাগার্জুন। যেমন রসায়নশাস্তে 
তেমনি দর্শনশান্ত্ে তার দান চিরদিন শ্রদ্ধার সঙ্গে ত্বীকৃত হবে। স্মশ্রুত-সংহিতা নামক বৃহৎ গ্রন্থের তিনি 
প্রতিসংস্বর্তা ছিলেন। তিনিই সম্ভবত সর্বপ্রথম পারদের উরধ্বপাঁতন, অধঃপাতন, তির্কপাতন প্রভৃতির কথা 
বলেছেন। মহাঁযান বৌদ্ধধর্মেরও তিনি প্রবর্ক। আবার তিনি ছিলেন অসাধারণ নৈষ্বায়িক প্রতিভার 
অধিকাঁরী। যে যুক্তির বলে তিনি শূন্যবাদ স্থাপন করেছেন, তাতে তার অপুর্ব মন্ষিতাঁর পরিচয় পাওয়া 
যায়। অবশ্ঠ, পরবর্তী কাঁলে শুন্যবাদ কথাটি অনেকথানি বিভ্রান্তির স্থষ্টি করেছে। অনেকে মনে করেন, 
আচার্য শঙ্করও নাগীর্জুনের চিন্তাধারার দ্বার! প্রভাবিত হয়েছেন। এ দিকে গ্রীক পণ্ডিত প্লেটে! ও এরিস্টটলের 
কথা ধরা যাঁক। প্লেটে! ছিলেন সক্রেটিসের শি্য, কিন্তু জ্ঞানের নানা ক্ষেত্রে তিনি চিন্তার স্বকীন়্তাঁর 
পরিচয় দিয়েছেন; আবার এরিস্টটল ছিলেন প্লেটোর শি্পঃ কিন্তু তিনি জ্ঞানের নানা ক্ষেত্রেই তার গুরুর 
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মতকে অগ্রাহ করেছেন। কত বিচিত্র বিষয়ের উপর আলোকসম্পাত করেছেন ভাঁববাঁদী প্লেটো ও 
বস্ততান্ত্রিক এরিস্টটল। গ্রেটোরি নীতিবিজ্ঞান, সমাজদর্শন, রাষ্ট্রপরিকল্পনা, শিল্পচিস্তা, অধ্যাতুভাবনা, 
সর্বোপরি তাঁর রচনার বিশিষ্ট সাহিত্যিক ভঙ্কি আজও আমাদের বিম্ময় ও শ্রদ্ধার উদ্রেক করে। আবার 
এরিস্টটলের মনীষা কত বিচিত্র ভাবেই না আত্মপ্রকাশ করেছে। তর্বশান্বে তার দান অবিদ্মরণীয়। 
পাশ্চাত্য দেশে অলঙ্কারশাস্ত্র বা সাহিত্যতত্বের আলোচনায় তিনি একরপ পথিরুং। ত] ছাড়া রাষ্ট্রর্শন 
ও নীতিবিজ্ঞানে তিনি নতুন আলোকপাত করেছেন। পদার্থবিছ্যা, জীববিদ্যা, মনস্তত্ব, অধিবিদ্া প্রভৃতি 
নান! বিষয়ও তাঁর কৌতুহল জাগ্রত করেছিল । এক সমষ্ষে ইয়্োরোঁপের পণ্ডিতদের এমন ধারণাও ছিল যে, 
এরিস্টটল ছিলেন সর্বজ্ঞ, তাঁর মতবাঁদে কোথাও কোনো ভুলভ্রাস্তি নেই। | 

্ষটপূর্ব ৪২৭ অব প্লেটোর জন্ম হয় ও ্রীষ্টপূর্ব ৩৪৭ অবে আশি বৎসর বয়সে তার মৃত্যু ঘটে। তিনি 
এক সম্বান্ত পরিবারে জন্মগ্রহণ করেছিলেন। তাঁর জীবন ছিল ঘটনাবহুল কিন্ত অনেকটা রহস্তে আচ্ছন্ন 
পিথাগোরাঁসের অন্গগামীদের চিন্তাধারা তাঁকে প্রভাবিত করেছিল। পিথাগোরাঁপ ও তীর শিষ্বেরা 
জন্মাম্তরবাঁদে বিশ্বাস করতেন। তারা মনে করতেন, মানুষের দেহ হচ্ছে তার আত্মার পক্ষে বন্ধন স্বরূপ। 
( পরমজ্ঞানী সক্রেটিসও এই বিশ্বাসই পোঁধণ করতেন। ) দেহে আত্মবুদ্ধির জন্তেই আমর! শুনতে পাই না 
সেই সংগীত, আকাশে গ্রহসমূহের গতির ফলে যে সংগীত নিত্য উৎসারিত হচ্ছে। 

মনম্বী প্লেটো যেসকল গ্রন্থ রচনা করেছেন তার মধ্যে “দি রিপার্িক" নানা কারণে বিশেষ ভাবে 
উল্লেখযোগ্য । এই একখানি গ্রস্থ পাঠ করলেই আমরা প্লেটোর সমাজচিস্তা, রাষ্্চিস্তা ও শিক্ষাচিন্তা 
সম্পর্কে পরিচিত হতে পারি। নানা পণ্ডিতের তর্ক-বিতর্কের ভিতর দিয়ে তিনি তাঁর বক্তব্য উপস্থাপিত 
করেছেন। গ্রেটোর রচনাঁবলীর সঙ্গে ধাদের পরিচয় আছে, তাঁর জানেন, দুরূহ বিষয়কে সরস ভঙ্গিতে 
প্রকাঁশ করার দুলভ ক্ষমতা তার মধ্যে যথেষ্ট পরিমাণে ছিল। 


প্লেটোর পরিকল্লিত সাঁধারণতন্ত্র বা প্রজাতন্ত্র 
মনম্বী প্লেটে! যে সাঁধারণতন্্ব বা প্রজাতন্ত্র শাসনপদ্ধতির পরিকল্পনা করেছেন, তা হচ্ছে হ্যাঁয়ের উপর 
প্রতিষ্ঠিত। মাঁস্থষে মানুষে যে স্বাভাবিক বা নৈনগিক বৈষম্য রয়েছে, সেই দিকে প্রেটোর দৃষ্টি নিবদ্ধ ছিল 
বলে তিনি কোঁনো দিন সাম্যবাঁদের জয়গান করেন নি। নিরপেক্ষ দৃষ্টিতে দেখতে গেলেও বলতে হয়, 
মাঁছষে মানুষে যে কুচিগত বা! প্রকৃতিগত পার্থক্য রয়েছে, এ কথা যেমন সত্য, তেমনি এক বিশেষ দৃষ্টিকোণ 
থেকে সাম্যবাদও সত্য। প্রেটোর পরিকল্লিত সমাজব্যবস্থা ভারতের প্রাচীন সমাঁজব্যবস্থার মতোই স্তর- 
বিশ্বস্ত বা 101512:0010811 এই সমাজে কৃষক ও কাঁরুশিল্পীর দল খাদ্য ও অন্যান্য প্রয়োজনীয় দ্রব্য 
উৎপাদন করে সকলের প্রাঁণরক্ষা করবে এবং সভ্যতার ধাঁরাঁকে অক্ষুন্ন রাখবে, এর] হবে শ্রমজীবী সম্প্রদায় 
(৮01]10106 01599), আমাদের ভাষায় আমরা এদের বলব বৈশ্ত। প্লেটোর মতে এদের প্রধান 
গুণ হবে বহতা, আত্মসংযম ও মিতাঁচার। এদের উধ্র্বে থাকবে সেইসব দুঃসাহসী পুরুষ যারা যুদ্ধবিদ্যায় 
পারদর্শী, এদের প্রধান কাঁজ হবে দেশকে বহিঃশক্র ও অন্তঃশক্রর হাত থেকে রক্ষা করা ও দেশের ভিতর 
শান্তি ও শৃঙ্খলা বজায় বাঁধা, এর হচ্ছে যুদ্ধ-ব্যবসায়ী ( ৮8710. ০1555), এদেরই আমরা ক্ষত্রিয় 
বলব। প্লেটোর মতে এদের প্রধান গুণ হবে দুর্জয় সাহস ও অজেয় পৌরুষ | সমাজের সর্বোচ্চ স্তরে 


৬০ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আঙ্বিন ১৩৭৪ 


অধিষ্ঠিত হবেন জ্ঞানতপম্বী নির্লোভ দার্শনিকগণ, রাষ্ট্রের শাঁসনভার এদের উপরেই গ্তম্ত থাকবে | এরাই 
দেশের জণগণকে শ্রেয় বা কল্যাণের পথে চাঁলিত করবেন। এ্রদের আমরা বলতে পারি ব্রাঙ্গণ। এদের 
প্রধান গুণ হবে সত্যনিষ্ঠা ও জানান্বরাগ। 

প্লেটো মানুষকে জ্রিবর্ণ বা তিন শ্রেণীতে বিভক্ত করেছেন কিন্ত বংশগত বর্ণভেদ তিনি স্বীকার করেন 
নি। তিনি বলেছেন, মান্নষের ভিতর এক দিকে আছে জব প্রবৃত্তি ও ইন্দ্রিয় লালসা, এক দিকে আছে 
যুযুংসা বা সংগ্রাম-স্পৃহা ও আত্মপ্রতিষ্ঠার আকাঁজ্ষা আর অন্ত দিকে রয়েছে বিচার-বিঙ্টেষণের শক্তি ও 
সত্যনিষ্ঠা। যারা প্রধানত জৈব প্রবৃত্তির অধীন, তারাই হবে শ্রমজীবী, যাঁদের ভিতর উগ্ভম, উৎসাহ ও 
অন্যায়ের বিরুদ্ধে সংগ্রামের প্রবৃত্তি প্রবল, তারা হবে সৈনিক, আর ধাঁর। বিবেকী, সত্যাঙ্গরাগী ও 
যুক্তিনি্, তারাই হবেন রাষ্ট্রের নিয়স্তা। রাষ্ট প্রতিটি মানুষের জন্যে প্রকুৃতিভেদে শিক্ষার ব্যবস্থা 
করবেন। আদর্শ রা্র প্রতিটি ব্যক্তি প্ররুতি-নির্দিষ্ট কর্ম করবেন, প্রত্যেকে স্বধর্ম পালন করবেন, 
কেউ অপরের অধিকারে হস্তক্ষেপ করবেন না! (€৮171905 511010110. 17711101719 ০0৬11 111511599 )1 
অবশ্ঠ, প্রতিটি মান্থষের কর্মের লক্ষ্য হবে জনকল্যাণসাঁধন। প্লেটোঁর মতে আদর্শ সমাজের ভিত্তি 
হবে ন্তাঁয়পরতা বা জস্টিস, আর যখন প্রত্যেক মান্য স্বধর্ম পাঁলন করবে, তখনই সমাজ হবে ন্তা়পরতার 
উপর প্রতিষ্ঠিত। 

যাঁরা প্রবৃত্তির অধীন, তাঁরা স্বভাঁবতই প্রেয়ের পথে গমন কবে, যা আপাঁত-রমণীয়, সে দিকেই তাঁদের 
চিত্ত ধাবিত হয়। এদের শ্রেয়ের পথ দেখাঁবেন রাষ্ট্রের নাঁয়কগণ, প্রয়োজন হলে তাঁরা জনগণকে কল্যাণের 
পথে ফিরিয়ে আনার জন্যে বলপ্রয়োগও করবেন । 

রাষ্ট্রনীতি ও সমাঁজদর্শনে অভিজাততন্ত্র (471969০1905 ) ও গণতন্ত্র (19601000180 ) বলে ছুটি কথা 
আছে। প্লেটোর মতে ধারা জ্ঞানী ও গুণী, ধাঁদের স্বার্থবুদ্ধি নেই, ধারা সমাজের যথার্থ মঙ্ষলকামী, 
তাদেরই হস্তে দেশের শাসনভার ন্তস্ত হওয়া! উচিত। পরব্তা কালে মনম্বী কার্লাইলও এই মতবাদ 
সমর্থন করেছেন। ম্যাঁকেঞ্রির ভাষায় রাষ্ট্রের এই আদর্শকে বলা যাঁয় 41156002610 10০21 বা অভিজাঁতি- 
তাস্ত্রিক আঁদর্শ। কিন্ত বর্তমান কালে অনেকে এরূপ শাঁপন-ব্যবস্থাকে জনসাধারণের উন্নতির পরিপন্থী বলে 
মনে করেন। তীর্দের মতে গণতন্ই হচ্ছে শ্রেষ্ঠ শাসন-ব্যবস্থা, কারণ, একমাত্র এই ব্যবস্থায়ই জনগণের 
অধিকারকে স্বীকৃতি দাঁন করা হয়। 

প্লেটো মনে করেন, ধাঁরা রাষ্ট্রের কর্ণধার হবেন, তাদের উপযুক্ত শিক্ষায় শিক্ষিত হতে হবে। প্রচুর 
বিত্তের অধিকারী যাঁরা, তাঁরা অনেক সময়ে বিপথগামী হয়। এই জন্যে ধার] রাষ্ট্রের নায়ক, তাঁরা প্রয়োজনের 
অতিরিক্ত সম্পদের অধিকারী হতে পারবেন না, আর সকল ব্যাপারেই তারা হবেন নির্লোভ ও নিষ্পৃহ। 
সমাজের কল্যাণ বা লোকশ্রেয়ঃই হবে তাঁদের জীবনের একমাত্র লক্ষ্য । 


গীতায় চারুর 
গীতার চতুর্থ অধ্যায়ে শ্রীভগবান বলেছেন__ গু ও কর্মের বিভাগ অস্থসারে আমি চাতুরবণ্য সবটি 
করেছি। 
চাতুর্ববণ্যং ময়া স্ষ্টং গুণকর্মবিভাগশঃ | ৪1১৩ 


প্লেটোর পরিকল্পিত সমাজব্যবস্থা ও ভারতের চতুর ৬১ 


আমি চাঁর বর্ণের স্থ্টি করেছি, শ্রীভগবনি এমন কথা বলেন নি, তাঁর কথার তাৎপর্য এই-- আমি কোঁনো 
মাঁহুষকে সত্বপ্রধান, কোনো মাছকে সত্বমিশিত রজঃপ্রধান, কোনো! মা্ষকে রজো মিশিত তম্ঃপ্রধান ও 
কোঁনো মাহুষকে শুধু তমঃপ্রধান করে স্থট্টি করেছি। এটা হচ্ছে মাহুষেয স্বাভাবিক চাডুর্ব্য। শ্রীরুষ্ণ 
সাম্যবাদী হলেও মাষের গুণগত পার্থক্যকে অস্বীকার করেন নি। আবার মানুষের ভিতর গুণের 
পার্থক্কে স্বীকার করতে হলেই কর্মের পার্থক্যকেও স্বীকার করতে হবে। আধুনিক শিক্ষাবিজ্ঞানীরাও 
মানুষের বুদ্ধিগত রুচিগত ও প্রবৃতিগত পার্থক্যকে স্বীকার করে নিয়ে মানুষকে নানা শ্রেণীতে বিভক্ত 
করেছেন। 
গীতার অষ্টাদশ অধ্যায়ে শ্রীভগবাঁন চতুবর্ণকে স্বীকৃতি দান করেছেন কিন্তু এ চতু্র্ণ সম্পূর্ণ গুণগত । 
তিনি বলেছেন__ 
হে পরস্তপ, স্বভাবজাত গুণ অনুসারেই ব্রাক্ষণ ক্ষত্রিয় বৈশ্) ও শৃত্রগণের কর্মপকল পৃথক্‌ পৃথক্‌ রূপে 
বিভক্ত হয়েছে । 
্রাহ্মণক্ষত্রিয়বিশাং শূদ্রানাঞ্চ পরস্তপ। 
কর্মাণি প্রবিভক্তানি ত্বভাঁবপ্রভবৈগ ণৈঃ॥ ১৮1৪১ 
ব্রাহ্মণের ম্বভাঁবজাত কর্মসমূহ হচ্ছে-_-শম ( অস্তরিজ্র্িয়ের সংযম ), দম ( বহিরিজ্রিয়ের সংযম ), তপস্যা 
(তপস্তা তিন রকম : কায়িক, বাঁচিক ও মানসিক ), শৌচ ( শৌচ ছুই প্রকার : বাহ্‌ শৌচ ও আভ্যন্তরীণ 
শৌচ ), ক্ষমা, সরলতা, জ্ঞান ( শাস্তে পাণ্ডিত্য ), বিজ্ঞান ( তত্বোপলন্ধি ) এবং আন্তিকা ( ভগব্দ্‌ বিশ্বাস)। 
শমো দমস্তপঃ শৌচং ক্ষান্তিরার্জবমেব চ। 
জ্ঞানং বিজ্ঞানমান্তিকাং ব্রদ্মকর্্ম স্বভাবিজম্‌ ॥ ১৮1৪২ 
ক্ষত্রিয়গণের স্বভাবসিদ্ধ কর্ম হচ্ছে-_- পরাক্রম তেজ ধের্য কার্ধদক্ষতা যুদ্ধে অপলায়ন ( পলায়ন না 
করা, অপবাত্মুখতা ) দান ও প্রতুত্ব (বা শাসনক্ষমতা )। 
শৌধ্যং তেজো! ধৃততি্দাক্ষ্যং যুদ্ধে চাপ্যপলায়নম্‌। 
দানমীশ্বরভাঁবশ্চ ক্ষাত্রং কন্ম স্বভাঁবজম্‌ ॥ ১৮1৪২ 
বৈশ্বদের শ্বভাবজাত কর্ম হচ্ছে কৃষি, গোরক্ষা ও বাণিজ্য । আর শুদ্রগণের স্বভাবজাত কর্ম 
হচ্ছে সেবা । 
কষি গৌরক্ষ্যবাঁণিজ্যং বৈশ্ঠকর্শ স্বভাঁবজম্‌। 
পরিচর্য্যাত্বকং কর্ম শুত্রস্তাপি স্বভাবজমূ। ১৮1৪৪ 
প্রীভগবান বলেছেন-_ এই বর্ণ বিহিত ও আশ্রমবিহিত ধর্ম ই হচ্ছে মানুষের স্বধর্ম। শ্বধর্ম যদি সম্যকরূপে 
অনুষ্ঠিত নাও হয়, সেও বরং ভালো, পরধর্ম উত্তমরূপ অনুষ্ঠিত হলেও তা ভালো নয়; কারণ স্বভাবনিিষ্ট 
কর্ম করলে মানুষ কখনো পাঁপের ভাগী হয় না। 
শ্রেয়ান্‌ স্বধর্মো বিগুণ: পরধন্মাৎ স্বহূষ্ঠিতাৎ। 
স্বভাবনিয়তং কর্ণ কুর্বন্নাপ্পোতি কিবিষম্‌॥ ১৮1৪৭ 


৬২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৬৭৫ 


মহ্গসংহিতার ছিতীয় অধ্যায়ে চতুর্বর্ণের জন্যে যেসকল কর্ম নির্দিষ্ট হয়েছে, তা আলোচনা করলে 
দেখা যায়, বেদপাঠ ও যজ্জে ত্রিবর্ণেরই অবিকার স্বীকৃত হয়েছে । মনু মহারাজ বলেন__ 

বিধাতা ব্রাহ্মণের জন্যে ছয়টি কর্মের নির্দেশ দিয়েছেন-__ অধ্যয়ন (বেদাদি শান পাঠ), অধ্যাপন, 
যজন ( যজ্ঞের অনুষ্ঠান ), যাঁজন ( যজ্ধে পৌরোহিত্য ), দাঁন ও প্রতিগ্রহ। 

সংক্ষেপে বলতে গেলে ক্ষত্রিঘ্নগণের জন্যে নির্দিষ্ট কর্তব্য হচ্ছে-_ প্রজাগণের রক্ষণ, দান, যজ্ধ, অধ্যয়ন 
ও বিষয়ে অনাসক্তি। 

বৈশ্তগণের জন্যে নির্দিষ্ট কর্ম হচ্ছে__ পশুরক্ষণ, দাঁন, যজ্ঞ, অধ্যয়ন, বাণিজ্য, কুশীদ (দে টাঁকা ধার 
দেওয়া ) ও কৃষিকর্ম। 

প্রস্থ শুদ্রগণের জন্যে একটিমাত্র কর্মের নির্দেশ দিয়েছেন, সেটি হচ্ছে, অস্ুয়াশূন্ হয়ে ব্রাহ্মণ ক্ষত্রিয় 
ও বৈশ্যগণের পরিচর্যা বা শুশাষ! করা । 


অধ্যয়নং অধ্যাপনং যজনং যাজনং তথা । 
দানং প্রতিগ্রহঞ্চের ব্রাহ্ষণানাঁমকল্পয়ৎ 
প্রজানং রক্ষণং দানিমিজ্যাধ্যয়নমেব চ। 
বিষয়েঘ প্রসক্ভিশ্চ ক্ষত্রিয়স্য সমাঁসতঃ ॥ 
পশূনাঁং রক্ষণং দাঁনং ইজ্যাধ্যয়নমেব চ। 
বণিকৃপথং কুসীদঞ্চ বৈশ্যস্ত কৃষিমেব চ॥ 
একমেব তু শূত্রস্ত প্রতুঃ কন্ম সমাদিশং। 
এতেধামেব বর্ণানাং শুশ্রযাঁমনস্যত্া ॥ 


আমাদের মনে রাখতে হবে, প্লেটো মানুষকে গুণ ও কর্ম অন্রসারে তিন শ্রেণীতে এবং ভারতীয় 
খষিগণ চাঁর শ্রেণীতে বিভক্ত করেছেন। প্লেটো! বলেন, রাষ্ট্রের কর্ণধারগণ হবেন সত্যসন্ধ, জিতেন্দরিয়, 
স্থিতপ্রজ্ঞ ও স্থিতধী অর্থাৎ তার] হবেন ত্রাহ্মণোঁচিত গুণের অধিকারী । কিন্তু ভারতবর্ষে যদিও ব্রাঙ্মণগণ 
স্বৃতিশাস্ত্রের বিধাঁন রচনা করেছেন এবং কখনো কখনো মন্ত্রী বা অমাঁত্যের আঁসনে অধিষ্ঠিত হয়েছেন 
কিন্ত রাঁজ্যশাসনের ভার ছিল ক্ষত্রিষ্ের উপর । আবার ভগবদ্‌গীতাষ় শ্রীভগবান যেমন বংশগত বর্ণভেদ 
বা! জাতিভেদের কথা বলেন নি, “রিপারিক" গ্রন্থে প্লেটোও তেমনি মানুষের বংশগত জাতিভেদকে স্বীৃতি 
দান করেন নি। অবশ্ঠ ভারতবর্ষে চাতুর্বণ্য প্রথমে ছিল গুণগত, পরে এ দেশে জাতিভেদ হয়ে পড়ে 
বংশগত । এই বংশগত জাতিভেদ-প্রথাঁওর যেমন মহৎ গুণ আছে, তেমনি মহৎ দোষও আছে। কোনো 
কোনো সমাজ-দার্শনিক এ বিষয়ে বিশদ আলোচনা! করেছেন। 


ত্রিবিধ হুথ 
সংসারে মানুষকে যেমন তিনটি স্বতন্ত্র শ্রেণীতে ভাঁগ করা যায়, তেমনি মানুষ যে সুখ কামনা করে, 
সেই সুখও তিন প্রকারের হতে পারে। সকলেই স্থখের বাঞ্ছা করে বটে কিন্তু কেউ স্ুুখের সন্ধান 
করে জ্ঞানাঙ্গশীলনের পথে, কেউ বা বীরোচিত কর্ম ও যশোঁলাভের পথে, কেউ বা ধন-সম্পদ আহরণের 


প্লেটোর পরিকল্িত সমাজব্যবস্থা৷ ও ভারতের চাতুর্বপ্য ৬৩ 


পথে। এই তিন প্রকারের স্থখের ভিতর প্রথম শ্রেণীর সখ সর্বোৎকৃষ্ট, দ্বিতীয় শ্রেণীর স্থুখ মধ্যম, 
তৃতীয় শ্রেণীর সখ নিকৃষ্ট । মনম্বী কালীপ্রসন্ন ঘোষ স্থখকে ছু শ্রেণীতে বিভক্ত করেছেন__ প্রদাহী স্থখ 
ও প্রশাস্ত স্থখ। ইন্ত্রিয়-সম্ভোগ থেকে যে স্থখ উৎপন্ন হয়, তাঁকে তিনি বলেছেন প্রদাহী স্থখ আর 
জ্ঞানানুশীলন প্রভৃতি সাত্বিক কর্ম থেকে যে সুখ উৎপন্ন হয়, তাঁকে তিনি বলেছেন প্রশান্ত সুখ | 
ভগবদ্গীতাঁয় কিন্তু শ্রীভগবাঁন ত্রিবিধ স্থখের কথাই বলেছেন, এই তিন প্রকার সখ হচ্ছে সাত্বিক, 
রাজসিক ও তামসিক হুখ (অষ্টাদশ অধ্যা়, ৩৬-৩৯ শ্লোক )। শ্রীভগবাঁন বলেছেন-_ 


“যে সুখ প্রথমে বিষের মতো, কিন্তু পরিণামে অমৃতের তুল্য, আত্মা ও বুদ্ধির পরিতৃপ্তি থেকে যে স্থখ 
উৎপন্ন হয়, সেই স্থুখকে বলা হয় সাত্বিক স্থখ। বিষয় ও ইন্দ্রিের সংযোগ থেকে যে স্থুখ উৎপন্ন 
হয়, যে স্থখ প্রথমে অমৃততুল্য কিন্ত পরিণাঁমে বিষবৎ, সেই স্থথকে বলা হয় রাঁজস সখ । যে হ্থখ প্রথমে 
ও পরিণামে বুদ্ধিকে মোহগ্রস্ত করে, নিব্রা, আলম্ত ও অজ্ঞান থেকে যে স্থখ উদ্ভূত হয়, তাঁকে বলা হয় 
তামস স্থুখ ।” গীতার মূল ক্লোকগুলে। উদ্ধৃত করছি-- 


যত্তদগ্রে বিষমিব পরিণামেহমৃতোপমম্। 

তৎ স্থখং সাত্বিকং প্রোক্তিমাত্মবুদ্ধিপ্রসাদজম্‌ ॥ 
বিষয়েব্িয়সংযোগাঁৎ যত্তদগ্রেইমৃতোপমম্‌। 
পরিণামে বিষমিব তৎ সথখং রাজলং স্মতম্‌ ॥ 
যদগ্রে চাঁচবন্ধে চ স্থখং মোহনমাত্মনঃ | 
নিপ্রাল্তপ্রমাদোখং তত্তামসমুদাহতম্‌ ॥ 


উপসংহার 

প্নেটোর পরিকল্পিত সমাঁজব্যবস্থা কখনো বান্তব ক্ষেত্রে রূপ পরিগ্রহ করে নি। ভারতীয় সমাঁজ- 
ব্যবস্থায়ও যুগে যুগে নানা পরিবর্তন ঘটেছে। কিন্তু ভারতীয় খধির বিধান ও দীর্শনিক প্লেটোর 
পরিকল্পনার ভিতর যে শাশ্বত সত্য নিহিত রয়েছে, তা এ যুগেও আমাদের গ্রহ্ণীয়। মনম্বী প্লেটোর 
সঙ্গে আমাদের দেশের চিন্তাশীল ব্যক্তিমাত্রেই বলবেন__ 

১. যাঁরা রাষ্ট্রের কর্ণধার, তাঁদের একমাত্র' লক্ষ্য হবে দেশ ও জাতির কল্যাণ। তাদের সত্যনিষ্ঠ, 
সংযকেন্দিয় ও নির্লোভ হতে হবে__ধনলোভ ও পদমর্যাদার আকাঙ্কা প্রভৃতি বিসর্জন দিতে হবে । 

২. ধাঁরা যোদ্ধা বা শ্রমজীবী হবেন, তাদেরও কর্মের লক্ষ্য হবে জনকল্যাঁণ। 

৩. প্রত্যেক মানুষ যথাশক্তি ব্বধর্ম পালন করবেন, কেউ অপরের অধিকারে হস্তক্ষেপ করবেন না। 

৪. কঠোর হস্তে সর্বপ্রকার অত্যাচার ও অনাচার দূর করতে হবে। দেশের সর্বত্র নিয়ম ও শৃঙ্খল! 
প্রতিষ্ঠিত করতে হবে। 


৫. রাষ্ট্রের মধ্যে উপযুক্ত শিক্ষা্দীক্ষার ব্যবস্থা করতে হবে। এমন ভাবে শিক্ষা দিতে হবে যাতে 
শিক্ষার্থীর মনে ন্যায়ের প্রতি শ্রদ্ধা ও বলিষ্ঠ পৌরুষ জাগ্রত হয়। 


৬. কেউ যাতে বিপুল বিত্ত বা প্রচুর সম্পত্তির অধিকারী না হয়, সে দিকেও লক্ষ্য রাখতে হবে। 
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( প্লেটো অবশ্ত ব্যক্তিগত সম্পত্তির বিরোধী ছিলেন।) বাস্তবিক, যে সমাজে এক দিকে সীমাহীন প্রাচুধ, 
অগ্থ দিকে অশ্রহীন দারিদ্র্য সে সমাজের কখনও কল্যাঁণ হতে পাঁরে না। শ্রীমন্তাগবতেও বলা হয়েছে-__ 
উদরপৃর্তির জন্যে বা! বেঁচে থাঁকাঁর জন্তে যে পরিমাণ ধনের প্রয্োজন, দেহীদিগের লেই পরিমাণ ধনেই 
অধিকার; যে তার বেশি আত্মসাৎ করে, সে হচ্ছে চোর, তাই রাষ্ট্রকতৃক সে দগ্ুনীয়। 
যাঁবদত্রিয়েত জঠরং তাবৎ স্বত্বং হি দেহিনাম্‌। 
যোইধিকমভিমন্তেত স স্তেন দণ্ডমহতি ॥ 


্রস্থপরিচয় 
তাঁরাশঙ্করের গল্প-পঞ্চাশৎ | মুকুন্দ পাবলিশার্স, কলিকাতা! ৪। কুড়ি টাকা। 


গল্প-পঞ্চাশৎ তারশিক্করের সর্বশেষ গল্প-সংকলন। সর্বশেষ সংকলন বটে, কিন্তু গল্পগুলে! নতুন নয় । 
গত কয়েক বছর ধরেই তিনি আর ছোটগল্প লিখছেন না। “কীতিহাটার কড়চা”র মতো বিশাল 
উপন্তাঁসের বিপুল ব্যাণ্তির মধ্যেই হয়তো তাঁর গ্ুপদী চেতনা মগ্ন হয়ে আছে। 

অতএব গল্প-পর্চাশৎ, তারাশঙ্করের পঞ্চাঁশটি পুরোনো এবং পরিচিত গল্পের সঞ্চয়-_ বলা উচিত, 
তার নির্বাচিত শ্রেষ্ঠ গল্পের সম্ভার । “শ্রেষ্ট গল্প” "স্ব-নির্বাচিত গল্প” “প্রিয় গল্প” ইত্যাদি বিবিধ নামে তার 
আরো কয়েকটি বই আছে, কিন্তু আয়তনে এবং মহিমায় এই বইটিই সবচেয়ে গরীয়ান। তারাশিক্করের 
যেসব গল্প পড়ে বাঁঙালি পাঠক বিমুগ্ধ ও সচকিত হয়েছেন, গিল্প-পর্াশএ সেই নিপুণতম রচনাগুলিই 
সযত্বে সাজিয়ে দেওয়া হয়েছে। অধ্যাপক রথীন্দ্রনাথ রায়ের উপযোগী এবং পরিশ্রমী মুখবন্ধ একটি 
প্রয়োজনীয় দীয়িত্ব পালন করেছে। তাঁরাশঙ্করের গল্প-সাহিত্যের একটি পূর্ণাঙ্গ পরিচিতি এই শোৌঁভন- 
সংকলনে উপস্থিত করবার জন্য আমরা প্রকাশকের কাঁছে কৃতজ্ঞ। 

প্রধান পরিচয়ে তারাঁশঙ্কর ওপন্যাঁসিক | প্রেমেন্দ্র মিত্র, বনফুল এবং মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় উপন্যাস 
রচনা করলেও ছোটগল্পের রূপ-রীতির বিকাঁশ-বিবর্তনে যেমন বিশিষ্ট মনোঁযোগিতা পূর্বাপর রক্ষা 
করেছেন, অচিন্ত্যকূমার যেমন ছোটগল্পের তশ্নিঠ সাধক, তারাশঙ্কর ঠিক সেইভাবে ছোটগল্পের উপাসনা 
করেন নি, আঙ্গিক অথবা বক্তব্যের নতুন প্ররীক্ষাপ্ উল্লসিত বোধ করেন নি। বাংলা দেশে সাময়িক 
পত্রিকার দাবি মেটাতে ওপন্তাঁসিককে গল্প লিখতে হয় এবং উপযুক্ত মর্মপ্রেরণা না থাকলেও অন্য প্রয়োজনে 
বিশুদ্ধ ছোটগল্প লেখককেও বিস্তৃত উপন্ত(স রচনার অব্যবসায়ে পদক্ষেপ করতে হয়। তাই যে-কোনো 
বাঙালি কথাঁপাছিত্যিকই একাধারে গাল্লিক এবং ওপন্তাসিক। অথবা, কেবল বাঙালি লেখক সম্পর্কেই 
এ কথা বলা কেন, পৃথিবীর সাঁহিত্যেই বা ক"টি এর ব্যতিক্রম? 

তবু সাহিত্যবিচাঁরে মোটা দাগে ভাগ করবার যে রীতি আছে, সেদিক থেকে অনেকগুলি ভালো 
গল্প লেখা সত্বেও, তারাশঙ্করকে মৌল-মহিমাঁয় ওপন্তাসিক বলেই চিহ্নিত করা উচিত। অন্যান্য প্রাদেশিক 
সাহিত্য সম্পর্কে সম্পূর্ণ সচেতন থেকেই বলছি, জীবিত লেখকদের মধ্যে তারাশঙ্কর ভারতবর্ষের শেঠ 
উপন্তাসকার । ছোঁটগঞ্সের বিশিষ্ট চরিত্ররীতির স্বতন্ত্র সাফল্যের চাইতেও তাঁরাশঙ্করের গল্পগুলিতে এই 
গুপন্তাপিক প্রতিভার স্বাদই নিবিড়ভাবে অঙ্ছভব করা যায়। বিদেশী লেখকের সঙ্গে তুলনা করা 
সমীচীন কি না জানি না, কিন্তু তারাঁশঙ্করের প্রসঙ্গে আমার টমাস হাঁডির গল্পগুলোর কথাই বিশেষভাবে 
মনে পড়ে যাঁয়। 

আগেই বলেছি, গল্প-পঞ্চাশৎ' তাঁরাশঙ্করের সেরা গন্পগুলোর বৃহত্তম সংগ্রহ-_- বাঁংল। সাহিত্যের 
একটি স্মরণীয় বই। তার প্রথম গল্প রসকলি থেকে নারী ও নাগিনী, অগ্রদানী, জলসাঘর, দেবতার 
ব্যাধি, ডাইনি, তিনশৃন্ত, আখড়াইয়ের দীঘি, যাঁছুকরী, বেদেনী, বোবা-কান্না, পৌষলক্ষ্মী, কামধেন্ন, 
তমস1 এবং ইমারত ইত্যাদি সব ক'টি সুখ্যাত এবং বহুপঠিত গল্পই এই বইতে পাওয়া যাবে। 

তারাঁশঙ্করের ছোটগল্প কি কি কারণে অনন্ত পাহিত্যগৌরব অর্জন করেছে, অনেক বাঙালি 

পি 


৬৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৪ 


আ।লোচকই তা নানাভাবে নির্নয় করতে চেয়েছেন। এই লেখকেরও সেইসব আলোচনায় অংশ 
নেবার সৌভাগ্য ঘটেছে। লম্পূর্ণ পুনবাবৃত্তি না করেও বলা যায়, তাঁরাশঙ্করের গল্প সমকালীনতা থেকে 
স্বতন্ত্র প্রবলতায় দেখা দিয়েছিল প্রধানতঃ তিনটি কারণে : ক. চরিত্রের বিচিত্রতায়, খ. পটতৃমির 
নবত্বে এবং গ. সর্বব্যাপী ট্র্যার্জিক অনুভূতির একট গভীর-গভীর মহিমান্। 
 তারাশঙ্করের গল্পের সবচাইতে বড়ো আকর্ষণই হল চরিত্র। তাতে রায়বাঁড়ির রাবণেশ্বর রাঁয় থেকে 

জলসাঁঘরের বিশ্বস্তর রায় পর্যন্ত আছেন, আছে অগ্রদদানীর পূর্ণ চক্রবর্তা, আঁছে বাঁজিকরী বেদেনী- 
হতভাগিনী “ডাইনী”; আছে তমসার পঙ্খী, গাঁজনের সং মতিলাল, মষ়ুরাক্ষীর তারিণী মাঝি, কামধেনুর 
গো-হত্যাকারী নাথু, তিনশৃন্যের ল্যাঁলা, ঠ্যাঙাড়ে বালী বাগ, বোৌবা-কান্নার শশী ডোম, পৌষলক্্ীর 
পাল, ইমারতের রাঁজমিস্্ী জনবি এবং আরো অনেকে । আঁকাঙ্ষা আর আঁবেগের তীক্ষচূড় উতক্ষেপে 
আদিম উপলব্ধির আলা-অন্ধকারের লীলায় এই চরিত্রগুলো বাংলা-সাহিত্যে ক্লাসিক হয়ে উঠেছে। 
উজ্জ্রল-কঠিন বেখায় আঁকা এই চরিযেরা যেন বাঁঙাঁলির শীস্ত-বিষপ্ন স্তিমিত গৃহাঙ্গনে একটা প্রবল কলরব 
নিয়ে এসে উপস্থিত হয়েছে । ভাইনি বা যাছুকরীর কথা স্মরণে রেখেও বল! যাঁয়-- এমন প্রচণ্ড, এমন 
দীর্ণ-বিদীর্ণ, কাঁলো-কদাঁকাঁর অথচ এমন চিরকালীন আবেগ-মখিত ছুরস্ত পুরুষ-চরিত্র তারাশঙ্কর ছাড়া 
বাংলা ছোটগন্পে আর কেউ স্যপ্টি করতে পারেন নি। কোঁনো লেখকের চবিক্রচিস্তাই অসীম নয়, 
তারাঁশঙ্করও একটা বিশিষ্ট পটভূমি থেকেই এদের উত্তোলন করেছেন। খোঁড়া শেখ, পুর্ণ চক্রবর্তী, বিশ্বস্তর 
রায়, কাঁলীচরণ বাগী, মৃকুন্দ পাল, ফণী মিষ্থি, জনাব শেখ, ডাক্তার গড়গড়ি কিংবা রতন হাড়ি__ এই 
পৌরুষেরই এক অপূর্ব শোঁভাযাঁত্ী। নারী-কেন্ত্রিক বাংলা গল্পে ( উপন্তাসেও প্রধানত ) তারাশঙ্কর 
পুরুষ-বৈশিষ্ট্ের অধিতীয় রূপকার । এই পৌরুষ তির্ধকভাবে বিশ্বস্তর রায্বের 'তুফানে", দুরন্ত মহিষ 
“কালাপাহাঁড়ে' কিংবা গবিন সিংহের ঘোড়ায় পর্যন্ত প্রতিফলিত হয়েছে। 

এই চবিত্রগুলোর প্রধানাংশই-- সর্বজনবিদিত ভাঁবে-_- একটি সবিশেষ ভূগোঁল-ভূমির মানবীয় শস্য । 
যে-সমস্ত কাহিনীর আশ্রয়ে এই চরিত্রের আবিভূর্ত এবং আলোড়িত, সেসব কাঁহিনীও এই পটভূমিতেই 
বৃত্তারিত। ফলে, চরিত্র কাহিনী এবং পরিবেশ-_ এই ত্রি-যস্ত্রের একতান তারাশঙ্করের প্রধান গ্নগুলিতে 
ঈর্যাষোগ্য নৈপুণ্যে উৎসারিত হয়েছে । 

প্রসঙ্গত মনে পড়ল, ব্যক্তিগত আলাপে শ্রদ্ধেয় প্রেমেন্দ্র মিত্র একটা অত্যন্ত দামি কথা বলেছিলেন । 
বলেছিলেন, 'আমি গেছি তারাশঙ্কর-শৈলজানন্দের দেশে, দেখেছি ওখানকার মানুষগুলোকে, ও-দেশের 
মাটিকে। জানো, গল্প ওখানে খুজতে হয় না, বানাতেও হয় না। আশ্চর্য মানুষ আর অদ্ভুত ঘটন। 
নিয়ে গল্প ওখানে চার দিকে ছড়িয়ে পড়ে আছে_-শুধু কী করে তাদের কেটে তুলতে হবে এইটুকু 
জেনে নিতে হয় ।, 

এই তথ্য থেকে বহু বাঙালি লেখকের দীর্ঘশ্বাস পড়বে। আমরা যেখানে পরিচিত জীবনের 
 পরিমিতির মধ্যে গল্পকে খুঁজি, অতি-ব্যবহ্ৃত চিরকালের চরিত্রগুলোর মধ্যে রহস্য-নিবিড়তা সন্ধান করি, 
 মধ্যবিত্ত-বিকলনের মধ্য থেকে যখন জটিলতার জট খুলতে ঘর্মাক্ত হই-_ তখন তারাশঙ্কর রাঁ়ের কঠিন 
প্রাচীন মৃত্তিকার পথ দিয়ে চলতে চলতে অনাধ়াসে গল্পের হীরে কুড়িয়ে পেয়েছেন। . সেই কুড়িয়ে-পাঁওয়া 
হীরেকে কেটে এবং সাজিয়ে, সাহিতোর নিপুণ মণিকার তারাশঙ্কর দুর্সভ রত্বে পরিণত করেছেন তাদের। 


গরন্থপরিচয়. ৬৭ 

সমারসেট মম্এর মতো একান্ত গঞ্প-লেখকের1 ছুঃখ করেছেন, আঁমাঁদের প্রতিদিনের জীবন থেকে 
গল্প, হারিয়ে যাচ্ছে। তাই গল্পের সন্ধানে, চরিত্রআবিষাঁরের আকুলতায় তাঁদের অভিযাত্রীর মতো 
দেশ-বিদেশ পরিক্রমায় যেতে হয়। এদিক থেকে তারাশঙ্কর নিঃসন্দেহে ভাগ্যবান। তার বীরভূমের 
বাউড়ী-বাগী-কাহার, বাউল-বৈরাগী-বেদে-লাপুড়ে, তার মানুষগুলোর অন্ববিশ্বাস-সংস্কর এবং তাদের 
চরিত্রের প্রবলতা-- তাঁর পরিবেশের বিন্দুসীমায় গল্পের সিন্ু-তরঙ্গ আনতে পেরেছে । সেই তরঙ্গমন্ত্রকে 
শোনবার এবং আত্মীকরণ করবার সহজাত শিশল্প-প্রতিভ1 তাঁরাঁশঙ্করের ছিল, তাই স্থানিকতা ছাড়িয়ে 
তার বাংলা-সাহিত্যে প্রসারিত ও প্রতিষ্ঠিত হতে পেরেছে । . 

কিন্তু এসবই বাইরের কথা । তারাশঙ্করের ছোটগল্লের (এবং উপন্তাঁসেরও ) প্রধাঁন সৌন্দধ তার 
ট্্যাজিক উপলব্ধির ব্যগ্চনায়। পৃথিবীর সব মহৎ রচনা সব মহান সাহিত্যিকই শেষ পর্যন্ত ট্র্যাজিডির 
মহাকাশে বিনিক্ষান্ত। এই বোধের মূলে আদদি-বিদ্রোহী প্রমিথিঘুসের বন্ধন, মৃত্যুর বিদ্প, আত্মাতিক্রমণের 
ব্যর্থতা, পৃথিবীর এক পরিণামহীন চক্রগতি-চিন্তা, দর্শনের নিরুত্তর স্তব্ধতা। বস্ততান্ত্রিক আশাবাদীরও 
এর হাত থেকে পরিত্রাণ নেই__ তিনিও জানেন না কবে যুদ্ধ-মৃত্যু-বার্থতা-বন্দীত্বহীন ইতিহাসের পাত 
নতুন করে খুলে যাঁবে; আনন্দবাঁদী জানেন না_কবে সেই অপূর্বতার স্বণত্বার উন্মোচিত হবে? 
অন্তিত্ববাদী বলতে পারেন না_ কবে সব প্রভাব থেকে তাঁর আত্মা এক নিরঞ্ণন শুভ্রতায় উজ্জল হয়ে 
উঠবে। 

তারাঁশঙ্করের রাজনৈতিক চিন্তা, সমাঁজ-জিজ্ঞাসা, রিফ্্যালিজম্-ন্যাচারালিজমের মিশ্র শিল্পরীতি-- সব 
ছাঁপিয়েও এই বিষাদবোধ প্রথম থেকেই যে একটা বলয় রচনা করে আসছে, তাঁর ছোটগন্পের আস্তর- 
পরিচয়ও সেইখাঁনেই নিহিত। ন্যাঁচারালিস্ট, আন্দোলনের প্রথম তত্বকার গকুর ভ্রাতাঁরা ( এমিল জোল! 
ধাঁদের শি) জীবনের যে নগ্ন-নিষ্টুর উপস্থাপন চেয়েছিলেন, খুব সম্ভব গঁকুর নাঁ পড়েও, স্বাভাবিক 
অন্তর-প্রেরণাঁয় তারাশঙ্কর “অগ্রদানী” কিংবা “তিনশুন্তে'র মতো! গল্পে তাঁরই সার্থক প্রকাঁশ ঘটিয়েছেন। 
কিন্ত এই নির্মম স্যাঁচীরাঁলাজিম্ই তারাশঙ্করের ট্র্যাজিক চেতনাকে ক্রমে উধ্বায়িত করে তুলেছে। 

'জলসাঘরে*র কাহিনীতে নবীন এবং প্রাচীনের একটা স্থুল ছন্ব বহিরঙ্গে থাকলেও বিশ্বস্তর রায়ের 
মৃত্যু যেন হাকিউলিপ অথবা আর্থারের মৃত্যুর মতো মহিমা-ব্যঞ্জিত। জমিদার বিশ্বস্তরের সঙ্গে "পৌষ- 
লক্ষমী'র কৃষক মুকুন্দ পালের মৃত্যুও একই ভাবস্থত্রে গাঁথা : পাল মাটিতে পড়ে গেল মহাপ্রস্থানের পথে 
ভীমের মতো” । এ যেন টাইটানের যুগ শেষ হয়ে যাওয়ার ক্লাসিক আক্ষেপ। লোভী পুর্ণ চক্রবর্তী: 
যখন নিজের সন্তানের পিগু গিলছে-_ তখন ওদরিক-লোভের নিরুপায় পাঁপবিদ্ধ লোকটার উপর গ্রীক, 
ট্র্যাঞ্জিডির অমোঘ বিধান নেমে আসছে; সেই একই বিধান-দণ্ডে আখড়াইয়ের দীঘির ধারে চূর্ণ হয়ে 
যাচ্ছে কালী বাগদী; “তিন শুন্যের হিসাব-নিকাঁশ লেখা হচ্ছে বিধাতার খাতার পাতায়) “দেবতার 
ব্যাধির ডাক্তার আর্তনাদ তুলছে আত্ম-বন্দীত্বের অন্ধকার থেকে, খুনের অপরাধে আদালতে দীড়াবাঁর 
আগেই অনন্ত ছিন্ন-বিচ্ছিন্ন হয়ে গেছে । তারাশঙ্করের এই চরিত্রগুলোর দিকে তাকিয়ে আমার মিকায়েল- 
আন্জিযোলোর সেই অভিশণ্ পেশল পুরুষ “উন দাঁনাতো+কে মনে পড়ে যায়। 

পাপবোধ এবং তার যন্ত্রণা, অথচ মুক্কির দুয়ার বন্ধ-- তারাশঙ্করের উল্লেখযোগ্য ছোটগল্পগুলো৷ এই 
ট্রাজিক আতিতেই উতরোল । শেষ পর্যন্ত আরো একটু অগ্রসর হয়েছেন তারাশঙ্কর-_ এইসব যন্ত্রণা. 


৬৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৪ 


হতাঁশা পরাঁভবকে এক অধ্যাত্ম-উপলব্ধির গভীরে বিস্তার করে দিয়েছেন। তাঁরই ফলে লেখা হয়েছে 
ইমারত" "শিলাসন” 'যাটি' কিংবা “কাঁমধেন' | বিষাদ এবং বৈরাগ্যে “সন্ধ্যামণি'র মতো এক দিনান্তিক 
শুশ।নের মধ্যে এর! পরিব্যাপ্ত হয়েছে। তাঁর এই চেতনা ভারতীয় আধ্যাত্মিকতা! এবং ক্রীশ্চান মিষ্টিসিজমের 
এক অপুর্ব যোগফল । 

কিন্ত এসব আলোচনা সুদীর্ঘ প্রবন্ধের বিষয়-_- এখানে তার বিস্তৃতি অনাবশ্তক। আসল কথা, 
তাঁরাঁশঙ্করের ছোটগল্প যে আমাদের এমন স্ৃতীব্রভাবে আলোড়িত করে, এমন গভীর বিষাঁদে মগ্ন করে, 
চরিত্র এবং পটভূমি ছাঁড়িয়ে আমাদের উপলব্ধির চতুর্দিকে এমন ব্যঞ্ধিত ব্যাপ্তি এনে দেয়__ তার মুলে 
এই ট্রাযা্জিক চেতনারই সর্ধার। আর এই ট্র্যাজেডির কেন্দ্রবিন্দুতে পুরুষ। আযান্টিগোন নয়, মীডিয়া 
নয়, স্বল্লায়তনে এরা প্রমিথিযু, আগাঁমেমনন কিংবা ঈডিপাসের সগোত্র। 

তারাঁশঙ্করের শিল্পরীতি নিয়ে বিতর্ক আছে। তারা “টেল"্ধর্মী না "শর্ট স্টোরি একদা এইসব 
অপ্রাপ্তবয়স্ক চিন্তায় আমিও কিছু কালি খরচ করেছি। আজ এ সবই অর্থহীন বলে মনে হয়। 
তারাশঙ্কবের শিল্প তার ব্যক্তিত্ব_ ভালোঁয় মন্দে মিশিয়ে সেইখানেই তাঁর পরিচয় । তা ছাড়া যে কথা 
আগেই বলেছি, মুখা-পরিচয়ে তারাশঙ্কর উপন্তাসিক, ছোটগল্পের শাস্্রম্মত বাধা ছকে তার তৃথি 
নেই_-বলশালী আত্মবিস্তারে বাঁর-বাঁর সেই ছক তিনি পার হযে গেছেন। মহাঁকাব্যের মেজাজ যদি 
সনেটের সীমা ছাড়িয়ে সনেটাতীত কিছু গড়ে তোলে, তা হলে তা-ই স্বয়ংসিদ্ধ, তা-ই তার নিজস্ব 
শিল্পপরিণাঁম। 

তবু এই গল্পগুলো পড়তে পড়তে একটি অতৃপ্তির কথা ভোলা যায় না। নিজেকে দিয়ে খুব কম 
গল্প লিখেছেন তারাশঙ্কর, খুব কম। শেষের দিকের কিছু কিছু গল্পে আত্ম আরোপ তিনি করেছেন, 
কিন্ত পৃথিবীর সমস্ত সেরা গল্পলেখক নিজের মধ্য থেকে যে সত্তার বিচিত্র বিকাশ আহরণ করেন, 
দুর এবং সন্গিকট থেকে-_ কখনো উদ্ভ্রান্ত, কখনো উদ্বেলিত হয়ে, কখনো তাত্বিক__ কখনো! বৈজ্ঞানিক 
গুঢ-প্রবেশে নিজের আত্মার দিকে যে অভিযাঁন আজকের সাহিত্যের মৌল-লক্ষণ, তারাঁশঙ্করের গল্পে সেই 
আমি" স্ছুর্লভ। হয়তো রাঢ়ের মাটিতে গল্প আর চরিত্র ছু-হাঁতে কুড়িয়ে পেয়েছেন বলেই এই আত্ম- 
সন্ধিংস1 তাঁরাঁশঙ্করের ততটা প্রয়োজন হয় নি, কিন্তু তার মহত গল্প-সাহিত্যে এইখানেই বোধ হয় কিছু ফাঁক 
রয়ে গেল। 


নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায় 


মন্তক-বিনিময় : টমাস মান্‌। অঙ্বাদ : ক্ষিতীশ রায়। গ্তাশনাল বুক ট্রা্ট ইত্য়ার পক্ষে মনীষা 
গরন্থালয় প্রাইভেট লিমিটেড, কলিকাতা ১২। চার টাক1। 


বাংলা ভাঁষাঁয় টমাঁস ম।ন্-এর পূর্ণাঙ্গ উপন্যাস অঙথবা সম্ভবত ত এই প্রথম। টমাস মান্‌ যে বছর পরলোক 
গমন করেন (১৯৫৫) সে বছর তাঁর সাহিত্যরূতি নিয়ে যংসামান্ত আলোচনা হয়েছিল কয়েকটি পত্রিকায়। 
তার পর তীর সম্পর্কে বালি পাকের সসম্্ম দূরত্ববৌধ বিশেষ হ্রাস পেতে দেখা যাঁয় নি। সম্প্রতি তার 


গ্রন্থপরিচয় ৬৯ 


71017879560. 42960 উপন্াসের বাংলা অন্থবাদ “মস্তক-বিনিমক্ প্রকাশিত হওয়া তার সম্পর্কে বাঙালি 
পাঠকের ওঁৎন্থৃক্য নতুন করে জেগে উঠবে আশা হয়। 

টমাঁপ মান্‌ জগতের অন্যতম শ্রে্গ উপন্তাপিক ও চিন্ত।বিদ্‌। তীর রচনা ও চিন্তাধারার যথার্থ অন্থধাঁবন 
শ্রমসাধ্য | ঠিক বারো বছর আগে তাঁর মৃত্যুর সঙ্গে সঙ্গেই ইওরোপীয় উপন্থ।সের একট! যুগের অবপান 
হয়েছে। মান্‌ তাঁর উপন্াসে এবং প্রবন্ধে সভ্যতা ও তার অবক্ষয়, শিল্প ও জীবন, সৌন্দর্যবোপ ও মনন্তত 
সম্পর্কে দীর্ঘকাল গভীর পর্যালোচনায় নিযুক্ত ছিলেন। এই অতি-আধুনিক কালে মেই মননসাধনাঁর 
সঙ্গে আমাদের সেতু বিচ্ছিন্ন হয়ে এসেছে বললে তুল হয় না। 

মান্‌ তাঁর “ভারতীয় উপাখ্যান” 77215190560 416৫5 রচনা করেন ১৯৪০ শ্রীষ্টান্দে। ইওরোঁপে 
দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের ঝটিকাবিক্ষোভে তরঙ্গাহত হয়ে তিনি তখন আমেরিকার প্রিন্সটোনে বাঁস করছেন । 
নাংসীবাদের অভ্যুর্থান ও হিটলারী জঙ্গীবাদে তিনি সে সময়ে স্বদেশে অবাঞ্চিত এবং ইওরোঁপ ও 
আমেরিকাঁতেও সন্দেহভাঁজন ব্যক্তি। তাঁর জীবন ও চিন্তা তখন গভীর সংকটে আবততিত। সহসা এ 
সময়ে তিনি এই ভারতীয় আখ্যাঁনটি অবলম্বন করে একটি অভিনব “দার্শনিক কৌতুক? [ 41359101191০2] 
[01599811679- দ্র, ভূমিকা, 905617% 27 15 77017675 ] কেন রচনা করেন তা বিশেষ কৌতৃহলের 
বিষয়। ভারতীয় পুরাঁতত্ব, শিল্পকলা ও অন্যাত্মকাহিনীর মধ্যে তিনি কি সাময়িক নিষ্কৃতি চেয়েছিলেন? 
অবশ্ঠ মান্‌ এই উপন্তাসে যেসব তত্বকথাঁর অবতারণা করেছেন তা তীর সাহিত্যজীবনে কিছু নতুন নয়, 
তার সুত্র তাঁর প্রথম উপন্াস 737097%87007$ থেকেই সন্ধান করা যায়। 

চাঁর খণ্ডে সম্পূর্ণ দীর্ঘ উপন্যাস 9591, %%৫, 7%5 737০%875 রচনায় মান্‌ ষোলো! বছর ব্যাপৃত 
ছিলেন। এই ষোঁলে| বছর যেন একটা পরিপূর্ণ জীবন। এরই অস্তিমপর্বে, অর্থাৎ যোৌশেফ-উপন্তাসের 
শেষ খণ্ড 9০$897, ঠ7,৪ £70%291 রচনার অব্যবহিত পূর্বে মান্‌ ছু-খাঁনি উপন্তাস রচনা করেন 776 
73610897 7০%11)3 (১৯৩৯) এবং £7)6 770700597 17605 (১৯৪০ )।|। নানা কারণে এই 
উপন্াসঘবয়্ তার সমগ্র সাহিত্যজীবনে গভীরভাবে তাত্পর্ধপূর্ণ। প্রথম উপন্যাসের নাগ্ক স্বয়ং মহাকবি 
গ্যয়টে-_ ইতিহাসের বাস্তব পুরুষ; এবং দ্বিতীয় উপন্যাসের নাঁয়ক ছুইজন কাল্পনিক ভারতীয-- শ্রীদমন ও 
নন্দ, যাদের সঙ্গে ইতিহাসের দূরতম যোগ অন্্রপস্থিত। এই চরিত্রদ়্ মান্এর সমস্ত জীবনের 0985৮ 
(11161150চ) ও 26%' ( ৪816 )-এর ছন্দের প্রতীক | পে দ্বন্দের সমাধাঁন যেমন মন্তক-বিনিময়ের 
ভারতীয় আখ্যানে, তেমনি বাইবেলোক্ত যোশেফের চরিত্রেও তিনি সন্ধান করেছেন। সমন্বয়ের দ্বারপ্রান্তে 
পৌছে ক্ষণিক বিরতি; এর পরই ১৯৪৪এ যোশেফ-উপন্তাসের উপসংহার-খণ্ড 90517, £7৮৪ 7০৮$297- 
এর প্রকাশ । এ সমস্তই এক মহৎ উপন্াাসিকের সত্যাহ্নসপ্ধীনের অবিচ্ছিন্ন সাধনা । তাই এ কথা নিঃসংশযে 
বল! চলে “মস্তক-বিনিময়্” উপন্যাসি তাঁর কোঁনে। আকস্মিক খেয়াঁলের স্য্টি নয়, এ তাঁর সমগ্র সাহিত্য- 
জীবনের অস্বিষ্ট সত্যের বা মৌল 'থিম্‌-এর সঙ্গে সম্পৃক্ত। 

মান্‌ এই উপন্যাসের কাহিনীটি পেয়েছেন বিখ্যাত ভারততাত্বিক হাইনরিখ, ৎসিমাঁরের ভারতীদ্ব 
পুরাণকথা বিষয়ক গ্রন্থ থেকে, এ কথা নিজেই জানিয়েছেন [ ৭ 190 019%৮10 0501078621012] 101 776 
77015510036 17 6005 010 1719 (75111101011 21001060 ) 0০০ 0৮ 1110192) 11050199, 
109150, [109 6576385 ০1 & 1০91 পৃ. ২১]। ভারতীয় ধর্ম দর্শন সমাঁজ ও শিল্পকলা বিষন্ষে তার 


৭০ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৪ 


ব্যক্তিগত জ্ঞান ও গবেষণাঁও কিছু কম ছিল না। কাহিনীটি পাঠ করলে ভারতীয় হিসেবে আমর! তার 
অব্যর্থ প্রমাণ পাই। আর বিশেষত এ কাঁরণেই আমরা এর প্রতি আকর্ষণ ও মমতা বোধ করতে থাকি। 
ৎসিমার ছাড়া মান এ কাহিনীর প্রেরণ! গ্যক়টের একটি বিখ্যাত কবিতা (72811917 ) থেকেও পেয়ে 
থাকবেন। জর্মন তথা ইওরোপীয় সাহিত্যে গ্যয়টের সার্থক উত্তরাধিকার অর্জন করেছিলেন মাঁন্‌ এ কথা 
সর্বজনবিদিত। এই মহাঁকবির উপর মান্‌-এর মোট সাতটি নিবন্ধ ও একটি উপন্তাঁপ তাঁর স্পষ্ট নিদর্শন । 

গ্যয়টের কবিতাটির পটভূমিও ভারতব্্য। এক ব্রাক্ষণবধূ গঙ্গার ঘাটে জল আনতে গিয়ে পরমনন্দর 
এক যুবার দর্শন পায়। কলশলীতে জল ভরা আর হয় না, শুন্য হাতে সে ফিরে আসে। ক্রমশঃ: তার 
স্বামীর অন্তরে জেগে ওঠে শন্দেহ ও অবিশ্বাস। তখন ক্রুদ্ধ হয়ে সে তার ত্ব্ীকে বধ্যভূমিতে নিয়ে গিয়ে 
তরবারির এক আঘাতে শিরচ্ছেদ করে। তাদের সন্তান সেই রক্তাক্ত তরবারি দেখে সব জানতে 
পারে। হতাশায় আচ্ছন্ন হয়ে সে তখন তাঁর মা-কেই অহ্থসরণ করতে মনস্থ করে। পিতা তাঁকে 
আত্মহত্যায় নিবৃত্ত করে ও মাতার মস্তক দেহের সঙ্গে যুক্ত করতে বলে। পুত্র বিবেচনাহীন দ্রুততায় 
মাতার মস্তক সেই বধ্যভূমিতে অবস্থিত কোনো সগ্শিরচ্যুত পাপীয়সীর দেহের সঙ্গে যুক্ত করে দেয়। 
মাতা নতুন দেহে জীবন লাভ করে জেগে ওঠে ও সন্তানকে তার ভুলের জন্যে ভংসন! করে, অবশ্য বলতে 
ভোলে ন৷ সবই ব্রহ্মীর লীলা । 

গ্যয়টের কবিতায় সন্তানের এই ভূল অবশ্ঠ ফ্রয়েডীয় “ভ্রান্তি” নয়-_ কিন্তু টমীস মান্-এর উপন্যাসে নায়িকা 
সীতা তার স্বামী ও স্বামীর বন্ধুর মস্তক বিনিময় করেছিল নিজ অবচেতন কামনার প্রবর্তনায়-_- যা 
মাঁনএর আজীবন ফ্রয়েড-মনক্কতাঁর অনিবার্ধ ফলশ্রুতি। শুধু অবচেতনের লীলাই নম্ব, এ উপন্।সে 
উপসংহারের মৃত্যুময়তাঁয় ফয়েভীয় মনোবিজ্ঞানের স্থত্র সহজেই অন্থমেয়। 

ভারতীয় মাত্রেই বেতালপঞ্চবিংশতির মস্তক-বিনিময়ের কাহিনীর সঙ্গে পরিচিত। বেতাঁলের 
কাহিনীগুলি ক্ষেমেন্দ্রের বৃহৎকথাঁমঞ্জরী” ও সোঁমদেবের কথাসরিৎসাগর+ গ্রন্থদ্য়ে সংকলিত হয়েছিল। 
বেতাঁলের কাহিনী অব্য আরে! অনেকে স্বতন্বভাঁবে রচনা করেছিলেন। এইসব রচয়িতাদের মধ্যে 
শিবদাঁস ভট্টের খ্যাতি সর্বাধিক। শিবদাসের রচনার 4. 1/01 সম্পাদিত (১৮৭৫) এবং 7761111101 
0181 সম্পাদিত (১৮৮৪) জর্মন সংস্করণের সন্ধান পাঁওয়া যাঁয়। লাঁইপ্‌জিগ থেকে প্রকাশিত 47)%9 
76৫91 77১006175506215৫, (1915 ) গ্রন্থটি শিবদাসের গ্রন্থের সর্বশেষ জর্মন সংস্করণ। স্থতরাঁং জর্মন 
দেশেও এ কাহিনীগুলি বেশ পরিচিত হয়ে উঠেছিল সন্দেহ নেই। 

অষ্টাদশ শতকের স্ুচনায় সংস্কৃত থেকে প্রথম ব্রজভাষায় বেতালের কাহিনীর অন্থবাদ হয়েছিল। এর 
পর নানা প্রাদেশিক ভাষাতেও এর তর্জমা আরম হয়। ১৮০৫এ হিন্দীতে “বৈতাঁল পচ্চীপী” প্রকাশিত 
হয়েছিল। এই হিন্দী অবলম্বনেই স্বয়ং ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্াসাঁগর তাঁর “বেতাঁলপঞ্চবিংশতি” বাংলায় রচন! 
করেন (১৮৪৭)। ভারতীয় ভাষাঁলমূহে বেতালের যে কাহিনীগুলি পাওয়া যায় তাদের মধ্যে বিস্তর 
গরমিল ও রূপান্তর বর্তমাঁন। যেমন হিন্দী, তাঁমিল বা বাংলা বেতালের কাহিনীতে যথেষ্ট পার্থক্য আছে। 

ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগরের বেতাঁলপঞ্চবিংশতির ষষ্ঠ উপাখ্যানটি মস্তক-বিনিময়ের। মূল কথাঁসরিৎ- 
সাগরের বেতালকাহিনীর সঙ্গে এই উপাখ্যানের প্রভূত অমিল। ছোটোখাটো ব্যাপার বাদ দিলেও একটি 
মৌলিক পার্থক্য বিশেষ উল্লেখযোগ্য । মুল কথাসরিৎসাগরে নায়িকা মদনহুন্মরী স্বামী ও নিজ ভ্রাতার 


গ্রন্থপরিচয় ৭১ 


মন্তক বিনিময় করেছিল। বিগ্াঁপাগরের উপাখ্যানে আছে স্বামী ও তার বন্ধু। বল! বাহুল্য, বেতাঁলের 
এই শেষোক্ত ধাঁরাই টমাস মান্‌ তার উপগ্ত।সে গ্রহণ করেছেন। একটি বিষয়ে অবশ্ঠ সবগুলি কাহিনীতেই 
ইকা দেখা যায়। উক্ত নারীর পতি কে হবে, এই গুরুতর প্রশ্নের উত্তরে যুক্তি বিবিধ হলেও সিদ্ধান্ত এক : 
পৃতির মস্তক যে দেহে যুক্ত, সেই হবে স্বামী। যুক্তিস্বর্ূপ কেউ বলছে মস্তক উত্তমাঙ্গ, কেউ বলছে মস্তকেই 
জ্ঞানবুদ্ধি, কেউ বলছে সংস্কার | 

টমাঁপ মান্‌ এই ক্ষুপ্র আখ্যানটিকে শুধু কাঠামো হিসেবে গ্রহণ করেছেন-_- তীর উপন্যাসের সুচনা বিন্যাস 
ও উপসংহার একেবারেই তাঁর নিজম্ব। বাঁইবেলে যোশেফের কাহিনীর আয়তন প্রাক্স কুড়ি পৃষ্টা, কিন্ত 
তাঁকে মান্‌ কিঞ্চ্দিধিক ২০০০ পৃষ্ঠ(র এক অতিকায় উপন্য/সে পরিণত করেছেন। মস্তক-বিনিময়েও একই 
ব্যাপার দেখতে পাঁই। আসলে মান্‌ এসব বৃত্তীস্ত অবলঞ্থনে নিজের চিন্তা ও কল্পনাকে তাঁর সেই কেন্দ্রীয় 
অভিপ্রায়ের অভিমুখে চাঁলিত করেছেন অবাঁধে | মস্তক-বিনিময়ের ঘটনাটিকে রূপক ধরে নিলে এর মধ্যে 
সম্ভাব্যতাঁর লীমী কোথাও লঙ্ঘিত হয় নি। যে জটিল সমস্তা মান্‌ এ উপন্ত।সে উপস্থিত করেছেন তাঁরই 
নিজস্ব গুণে একে কোথাও অবিশ্বাস্ত মনে হয় না। অবশ্ত এজন্য কৌশল হিসেবে একটা নৈব্যক্তিক 
কৌতুক ও বিদ্রপের ভঙ্গি তিনি পূর্বাপর বজায় রেখেছেন, আর স্থষ্টি করেছেন প্রেম ও সৌন্দর্যের অপরূপ 
লাস্যময় লালিত্য। 

উপন্তাসের ছুই নায়ক, শ্রীদমন ও নন্দ__ যেন অধ্যাত্ম শক্তি ও জৈবিক শক্তি, বুদ্ধি ও স্বভাব, ১1011 ও 
321র প্রতীক। তাদের চারিত্রিক বৈপরীত্যই তাঁদের বন্ধুত্বের ও পারস্পরিক আকধণের ভিত্তি। 
অথচ মাঁন্-এর লেখনীর বৈশিষ্ট্যে তাঁরা নিছক দুটি তব নন্-- তাদের স্ব ভাব আচরণ ও মনস্তত্ব মান্‌ এত শিপু 
ভাবে ফুটিয়েছেন যে তার! ছুটি জীবন্ত চরিত্রে পরিণত, তাদের পারস্পরিক আকর্ষণ-বিকর্ষণ জীবনের সচল 
প্রবাহের সঙ্গে নিবিড় সংযুক্ত । নাপ়িক! সীতার রূপলাবণ্যকে কেন্দ্র করে প্রেমের যে বামনার উদ্বোধন 
সেইখানেই তাদের সত্যানুসন্ধানে যাত্রারস্ত। 

শ্রীদমন ও নন্দ উভয়েই যেমন সীতার প্রণয় কামনা করে, সীতাঁও উভদ্বের প্রণয়াসক্ত। শ্রীদমনের সঙ্গে 
বিবাহিত হয়েও তাই সীতা নন্দকে স্বপ্ন দেখে । এই স্বপ্ন দেখার কোনো বিরাম জীবনের মধ্যে নেই। 
মস্তক ও দেহের বিপর্যয়ে শেষ পর্যন্ত ছু-জনই সীতার স্বামীতে পরিণত। তাঁর পর তিনটি স্মরণের এক 
বিপুল চিতাগ্নিতে সেই স্বপ্রের উপসংহার । অস্ত্ে্িক্রিয়ার আগুনে এমন মিলনাস্ত নাটক, বা এতখানি 
কৌতুকম় বিন্যাসে এমন শোচনীয় ট্রাজেডির হতাশ্বাস মান্‌ আর কখনো রচনা করেন নি। 

কিন্তু এই উপন্যাসে মান্এর সব থেকে কৃতিত্বের অংশ বোধ করি মন্তক-বিনিময়ের পরবর্তী অবস্থায় চরিত্র 
তিনটির বিবর্তন কাহিনীতে । যখন ছুই বন্ধুর মস্তক স্থান-পরিবর্তন করল তখন সীতার সখের শেষ রইল 
না। এখন লে স্বামীর মস্তক ও প্রেমিকের দেহের অধিকারিণী। ভারতীয় উপাখ্যাঁনে হয়তো এই 
পুনবিন্তাঁস পরস্পরের স্থখেরই নিমিত্তে সংসাধিত। কিন্তু মান্এর কাহিনী এই স্থখজনক পরিণাঁমকে 
অতিক্রম করে গেছে। যাঁকে স্থখ বলে মনে হচ্ছে তা ক্ষণিকের বিভ্রমূ। স্বপ্ন যখন বাস্তবে রূপা্িত সেই 
মুহূর্তেই তা ধৃলিলুষ্ঠিত। মস্তকের লীলায় পুনরায় দেহের রূপান্তর ঘটতে থাঁকে। সীতার আয়ত্তগত 
প্রেমিক-দেহ ক্রমশ স্বামী-দেহে এবং দুরগত স্বামী-দেহ ক্রষশ আকাক্িত প্রেমিক-দেছে নতুন করে পরিবতিত 
হতে থাকে । কামনার বস্তকে হাতে পেয়ে আবার লীতা অপ্রাপণীয্বের জন্য কামনায় অন্তরে রক্তাক্ত 


৭২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৪ 


হতে থাকে | মাঁনব-মনশ্তত্বের অপরিজ্ঞাত রহস্যই তিনটি চরিত্রকে তাঁদের নিয়তির দিকে টাঁনে। এই 
উপন্াসের চরিত্র তিনটির তিন জন্মের সেই কাহিনীকে মাঁন্‌ এক জীবনের সীমায় একেছেন। 

একদা! শ্রীদমন ও নন্দ ছিল তাঁদের নিধিকার শাস্তিতে ও পরম্পর-পরিপূরকতায়। সীতার আঁবি9ভাঁব 
তাঁদের মধ্যে বিচ্ছিন্নতা এনে দিয়েছিল। সীতার প্রতি তীব্র আসক্তি তাঁদের পরম স্থখের ও সৌন্দর্ধের 
মায়া-আকর্ষণে টাঁনল, যে আকর্ষণ একমাত্র মৃত্যুতেই স্থিতিলাভ করতে পারে। উপন্তাসে সীতার যেন 
দ্বৈত ভূষিক1 : নন্দের মধ্য দিয়ে বন্তকে চেতনায় উত্তরণ ও শ্রীদমনের মধ্য দিয়ে অধ্যাত্রকে জৈবিকতায় 

স্কারসাঁধন। ভার মধ্য দিয়েই ছুই নায়ক জীবন ও মৃত্যুর তাঁংপর্ধ আবিষ্ষার করতে পেরেছে। 

এই উপন্তাঁসে মান্‌ তাঁর পরিণত দার্শনিক সচেতনতা! সৌন্দর্যবোধ ও মনন্তাত্বিক জ্ঞানের অভাবনীয় 
সম্মিলন ঘটিয়েছেন। প্রত্যেক মানুষেরই অপর একজনে পরিণত হওয়ার স্থক্ম বাঁসনাঁকে শির ও শরীরের 
অলৌকিক বিপর্যয়ের রূপকের মধ্যে উপস্থাপিত করে মান্‌ বাস্তব সত্যের একটি নতুন স্তর নির্মাণে সক্ষম 
হয়েছেন। আঁসঙ্গলিপা! ও ইন্দ্িয়চেতনার রূপায়ণে মান এই উপন্তাসে যে অভিনিবেশ অর্পণ ও 
সিদ্ধিলাভ করেছেন তা তার আর কোনে! উপন্তাসে দেখা গেছে কি না সন্দেহ। পরিশেষে বলা যায়, সীতার 
পুত্র ক্ষীণদৃষ্টিসম্পন্ন সমাধি চরিত্রটি উপস্থাপনার মধ্যে মান্‌ যেন এক নতুন মানবতার স্বপ্ন দেখেছেন। 
উপন্যাসের উপসংহারে তার মধ্যেই যেন নতুন কালের মানুষ আপনার মুখ দেখতে পায়। 

টমাস মান্*এর এই অত্যাশ্র্য উপন্যাসের বাংলা অন্বাঁদ করেছেন শ্রীযুক্ত ক্ষিতীশ রায়। কাহিনীটি 
যথাযথ ভাঁরতীয়ত্ে প্রত্যাবর্তন করেছে, এটাই তার অনুবাদের সব চেয়ে উজ্জল বৈশিষ্ট্য । এই ভারতীয়ত্বই 
মান্এর অভিপ্রেত ছিল বোঝা যাঁয়। অন্থবাদচর্চায় পশ্চিমী সাহিত্যের ভারতীয়করণ সমর্থনযোগ্য কি না 
তানিষে তর্কের অবকাঁশ থাঁকতে পারে, কিন্ত ভারতীয় উপাখ্যানের পশ্চিমী রূপকে যথাষথ ভাঁরতীয়করণ 
খুবই বাগ্নীয়। 

ভারতীয়ত্বই এই আখ্যানকে অপরিমেষ শ্রী ও শোভা দান করেছে। অথচ উপন্যাসটি ১৯৪১এ যখন 
প্রথম ইংরেজিতে অনুদিত হয়েছিল তখন পশ্চিমী সমালোচকরা এই ব্যাপারটাঁকেই বিশেষভাবে আক্রমণ 
করেছিলেন [ দ্র. বত 90565527911 0110 8602, ০, 15, 1941 77101 97০069601 
408. 22) 1941 11 এর তীপর্য তাঁরা যথার্থ অন্থধাবন করতে পারেন নি, ব্লাই বাছুল্য। অবশ্য 
এজন্যে হয়তো আংশিকভাঁবে অন্থবাদিকা নু. 1 1+0*/৩-৮০:৮০1 দাঁয়ী। 

কথিত আছে টলস্টয় তার 7701 077 2০০৫এর একটি বিখ্যাত ইংরাঁজি তর্জমা লক্ষ্য করে 
মন্তব্য করেছিলেন, ৭১৩৮৮ 00০০ 0৩010121091? 1 এটি বক্কোক্তি কি না তা তথ্যদাত] জানান নি। 
তবে বর্তমান ক্ষেত্রে [+0৬৩-০:৪] -অনৃদদিত 72158190560 47695 এবং শ্রীযুক্ত ক্ষিতীশ রানের 
'মস্তক-বিনিময়” পাশাপাশি পাঠ করে নিদ্ধিবায় বল! যায়, বক্কোক্তির বিন্দুমাজ অবকাশ নেই । 

টমাস মাঁন্-এর উপন্যাস অন্বাদ অত্যন্ত ছুবহ। শ্রীযুক্ত রাঁয় সেই অসাধ্য কর্ম অত্যন্ত সাফল্যের সঙ্গে 
সম্পন্ন করেছেন এবং কোনো একটি স্তবকেও তর্জমাঁর জড়তা এর সৌন্দর্য গ্রহণে বাঁধা হয় নি। এবারে 
তাঁর হাতে 71,9666 %%৮ 76৮9? বা 17191/197//9এর ভর্জম! দেখতে ইচ্ছ] হয়| 


নির্মাল্য আচার্য 


স্বরলিপি 


অস্থন্দরের পরম বেদনায় হন্দরের আহ্বান। 
সু্ধরশ্মি কালে! মেঘের ললাটে পরায় ইন্্ধ 
তার লঙ্জাকে সান্বনা! দেবার তরে। 
মর্ডের অভিশাপে স্বর্গের করুণা যখন নামে 
তখনি তো হুন্দরের আবির্ভাব । 
পরিয়ে, সেই করুণা কি তোমার হয়কে কাঁল মধুর করে নি।১ 

কথা ও সুর : রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি : শ্রীশৈলজারগ্ন মভুমদার 
1] মা মা -পা পা পা -মা ] পা ধা । না "১ ন্পনা] 
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সম্পাদকের নিবেদন 
বিশ্বভারতী পত্রিক1 চতুধিংশ বর্ষে পদার্পণ করল। 


পণ্ডিত হরিচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় একক চেষ্টায় বঙ্গীয় শব্ষকোঁষের মত বিরাট অভিধাঁন রচনা করে প্রমাণ 
করেছেন যে, ধৈর্যের নিষ্ঠার ও শ্রমের সমবাঁয়ে সব কাঁজ করাই সম্ভব, কোনো কাজই আর ছুঃসাঁধ্য 
থাকে না। এই শব্কোঁষ সংকলন প্রণক্পন ও মুদ্রণ করতে তাঁর একচল্লিশ বছর সময় লেগেছে__- ১৩১২ 
থেকে ১৩৫২ বঙ্গাব্দ । - 

২৩ জুন ১৮৬৭ (১০ আষাঢ় ১২৭৪) তাঁর জন্ম। অর্থকৃচ্ছ তাঁর জন্য তাঁর লেখা-পড়াঁর অনেক অস্থবিধা 
ঘটে। তিনি যখন তাঁর দেশের স্কুলে পড়তেন তখন রবীন্দ্রনাথ এক বছর তাঁকে বৃত্তি দিয়েছিলেন, এবং 
তাঁর কলেজের অধ্যয়নও সম্ভব হয় রবীন্দ্রনাথের চেষ্টায়। তার পর রবীন্দ্রনাথের আহ্বানে তিনি আসেন 
শাস্তিনিকেতনে। ১৩০৮ বঙ্গাঝের ৭ই পৌষ শান্তিনিকেতনে ব্রহ্মচর্যীশ্রম প্রতিষ্ঠিত হয়; এর কয়েক মাস 
পরে, ১৩০৯ সনের শ্রাবণে, তিনি শান্তিনিকেতনে অধ্যাপকরূপে যোগদান করেন। ১৩০৯ থেকে ১৩৩৯ 
পর্যন্ত হরিচরণ শিক্ষাভবনের প্রধান-সংস্কত-অধ্যাপক পদে অধিষ্ঠিত ছিলেন । বিভিন্ন প্রতিষ্ঠান তাকে সন্মানিত 
করেছেন, ১৯৫৭ সালে বিশ্বভারতী তাকে “দেশিকোত্তিম' উপাধিতে ভূষিত করেন। ১৩ জানুয়ারি ১৯৫৯ 
(২৮ পৌষ ১৩৬৫) হরিচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় পরলোঁকগমন করেন। 


সতীশচন্্র রাঁয় এইরূপ নিষ্ঠার আর-একটি দৃষ্টান্ত । এই সংখ্যায় প্রকাশিত রচনায় তাঁর জীবনের ও 
কর্মের কথা বিবৃত আছে। তিনিও প্রায় চল্লিশ বছর বৈষ্ব-পদাবলীর আঁলোচনাক্ মগ্ন ছিলেন। তার 
ফলে শ্রীষ্রীপদকল্পতরুর মত স্থবিশাঁল সংকলনগ্রস্থ প্রণয়ন করা তার পক্ষে সম্ভব হয়েছে । 


নৃতন বর্ষের এই প্রথম সংখ্যায় অন্ান্ রচনার সঙ্গে এই মনীষীঘয়ের জন্মশতবর্ষপূৃর্তি উপলক্ষে 
তাদের সম্বন্ধে বিশেষ রচনা প্রকাশ করে তাদের স্থৃতির প্রতি শ্রদ্ধা নিবেদন করা হল। 


১ শ্রাবণ ১৩৭৪ 


্বীকৃতি 
অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর -অক্কিত চিত্র দিলির শ্রীরামকুমাঁর কেজরিওয়ালের 
সৌজন্তে প্রাপ্ত। 


সতীশচন্দ্র রায়ের আলোকচিত্র 'শ্রশ্রপদকল্পতরু” গ্রস্থ থেকে এবং 


হরিচরণ বন্দ্যোপাধায়ের আলোকচিত্র “মনীষী-জীবনকথা» গ্রন্থ 
থেকে গৃহীত। 


বিশ্বভারতী পত্রিক] : শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৪ : ১৮৮৯ শক ১৭ 


শপথ 








সাহিত্য ও আলোচন। 

॥ প্রমথনাথ বিশী ॥ 
বন্ধিম-সরণী ১০৬. 
রবীন্দ্র-সরণী ১০২ 
রবীন্দ্রনাথের ছোটগল্প ৫॥০ 
রবীন্দ্রকাব্য প্রবাহ । ছুই খণ্ড একত্রে ১০১ 
মাইকেল মধুত্দন ৫২ 

॥ রাজশেখর বস্তু ॥ 
চলচ্চিন্ত। ৩২ 

॥ ডঃ স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় ॥ 
ভারত-সংস্কৃতি ৫৭ 


॥ ডঃ শশিভৃষণ দাশগুপ্ত ॥ 


টলস্টয় গান্ধী ও রবীন্দ্রনাথ ৫২ 


॥ দিলীপকুমার মুখোপাধ্যায় ॥ 
সঙ্গীতের আসরে ৭0০ 
॥ ডঃ বিজনবিহারী ভট্টাচার্য ॥ 
সমীক্ষ ৫২ 
॥ ডঃ স্থকুমার সেন ॥ 
নট নাট্য নাটক 81০ 
॥ ডঃ সরেন্দ্রনাথ দাশগুপ্ত ॥ 
রবিদীপিত। ৫০ 
॥ সাবিত্রী প্রসন্ন চট্টোপাধ্যায় ॥ 
কাব্যসাহিত্যের ধার! ৪1০ 











অধ্যাপক.মুরারিমোহন সেন 


ভাষার ইতিহাস 


সুল্য : প্রথম থণ্ড সাত ট!ক| ও দ্বিতীয় খণ্ড হয় টাকা 


শ্রীকনক বন্দ্যোপাধ্যায় 


রবীন্দ্রনাথের তত্বনাটক 


মুল্য আট টাকা 
এস. ব্যানাজা সম্পাদিত 
(অধ্যাপক গোপেশচন্র! দণ্ডের ভূমিক। ও টাকাটিপ্পনী সহ) 
ন্ধিমচন্ত্রর কপালকুগুলা ২৮৭ 
অধ্যাপক ত্রিপুরাশংকর সেনশাস্ত্ৰী 


বৈষ্ণব সাহিত্য 


ধৈষাব রসতব ও পদাবলী পরিচয়। মুল্য চার টাকা 


শাক্ত পদাবলী 


শীক্ত সীধনতত্ব ও রস বিশ্লেষণ। মুল্য চার টাক! 


অধ্যাপক জীবনবল্লভ চৌধুরী 
শ্রীরাসপঞ্চাধ্যায় 


মূল সংস্কৃত প্লে।ক এবং বাংলায় কাব্যাহ্ুবাদ 


অধ্যাপক হরনাথ পাল 


কবি মোহিতলাল 


আজীবন সত্য সুন্দরের সাধক কবি মোহিতলালের প্রথম 
পর্ণাঙ্গ সমালোচনা গ্রন্থ। মূল্য-পাচ টাক পঞ্চাশ পয়স! 


পাত ০০০ শপ সপিলাশ। ৮ শশী) ৮55 শিিশিপিশ শীল এশাীপপীপীশিপাপিসী পলা তাপস পপ ০০৭০ 


প্রাপ্তিস্থান 
এস্‌ ব্যানাজী এত কোং বাম! পুস্তকালয় 


৬ রমানাথ মজুমদার স্ট্রীট ১১এ কলেজ স্কোয়ার 
কলিকাতা ৯ কলিকাত। ১২ 


(৭4৮19 আরা । এ ৭ব-11 বশ ০৮৭৩ 2 ১ত্াল 4 
1০ কলকল লচ্ছ্ল্ল্হলহঙলঙঙঙঙঙহা্হ্্শলশ্্্্গ্হলললল্স্ল্্া 
॥ আমাদের প্রকাশিত বিশিষ্ট জমণ-কাহিনী ॥ 
অন্নদাশক্কর বাষের বুদ্ধদেব বহর 
ফের ৫৫ দেশান্তর রত 


জাপানে যু সং ) ৭০০ জাপানি জর্ণাল চ 

পথে প্রবাসে (১ম সং) ৪০০ রি 
ইউরোপের চিঠি (৩য় সং) ২*০০ চন্দ্র সাহ 

অপূর্বরতন ভাছুড়ীর মালয় থেকে মালয়েশিয়৷ ৪"০৪ 


মন্দিরময় ভারত দেবপ্রসাদ দাশগুপ্ডের 


বি ৫”* হাঁমেশ। বাহার ৭০০ 
১ রি বন্দনা গুণের 
(১৯৬৬ লালের জন্য দ্বিলী বিশ্ববিগ্ভালয়ের 
“নরসিংহদাস পুরস্কার”-প্রাপ্ত গ্রন্থ ) দ্বীপমালার দেশে ০ 
বিভা সরকারের শ্রীমতী ভক্তি বিশ্বাসের 


পথের টানে ৩:৫০ হিমবাহ পথে বন্রীনারায়ণ ৫০০ 





এম. সি. সরকার আযাগুড সন্স প্রাইভেট লিমিটেড 
১৪ বঙ্কিম চাটুজ্যে স্টাট, কলিকাতা-১২ 


শশীীিশাটিিপিপাপশীশীশি ঠা ৬৬৯৯২৬৬১১ সপ 
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বিশ্বভারতী পত্রিকণ আঁবণ-আশ্বিন ১৩৭৪ - 


ক্ষিতিমোহন সেন শাস্ত্রী 
প্রাচীন ভারতে নারী ২*০০ 


প্রাচীন ভারতে নারীর অবস্থা ও অধিকার 
সম্বন্ধে শাস্ত্র-প্রমাণযোগে বিস্তৃত আলোচন] ৷ 


প্রীস্থখময় শাস্ত্রী সপ্ততীর্থ 
জৈমিনীয় ন্যায়মালাবিস্তারঃ ৫'৫* 
মহাভীরতের সমাজ । ২য় সং ১২০০ 


মহাভারত ভারতীয় সভ্যতার নিত্যকালের 
ইতিহাস। মহাঁভারতকার মানুষকে মানুষ 
রূপেই দেখিয়াছেন, দেবত্বে উন্নীত করেন 
নাই। এই গ্রন্থে মহাভারতের সময়কার 
সত্য ও অবিরুত সামাজিক চিত্র অস্থিত। 


্লীনগেন্দ্রনাথ চক্রবতা 


রাজশেখর ও কাব্যমীমাংস। ১২০০ 
কুতবিদ্চ নাট্যকার ও স্থরসিক-সাহিত্য 
আলোচক রাজশেখরের জীবন-চরিত । 


্রীচিত্তরঞ্জন দেব ও 

প্রীবান্্র্দেব মাইতি 
রবীন্দ্র-রচনা-কোষ 
প্রথম খণ্ড : প্রথম পর্ব ৬:৫০ 
প্রথম খণ্ড £ দ্বিতীয় পর্ব ৭*০০ 


রবীন্দ্র-সাহিত্য ও জীবনী সম্পফিত সকল 
প্রকার তথ্য এই গ্রন্থে সংকলিত হইয়াছে । 
এই পঞ্জীপুস্তক রবীন্্র-সাহিত্যের অঙ্থুরাগী 
পাঠক এবং গবেষকবর্গের পক্ষে বিশেষ 
প্রয়োজনীয় । 


বিশ্বভারতী গ্ষেণা ? গস 


১৮৮৯ শক 


প্রবোধচন্দ্র বাগচী -সম্পাদ্দিত 


সাহিত্যপ্রকাশিক। ১ম খণ্ড ১০০০ 


উ্রপত্যেন্রনাথ ঘোষাল সম্পার্দিত কবি 
দৌলত কাজির পিতী ময়না ও লোর 
চন্দ্রাণী' এবং শ্রীস্থখময় মুখোপাধ্যায় 
সম্পাদিত “বাংলার নাথ-পাহিত্য” এই খণ্ডে 
প্রকাশিত । 


শ্রীপঞ্চানন মণ্ডল সম্পাদিত 


সাহিত্য প্রকাশিক। ২য় খণ্ড ৬০, 
শ্রীবূপগোস্বামীর “ভক্তিরসাম্বতসিন্ধু' গ্রন্থের 
রসময় দাস-কৃত: ভাবানুবাদ শ্ররুষণ- 
ভক্তিবলী'র আদর্শ পুথি। শ্রীছুর্গেশচন্দ্ 
বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত। 


সাহিত্য প্রকাশিক। ৩য় খণ্ড ৮০৭ 
এই খণ্ডে নবাবিষ্কৃত যাছুনাথের ধর্মপুরাঁণ ও 
রামাই পণ্ডিতের অনাগ্যের পুথি মুদ্রিত । 


সাহিত্যপ্রকাশিক। ৪র্থ খণ্ড ১৫০০ 


এই খণ্ডে হরিদেবের রায়মঙ্গল ও শীতলা- 
মঙ্গল বিশেষ ভাবে আলোচিত। 

চিঠিপত্রে সমীজচিত্র ২য় খণ্ড ১৫০৪ 
বিশ্বভারতী-সংগ্রহ হইতে ৪৫৭ ও বিভিন্ন 
সংগ্রহের ১৮২, মোট ৬৩২ খানি চিঠিপত্র 
দলিল-দস্তাবেজের সংকলনগ্রন্থ | 

গোর্ধ-বিজয় ৪৪ 
নাথসম্প্রদায় সম্পর্কে অপূর্ব গ্রস্থ। 

পুঁথি-পরিচয় প্রথম খণ্ড ১০০০ 
ছ্িতীয় খণ্ড ১৫'০০ তৃতীয় খণ্ড ১৭০০ 
বিশ্বভারতী কর্তৃক সংগৃহীত পুঁথির বিবরণী । 


রর নি 
নব সবুজা শব সভা 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা-৭ 


পল লা 





॥ & ৩ জা ।. হিস আনাম এস্পপ্পারারহারারারটিান+পরতরাুররাাী 
০০ এডি সলাত 
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হিম্বভাব্বতী পা 
পুরাতন সংখ্যা 

বিশ্বভারতী পত্রিকার পুরাতন সংখ্যা কিছু আছে। 

ধারা সংখ্যাগুলি সংগ্রহ করতে ইচ্ছুক, তাঁদের 

অবগতির জন্য নিম্নে সেগুলির বিবরণ দেওয়া হল-_ 

ক প্রথম বর্ষের মানিক বিশ্বভারতী 
পত্রিকার তিন সংখ্যা, একত্র ০৭৫ | 

শু তৃতীয় বর্ষের দ্বিতীয় ও তৃতীয় সংখ্যা, 
প্রতি সংখ্যা ১০*। 

শু পঞ্চম বর্ষের দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখা? ১০০। 

শু অষ্টম বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ 

'খ্যাঁ, প্রতি সংখা! ১'০০। 

শু নবম বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখা! ১০০ | 

শ ষষ্ঠ সপ্তম দশম একাদশ ও চতুর্দশ 
বর্ষের সম্পূর্ণ সেট পাওয়া ষায়। প্রতি 
সেট ৪০০, রেজেত্রি ডাকে ৬.০০। 

ণথ পঞ্চদশ বর্ষের দ্বিতীয় সংখ্যা ৬০০, 
বাধাই ৫০০; তৃতীয় ও চতুর্থ সংখ্যা, 
প্রতিটি ১:০০ । 

শু যৌড়শ বর্ষের দ্বিতীয় ও তৃতীয় যুক্ত- 
সংখ্যা, ৩০০ । 

শখ অষ্টাদশ বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় ও তৃতীয়, 
উনবিংশ বর্ষের তৃতীয়, বিংশ বর্ষের 
গ্রথম দ্বিতীয় ও তৃতীয়, একবিংশ বর্ষের 
দ্বিতীয় ও চতুর্থ এবং দ্বাবিংশ বর্ষের 
প্রথম ও দ্বিতীয় এবং ত্রয়োবিংশ 
বর্ষের দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ সংখ্যা 
পাওয়া যায়, প্রতি সংখ্যা ১০০। 





শি 


থি ভাবত পা 


কলকাতার গ্রাহক বর্গ 


স্থানীয় গ্রাহকদের স্থবিধার জন্য কলকাতার বিভিন্ন 
অঞ্চলে নিয়মিত ক্রেতারূপে নাম রেজিস্টি করবার 
এবং বাধিক চার সংখ্যার মূলা ৪'** টাক! অগ্রিম 
জম] নেবার বাবস্থা আছে। এইসকল 
নাম ও ঠিকানা উল্লিখিত হল-_- 

বিশ্বভারতী গ্রন্থালয় 

২ কলেজ স্কোয়ার 

বিশ্বভারতী গ্রন্থালয় 

২১* বিধান সরণী 

বিশ্বভারতী গ্রন্থনবিভাগ 

€ হারকানাথ ঠাকুর লেন 

জিজ্ঞাসা 

১৩৩এ রাসবিহারী আভিনিউ 

৩৩ কলেজ রো 


ভবানীপুর বুক ব্যুরে। 

২বি শ্যামা প্রসাদ মুখাজি রোড 
ধারা এইরূপ গ্রাহক হবেন, পত্রিকার কোনো 
সংখা! প্রকাশিত হলেই তীর্দের সংবাদ দেওয়া 
হবে এবং সেই অনুযায়ী গ্রাহকগণ তাদের সংখ্যা 
সংগ্রহ করে নিতে পারবেন । এই ব্যবস্থায় 
ডাকব্যয় বহন করবার প্রয়োজন হবে ন! এবং 
পত্রিকা হারাবার সম্ভাবন। থাকে না। 


কেনে 


মকম্ঘলের গ্রাহকবর্গ 

ধারা ডাকে কাগজ নিতে চান তাঁরা বাধিক 
মূল্য ৫'৫* বিশ্বভারতী গ্রস্থনবিভাগ, কলিকাতা ৭ 
ঠিকানায় পাঠাবেন। যদ্দিও কাগজ সার্টিফিকেট 
অব পোস্টিং রেখে পাঠানে! হয়, তবুও কাগজ 
রেজিস্টি ভাকে নেওয়াই অধিকতর নিরাপদ । 
রেজিস্টি ডাকে পাঠাতে অতিরিক্ত ২. লাগে। 


॥ শ্রাবণ থেকে বর্ষ আরম্ত ॥ 


পা 


এ 
কয সপ 


| 





স্ব 
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১০ 








সর 


বাঙলার শ্রেষ্ঠতম ও সর্বাধিক প্রচারিত 


বর্তমানে বর্তমান বাঙলা৷ ও বাঙালীর মুখপত্ মূল্য 
আকার বর্ধিত সর্বজনসমাদৃত প্রতি সংখ্য 
হয়েছে! ॥ মাসিক বশুমতী ॥ ও 


সম্পাদক : প্রাণতোষ ঘটক 
গ্রাহক হোন! বিজ্ঞাপন দিন! অন্যকে টি পড়তে বলুন ! 


ও) জর পিক ৪০ ক বা) পাবা রাজারা চপ 





১৯৮০৪, 








সোনার বাওলার সোনার কায ূ চরাভিকনারিতাতা ূ উস 
| 
কতিবাসী রামায়ণ? জগণের কা, হুনসমাল ৃ | কানীদাসী। মহাতারত 
অসংখ্য বুবর্ণ চিত্র রী ্রীচৈতগ্যচরিতা মৃত ূ কাশীরাম দাসের জীবনী সহ 
ল্য আট টাকা মূল্য চারি টাকা রী | সম৬২ বয৬২ 
ভক্তির মনাকিনী-_ প্রেসের অলকানল! রা প্রীয়ঙদেব গোশ্বামী বিরচিতত ঈ্ীরাধারফের অগ্রাত প্রেমলীলা 
বর্ণপর্রে হুসজ্দিত দেবেনা বু বিরচিত শ্রীগীতগোবিন্দম্‌ জীাপ গোস্বাসীর 
শ্রীকুষঃ | ভক্তজন-হনোলোত্ী হুধাধারা বিদগ্ধমাধব (টাকা সহ) 
মূল্য পনেরো টাকা | মূলা দুই টাকা ৮১ হাজি টাকা 
গহাকবি কালিদাসের প্রন্থাবলী ৃ মহাকবি সেকগীয়ারের গ্রান্থাবলী 


পঙিত রাজেনরনাথ বিদ্যা কৃত বঙ্গানুবাদ ও মুল সহ ম্াকবেধ : মনের মতন : এটনি ক্রিওপ্ট্রো : রোমিও 
রঘুবংশ : জালবিকাগ্রিমিত : খতুসংহার : শূঙ্গার-তিলক : | জুলিয়েট : ভেরোনার ভ্বুপ্লল : জুলিয়াশ সিল্লার : 
পুষ্পবাণবিলাস : ৭ সার নন: ছাপে?) ওখেরো। মার্চেন্ট অব ভেনিস : মেজার ফর সেজার : 
মেহদুত : শকুন্তলা! : বিক্রম জর ৭ | সিশ্বেলন : কিং লিয়র : টুয়েলফণ নাইট । 
পুত্তলিকা : কালিদাস-গ্রশস্তি। তিন খণ্ডে সম্পূর্ণ 


0৮৮8 ্ি ছুই খণ্ডে। রতি খও ছাড়াই টাকা 
 ঙগঁয মৃহাত্ম! কালীগ্রসন্ন সিংহ রে ূ প্রি ্ধ নাটাকার ও দিখিজনী জয়ী অভিনেতা 
মুল সংস্কৃত হইতে বাংলা ভাষায় অনূদিত যোগেশচজা চৌধুরীর প্ন্থাবজী 


মহাভারত 


বিষুপ্রিয়া : মহামায়ার চর ও পুণিমা মিলন। 
১ম, ২য় ও ৩য় প্রতি খণ্ড ৮২ ৪র্থ খণ্ড টড 


রাণীর সংসার : রাবণ: পরিণীতা: সীতা : 
| ছই ডে পূর্ণ প্রতি খণ্ড ছুই টাকা মাত্র। 


সে ালাশ্পাপিপপীনাপািিসাশিাশাটি ০ পাশাপাশি সপ্পিশন্পাশি ৮০ পপ পপি পপপািাপপগপপীপপপপাপীপ পাপা সসপপপাশাী 


সাহিত্যসম্্াট, বঙ্গেমাভরম মন্ত্রে খষি বঙ্কিম-উপম্যাসের নাট্যরূপ 
বঙ্কিমচন্দ্র গরন্থাবলী  চন্্রশেখর ২২ রাজসিংহ ১২ দেবী চৌধুরাণী ১২ 
সমগ্র সাহিত্য :: সমগ্র উপন্যাস সীতারাম ১২ কপালকুগুলা ১২ ইন্দিরা ও 
তিন খণ্ডে সম্পূর্ণ £ তিন খণ্ডে সম্পূর্ণ কমলাকাস্ত ১২ কৃষ্ণকাস্তের উইল ১২ 
প্রতি খণ্ড মূলা ছুই টাকা ৰ প্রত্যেকটি অভিনয় উপযোগী। 


_ শাঠীগার ও লাইব্রেরীর জন বিশেষ বাবস্থা । পক বিজোগণের জন্ত শতকরা কুড়ি টাক! কমিশন | 
পুস্তক তালিকার জঙ্ট৷ পত্র লিখুন । ভি পি অর্ডারের সঙ্গে অর্ধেক মূল্য অগ্রিম প্রেরণীয়। 


স্পপপাীপশাশীীীপিিশিটিতিসতি তি পপ অপি সন শপ পপ 


৮ শশী শীিী িতিশিশিোপাশি। 


০ দি বনগুমতী প্রাইভেট লিমিটেড ॥ কলিকাতা-১২ * 
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খরাক্লি্ জনগণের জন্য সাহাধ্য হিসেবে 


এখন 


আরও বেশী দান করুন 


“আমি আপনাদের কাছে যেমন আথিক সাহায্য করার জন্য আবেদন জানাচ্ছি, অনাবৃষ্টি- 
ক্রিষ্ট জনগণের দুর্দশা হৃদয় দিয়ে অনুভব করার জন্য আরও বেশী করে আবেদন জানাচ্ছি। এটা 
স্থানীয় সমশ্তা নয়। এটা হ'ল ভারতের লক্ষ লক্ষ অধিবাশীর ছূর্শশার সমস্ত | 

“ধারা ইতিমধ্যে তাদের সাধ্যাজযাঁয়ী দান করেছেন তাদের কাছে আমি আরও সাহায্যের 
জন্য আবেদন জানাচ্ছি। যাঁরা এখনও দান করেননি তাঁদের কাছে আমি মুক্তহন্তে দান করার 
জন্য আবেদন জানাচ্ছি । এখনই যথাসাধ্য দাঁন করার জন্য আমি আপনাদের প্রত্যেকের কাছে 
আবেদন জানাঁচ্ছি।” 


জাতির উদ্দেন্ে প্রধানমন্ত্রীর বেতার বক্তৃতা 


প্রধানমন্ত্রীর অনারৃষ্টি সাহায্য তহবিলে যথাসাধ্য দান কর্ন 


ডাঁকযোগে এই তহবিলে অর্থাদি পাঠানো হলে তাঁর জন্য মনিঅর্ডারের কমিশন, ডাঁকমাশুল 
এবং রেজিস্ট্রেশন ফী দিতে হয় না । ওষুধপত্র, বস্ত্রা্দি, টিনজাত খাগ্াঁদি বিনা মাঁশুলে বিমাঁনযোগে 
নি্ি্টস্থানে পাঠানে। যায় । ভাক, বিমাঁন ও বেল মাঁশুলে, আয্-করে, আবগারি এবং বহিংশুক্কেও 
রেহাই পাওয়া যায়। 


প্রধানমন্ত্রীর অনাবৃষ্টি সাহায্য তহবিল, 
কেবিনেট সেক্রেটারিয়েট, রাষ্ট্রপতি ভবন, নূতন দিল্লী-১ 
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চিঠিপত্র ১০ 


দীনেশচন্ত্র সেনকে লিখিত পত্রের সংকলন। দীনেশচন্দ্রের জন্মশতবাধিকী উপলক্ষে প্রকাশিত 
রবীন্দ্রনাথের পত্রগুলি ছাঁড়া রবীন্দ্রনাথকে লিখিত দীনেশচন্দ্রের কয়েকটি পত্র এই খণ্ডের অন্ততু্ত 
হযেছে । তথ্যপঞ্জী ও গ্রন্থপরিচয় সংবলিত । মূল্য ২৫০ টাঁকা 


রবীন্দ্রনীথ-এগুরুজ পত্রাবলী 
ূ 14066505110 &7711615 গ্রন্থের অনুবাদ 
দীনবন্ধু চার্লস্‌ ফ্রিয়র এগুরুজকে রবীন্দ্রনাথ কর্তৃক লিখিত পত্রাবলী। রবীন্দ্রনাথকে লিখিত এগুরুজ 
ও উইলিয়াম পিয়রসনের অনেকগুলি পত্রও এই গ্রন্থে সংযোজিত হয়েছে৷ বিস্তৃত গ্রস্থপরিচয় ও 
আন্ুষর্গিক তথ্য সংযুক্ত । অবনীন্দ্রনাথ ও নন্দলাল -অঙ্কিত বন্থবর্ণচিত্র এবং পাওুলিপি-চিত্র 
সংবলিত । মূল্য ৬০৩ টাকা 
সচিত্র চিত্রাঙগদ। 


চিত্রাঙ্গদা প্রথম প্রকাঁশ-কাঁলে শিল্পপ্তকক অবনীন্্নাথের আক] যে চিত্রাবলী এই কাব্য গ্রস্থখাঁনিকে 
অলংরুত করেছিল, সেই চিত্রগুলিসহ একটি স্বতন্ত্র শোভন সংস্করণ প্রকাঁশিত হয়েছে । ছবিগুলি 
ভিন্ন রঙে মুদ্রিত। মূল্য ২৫০ টাঁক] 


রূপান্তর 


সংস্কত পালি প্রাকৃত থেকে তথ! ভারতের বিভিন্ন প্রাদেশিক ভাষা থেকে অনূদিত বা রূপাস্তরিত 
রবীন্দ্রনাথের প্রকীর্ণ কবিতাগুলি-- নানা মুদ্রিত গ্রন্থ, সাময়িকপত্র ও পাঁওুলিপি থেকে মূল-সহ এই 
গ্রন্থে একত্র সমান্বত হয়েছে । রবীন্দ্রনাথ-অস্কিত চিত্র, রবীন্দ্র-প্রতিকৃতি ও পাতুলিপি-চিত্রাবলী 
সংবলিত। মূল্য ৭০ টাকা 


পল্লী-প্রকৃতি 
এ দেশের পলীসমস্তা ও পল্লীসংগঠন সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের প্রবন্ধ ও বক্তীতাবলী-_ শ্রীনিকেতনের আশা 


ও উদ্দেস্তের ব্যাখ্যা__ অধিকাংশ রচনাই ইতিপূর্বে কোনো গ্রস্থে সংকলিত হয় নি। রবীন্দরশতপৃতিবর্ষে 
শ্রীনিকেতনের প্রতিষ্টাদিবসে নৃতন প্রকাশিত । সচিন্র। মূল্য ৪৫০ টাকা 


ব্বদেশী সমাজ 


“যে দেশে জন্মেছি কী উপায়ে সে দেশকে সম্পূর্ণ আপন করে তুলতে হবে” এ বিষয়ে জীবনের বিভিন্ন 
পর্বে রবীন্দ্রনাথ বার বার যে আলোচন1 করেছেন তাঁরই কেন্দ্রবতাঁ হয়ে আছে “স্বদেশী সমাজ, 
(১৩১১) প্রবন্ধ। সেই প্রবন্ধ ও তাঁরই আন্ুযঙ্ষিক ও অন্যান্য রচনা ও তথ্যের সংকলন স্বদেশী 
সমাজ, গ্রন্থ । মূল্য ৩০০ টাকা 
শট 
নই 
৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 





২৩ 
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এইসব প্রচলিত বইগুলি ও সেই সঙ্গে 
অপ্রকাশিত পত্রগুচ্ছ আর অপ্রচলিত 
কবিতা নিয়ে একত্রে একটি গ্রন্থে স্ুকান্ত- 
সমগ্র প্রকাশিত হল | দাম পনরো! টাকা ॥ 


কবি সুকান্ত 


অশোক ভট্টাচার্য প্রণীত 
কবি স্ুুকাস্ত ভট্টাচার্ধর প্রামাণা জীবনী । 
স্কাস্তর বিভিন্ন বয়সের চিত্র সম্বলিত 
দ্বিতীয় সংস্করণ প্রকাশিত হল । 
দাম তিন টাঁকা ॥ 
অশোক ভট্টাচার্য 


রৌদ্রদিন (কবিতা ) ২০০ 
শ্বকান্ত ভট্টাচা্ধ সম্পাদিত 


১৩৫০-এর শ্রেষ্ঠ বাংলা কবিতা । বিষ্ণু দে, 
অমিয় চক্রবর্তী, সমর সেন, বুদ্ধদেব বন্থু 
স্বভাষ মুখোপাধ্যায় প্রমুখ কবিদের 

কবিতার সংকলন | দাম হু টাকা ॥ 


সারম্বত লাইব্রেরী : 


পক ০০০ পাপ 41০5-৯০ 
পপি পাপ শিাপিল ক ০৮ এসি ৮ 
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| সারম্থত লাইব্রেরী প্রকাশিত 
ও পরিবেশিত বই 
৬ঁ ক 7 ডক্টর অমূলাচন্দ্র সেন 
বুদ্ধকথা ৩০০ রাজগৃহ ও নালন্দ। ২০০ 
অশোকলিপি ৫০০ 
চার্ষের /১50)7475 7010105 12:00 
্কাস্ত ভট্ট 12172111205 ০ 7ঞাবা9াগু 809 
ছাঁড়পত্র ৩০০ ঘুম নেই ২৫০ শখ বাটা ১৮৭২৪ 5'00 
রি ১11865610175 101 [01617 17015001710) 
পুর্বাভাস রর মিঠে কড়া ২ 10011119708,61017. 
অভিযান ইহারা, 8৫ অবস্তীকুমার সান্ন্যাল 
তিগুচ্ছ ১:৫০ তু , 
অভিনবগুপ্তের রসভাষ্য ৫০৯ 


ভরতের “নাটাশাস্ত্রেওর রস্ূত্রের "অভিনব- 
ভারতী”র টীকার পাঠনির্ধারণ, অনুবাদ 
ও বিস্তারিত টিগ্লনী । 


রবীন্দ্রনাথ ঘোষ 
সংখ্যাতজের অ-আ-ক-থ ৪+০০ 
অর্থ নৈতিক তত্র বিবর্তন ৩০০ 

দেবব্রত মুখোপাধ্যায় 

ধার থেকে মাপ ২৫০ 
বাঘ ও অচত্ত। ( যন্ত্স্থ ) 

স্বর্ণকমল ভট্টাচার্য 
ছোট-বড়-মাঝাঁরি (গল্প) ২০০ 

মুগাঙ্ক রায় 
কবিতার কথ। ৩০৪ 
অশোক ভট্টাচার্য অনূদিত 
দেবব্রত মুখোপাধ্যায় চিত্রিত 


ওমর খৈয়ামের 
রুবাইয়াৎ 


দাম চার টাকা 


২০৬, বিধান সরণী, কলিকাতা- ৬ ৩৪-৫৪৯২ 


পাকা শী শিপ 5 সদ পিপল এ+ শাশিপিপিপীপীত শিশিশাশীশিপিশীশি শেপ 
স্পটে হল্পশিসপ 
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পিন 7 শা লুল শা) িরটিআরজাজাট্পিএিউগাররাএ৭১৭০এটিডিজ্প-... 


উড. 
৪৩৪ 
দি 
ইগ্ডিয়ান আয়রন 


আযগু স্টীল 
কোং লিঃ 


কারখানা ; দা্নপুর ও কুলটি (পশ্চিমবঙ্গ ) 

উৎপন্ন দ্রব্য ঃ 
্পাভন আলা উইও্সাজ্ডেল্স কিিন্িতন ৪- জুসত ন্িলেউউ, বটল, তসিহল, 
ক্র ন্কিজ্গান্াজন ০ক্ক্ণন্ঃ আ্াডও9৪১ ওক্কাস্সাল্র১ ভ্ল্যাভি, ল্ল্যা্ শীউ, 
াযাভ্ভান্নাইহক্ ক্ষল্লা কিম্ন শীউি5 ক্ন্লোঙ্চেউি স্ষল্লা শীউ ৬ ্ীলল 
আনম্মল্রল্ল সাইইস5 ভ্ভাভি'ক্ষেভিল ক্চাত্ভ আন্সলল্ল ওশাউইঞ্শ, জ্যাত্ 
০্উ্ান্সিহ গাইইহ্প আন্মল্ল্ন ম্গাতিস্জ55 ্ভীীল ক্ষাভিন্িহ১ ভজন 
০হ্ল্লাস হ্চাস্ডিৎ ৬ হার্ড ০্চান্ক5 আনমমোল্িল্সাহম আালক্ফেউ, 
সালশ্িউশ্লিক্ক আঙ্িজ্ড ০মবঞ্তন কষে ইভ্ল্জ্লী জিিন্নিলপজ্জ ॥ 


ম্যানেজিং এজেন্ট ঃ 
 স্বার্ডিকন আবাল” ভিনলও 


মার্টিন বার্ন হাউস, ১২ মিশন রো, কলিকাতা ১ 
শাখা; নগ্ষা দিল্লী যোত্বাই কানপুর পাটন। 
ছক্ষিণ ভারতে এজেন্ট ; দি লাউথ ইও্ডিয়ান এক্সপোর্ট কোং লিঃ, মাদ্রাজ ১ 











ন.69/ 681 
হট, হারার রড 
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অধ্যাপক স্থময় মুখোপাধ্যায় প্রণীত 


বাংলার ইতিহাসের ছু'শেো বছর £ 
স্বাধীন স্থলতানদের আমল 


€১৩৩৮-১৫৩৮ হ্রী-) 
সংশোধিত ও পরিবত্তিত দ্বিতীয় সংস্করণ__দাঁম পনেরো টাকা! 
এই সংস্করণটি পড়ে ডক্টর নীহাররঞ্জন রায় লেখৰকে এক চিঠিতে লিখেছেন, 

£-০-০07 5609110. ০1610910 15 11100950 21709601101 110৬ 19090]. 

5৬০011179৮5 211920% 15061০0. 17151 01100110102275 00100 ৮৮০11111017 901501:)74, 
1 ৮৮011100131 200. 686 ০৮০] 0100 1756 ছিউ৮ 55215 ৮91 11950 16010001115 & 
91091011010 11০08 ০ 19552:017 11) 610৩1715697 ০৫ 610 130102281 5010909১ 100. ৮০01 
])7055116 2010191) 13 210 01562101115 11500 06 ৮৮015, ০11 119৮6117000. 20000 
0011510707171010 150110৮1505 ০ 6105 10110ন0 ০০৮০1৪৭ 1)৮ ৮0811 109০9], 

“নু 0৮0 2951112৮011 018৮৮] 178৮0 1১10916৩0 111117710561% 105 16 2150. 0100৮৮6 11 
০৮৩] 1 517010110 0০ 21015 00 ৬7171660016 5600150 ৮০11111. 00 1115 138 05810) [0155১ 
[51701] 109৬5 906251916০9 16151 10 59017179901 29211) 21710. 0001107, 

এই গ্রন্থের ভূমিকা লিখেছেন ডক্টর রমেশচন্দ্র মজুমদার | 

বইটি ডক্টর দীনেশচন্দ্র সরকার, ডক্টর এ. বি. এম. হবীবুল্লাহ, ডক্টর মুহম্মদ 
শহীছুল্লাহ, ডক্টর বিমানবিহারী মজুমদার প্রমুখ লন্গপ্রতিষ্ঠ বিশেষজ্ঞদের উচ্ডৃসিত 
প্রশংসা লাভ করেছে এবং ভারত ও পাকিস্তানের বিভিন্ন বিশ্ববিগ্ঠালয়ে পাঠারূপে 
"লির্বীচিত্ত হয়েছে । 

এর লেখক-_অধ্যাপক সুখময় মুখোপাধ্যায় বাংলার বিশিষ্ট এতিহাসিকদের 
অন্যতম ; ডক্টর রমেশচন্দ্র মজুমদার সম্পাদিত নবপ্রকাশিত 'বাংলাদেশের ইতিহাস 2 
মধ্যযুগ -এর প্রায় অর্ধাংশ স্বখময়বাবুর লেখা । 

ইলিয়াস শাহ, রাঁজা। গণেশ, হোসেন শাহ প্রভৃতি বিখ্াত নপতিদের সম্বন্ধে ও 
তাদের সময়কার বাংলাদেশ সম্বন্ধে সঠিক তথ্য জানতে হ'লে এই বই এক খণ্ড সংগ্রহ 
করুন। মনে রাঁখবেন, এ যুগের বাংলাদেশ সম্বন্ধে এটিই একমাত্র পূর্ণাঙ্গ ও প্রামাণিক 


গ্রন্থ । 


॥ ভারতী বুক টল॥ 


॥ ৬ রমানাথ মজ্মদার গ্রীট । কলিকাতা ৯ ফোন নং ৩৪।৫১৭৮ ॥ 
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পিত। থেকে পুর প্রায় আডাই হাজার বছর যাবৎ মে কল। কুশলতা বংশপরম্পরায় পিত। 


থেকে পুত্রে সঞ্চারিত হয়েছে, বর্তমানের হস্তচালিত তাঁতের বস্ত্রাদিতে, আমরা ; 
পা গা বাজার রনী রা তে ই রে প্রতিফলন দেখতে 
বছরের স্বাধীন আবহাওয়ায় সরকারের আঘথিক ও কারিগরি সাহায্যের অন্ৃকূল | বা | গত কুড়ি 
শিল্পটি অনেকখানি এগিয়ে গেছে । কার্পাসজাত বন্ত্রাদির উৎপাদনের ক্ষেত্রে ভারত ১০ 7 
তৃতীয় স্থান অধিকার ক'রে আছে এবং আমাদের মধ্যে অনেকেই হয়তো! জানেন ন! ঘে এই রর না মধ্যে 
এক চতুর্থাংশই তাতে উৎপাদিত হয়েছে। হস্তচালিত তাত শিল্পে যেখানে ৮০ লক্ষ কর্ম রঃ া 
অর্জন করেন সেখানে কাপড়ের কলগুলি মাত্র ১০ লক্ষ কমীর জীবিকার সংস্থান কবে 97758 
তাতীগণের কাছে এই শিল্পটি শুধুমাত্র ঠাদের জীবিকার ্্ 5 
উপায় নয়, এট] তাদের একটা জীবনধারা] । পস্ঠ 
[তশিলপ 
আড়াই হাজার 
বছরের 
কলা কুশলতা। 
ও এঁতিহা 


























ঠা. ॥ ৮ 
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উ স্তর, পাত এপ 
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[গাড়] ..... কাটা ..... গোকার কাম 


শিশুদের কোমল জাকের 


এই সব আকগ্জিক 


চরিরঞ্জিত এ্যান্টিসেপটিক মলম 
নিরাপদ ও নির্ভব্রাযাগ্য 


সংক্রমণ প্রতিব্রোপুক 2 সত্তর আব্রামদায়ক 
হাতের কাছে রাখুন 
বেঙ্গল ইমিউনিটির তৈরী 


ছি & 


* বই জল পরা জার এজ পন ৪ 


1” 
টি 
টা 
হ 
£& 
গু 
৮ 


30 ৩৩ 


£0৭ £৮11লখহ। 


৩5৮ ০0/40৮ 





6555 


০০ 61221726 
তে 


77/772৩৫/10156.5 
চা ন/-5 02478 ৫1৫ ১029881. 


60 185%০1 4.০ 
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টাটা স্টালের ব্রপ্তানী বাড়ছে 


। জামশেদপুরে তৈরী এ্যাঙ্গেল ও চ্যানেল, 
৷ বার ও জয়েস্ট ইত্যাদি নানান ধরনের 
ইস্পাতের জিনিস আজকাল কোলকাতা 
৷ থেকে নিয়মিত পুর আফ্রিকা, মধ্য ও 
দূরপ্রাচ্য এবং অস্ট্রেলিয়ায় চালান 
' যাচ্ছে। টাটার ইস্পাত এই সব দেশে 
কলকারখানা ও শিল্প গড়ে তুলতে 
সাহায্য করছে। 


) এই ইস্পাত টাটা প্রতিষ্ঠানের সরকারী 
অনুমোদিত রপ্তানী ফার্ম কমাণিয়াল 
আগু ইগ্তাস্ট্রিয়াল লিমিটেড মারফং 
| ক্রমবর্ধমান পরিমাণে চালান হচ্ছে। 
১৯৬৫-৬৬ সালে ২৬৫০০ টন থেকে 


176 18681707721 50৩1 ০) /459 


থ 


রপ্তানীর পরিমাণ ১৯৬-৬৭ সালে 
৪৩,০০০ টন-এ ফ্াড়িয়েছে আর 
বৈদেশিক মুদ্রার আয় বেড়েছে ৯৫ লক্ষ 
টাকা থেকে ২ কোটি ২৫ লক্ষ টাকা। 
ইস্পাতের রপ্তানী বাড়াতে টাট! স্টীল 
অক্লান্ত চেষ্টা করছে কারণ বৈদেশিক 
মুদ্রা আয় না করতে পারলে আমাদের 
পরিকল্পিত শিল্লোন্নতি সম্ভব হবে না। 


5 ভোভ 


 শ্রীও 40188 
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বিশ্বভারতী পাত্র 
পুরাতন সংখ্য। 


বিশ্বভারতী পত্রিকার পুরাতন সংখ্যা কিছু আছে। 

ধারা সংখ্যাগডুলি সংগ্রহ করতে ইচ্ছুক, তাঁদের 

অবগতির জন্য নিয়ে সেগুলির বিবরণ দেওয়! হল-_ 

শখ প্রথম বর্ষের মাসিক বিশ্বভারতী 
পত্রিকার তিন সংখ্যা, একত্র ০'৭৫। 

শু তৃতীয় বর্ষের দ্বিতীয় ও তৃতীয় সংখ্যা, 
প্রতি সংখ্যা ১০০ | 

শু পঞ্চম বর্ষের দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১*০০। 


শু অষ্টম বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ 


'খ্যা, প্রতি সংখ্যা ১০০ । 

শু নবম বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১০০। 

শ ষষ্ঠ সপ্তম দশম একাদশ ও চতুর্দশ 
বর্ষের সম্পূর্ণ সেট পাওয়া যায়। প্রতি 
সেট ৪০০) রেজেন্রি ডাকে ৬০০। 

শু পঞ্চদশ বর্ষের দ্বিতীয় সংখ্যা ৩০০, 
বীধাই ৫'০০7 তৃতীয় ও চতুর্থ সংখ্যা, 
প্রতিটি ১০০ | 

শব ষোড়শ বর্ষের দ্বিতীয় ও তৃতীয় যুক্ত- 

ৰ সংখ্যা, ৩০০ | 
ণু অষ্টাদশ বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় ও তৃতীয়, 

উনবিংশ বর্ষের তৃতীয়, বিংশ বর্ষের 

প্রথম দ্বিতীয় ও তৃতীয়, একবিংশ বর্ষের 

দ্বিতীয় ও চতুর্থ, দ্বাবিংশ বর্ষের প্রথম ও 

দ্বিতীয়, ত্রয়োবিংশ বর্ষের দ্বিতীয় তৃতীয় 

ও চতুর্থ এবং চতুধিংশ বর্ষের প্রথম 

সংখ্যা পাওয়া যায়, প্রতি সংখ্যা ১০০ । 





িঞ্র ২ প্ত দয পপ সপ হস 








বিশ্বভারতী পাক 


কলকাতার গ্রাহকবর্গ 


স্থানীয় গ্রাহকদের সুবিধার জন্ত কলকাতার বিভিন্ন 
অঞ্চলে নিয়মিত ক্রেতারূপে নাম রেজিস্টি করবার 
এবং বাধিক চার সংখ্যার মূল্য ৪'** টাক অগ্রিম 
জম] নেবার ব্যবস্থা আছে। এইসকল কেন্তে৷ 
নাম ও ঠিকানা উল্লিখিত হল-_- 

বিশ্বভারতী গ্রন্থালয় 

২ কলেজ স্কোয়ার 

বিশ্বভারতী গ্রন্থালয় 

২১০ বিধান সরণী 

বিশ্বভারতী গ্রন্থনবিভাগ 

৫ হ্বারকানাথ ঠাকুর লেন 

জিজ্ঞাসা 

১৩৩এ রাসবিহারী আভিনিউ 

৩৩ কলেজ রো 

ভবানীপুর বুক ব্যুরে! 

২বি শ্যামা প্রসাদ মুখার্জি রোড 


ধারা এইরূপ গ্রাহক হবেন, পত্রিকার কোনো 
সংখ্যা প্রকাশিত হলেই তাদের সংবাদ দেওয়া 
হবে এবং সেই অনুযায়ী গ্রাহকগণ তাদের সংখ্যা 
সংগ্রহ করে নিতে পারবেন। এই ব্যবস্থায় 
ডাকব্যয় বহন করবার প্রয়োজন হবে না এবং 
পত্রিকা হারাবার সম্ভাবনা! থাকে না। 


মফস্বলের গ্রাহকবর্গ 


ধারা ডাকে কাগজ নিতে চান তারা বাধিক 
মূল্য ৫'৫* বিশ্বভারতী গ্রস্থনবিভাগ, কলিকাতা ৭ 
ঠিকানায় পাঠাবেন। যদিও কাগজ সার্টিফিকেট 
অব পোস্টিং রেখে পাঠানো হয়, তবুও কাগজ 
রেজিস্টি ডাকে নেওয়াই অধিকতর নিরাপদ । 
রেজিস্টি ডাকে পঠাতে অতিরিক্ত ২২ লাগে। 


॥ শ্রাবণ থেকে বর্ষ আরম ॥ 


ক রত পি এ: পা 
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(ফোর্টভ্যাল 2285 অযাক 


| আগামী বছরের পুজীর খরচের জঙ্য 
- টং ফেস্টিভ্যাল আযাকাউন্ট খোলার 
টিন _প্পর্ট এখনই উপযুক্ত সময় | 


প্রতিমাসে টা. ৫ জমা দিলে আগামী 


স্৩৪ সবা্ািউ ষ্ঠ পূজার সময় টা. ৬১.৫০ হবে। পাচ 
| -... এ রীতি 


২ 


দ্র রি 
এ 
৮. 





টাকার গুণিত অধিক পরিমাণ টাকাও 
জম। লওয়া হয় । 


আমব্রী সেবার সাথে দিই আরও কিছু 


ইউনাইটেড ব্যাঙ্ক _ 
অব ইণ্ডিয়া লি; (6 


রেজিষ্টাড অফিস £ সু 
৪, ক্লাইভ ঘাট ক্র, কলিকাত1-১ 


৬ 0৮৩11 





০৩ 





পতিত ২ ০১৪০৫৭185৯1 


গ্লেখা 
ওষ্াকস 1 ট্রি 
লেখ পার্ক, কলিকাতা_-৩২ 
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বিশ্কুহেটী পাত্রিকা 
নন্দলাল বস বিশেষ সংখ্যা 


আচার্য নন্দলাল বস্থুর স্মৃতির প্রতি শ্রদ্ধা নিবেদনের উদ্দেশ্যে বিশ্বভারতী পত্রিকার 
একটি বিশেষ সংখ্যা প্রকাশিত হয়েছে । আচার্য নন্দলাল-অঙ্কিত একবর্ণ ও বুবর্ণ 
অনেকগুলি চিত্রে ও বিশিষ্ট লেখকদের রচনায় এই সংখ্যাটি সমৃদ্ধ। মূলা দশ টাকা । 


বিশ্বভারতীতে টাকা জম! দিয়ে ষাঁরা বাষিক গ্রাহকশ্রেণীভূক্ত আছেন এই বিশেষ 
সংখ্যাটি তারা সাঁড়ে সাত টাকায় সংগ্রহ করতে পারবেন । ডাকমাশুল দুই টাকা | 





গেক্দাতের 
*12সঞা 


(১ ২৬ 
গর্বর সব সময়ে 
সকলের একান্ত প্রিয় গাণীয় 





পেব্সার এরিয়েটেড ওয়াটার ফ্যাক্টরী 
প্রাইভেট লিং 
“২, ৮৭, ডাঃ স্বরেশ সরকায় রেজি, 
কলিকাত1-১৪। 
ফোন $ ২৪-৩২২৬ ২৪-৩২২৭ 
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১০৩১১১১১০১2 
সপ পাপ ০ 


ররর 


_ রবীক্দরপুরস্কার প্রাপ্ত 
পশ্চিম বর সৎক্কতি 
বিনয় ঘোষ 


লেখক বিনয় ঘোষ বাঁংলা সাহিত্যক্ষেত্রে স্থপ্রতিষ্ঠিত হয়েছেন তাঁর বলিষ্ঠ দৃষ্টিভঙ্গী বিশ্লেষণপদ্ধতি 
ও রচনাবলীর জন্য । “কাঁলপেচা" ছদ্মনামে রচিত পশ্চিম বঙ্গের সংস্কৃতি বাঙ্গালী পাঠক মহলে 
একটি নতুন সাড়া জাগিয়েছে। বাংলার সমাজ ও সংস্কৃতির এন প্রত্যক্ষ অস্তরক্গ পরিচয় বাংলা 
ভাঁষায় আর কোঁন বইতে নেই । দাঁম--১৮২ টাকা 


£&য৩ যেতে 
বারীণ মেত্র 


জনসাঁধাঁরণের জন্যে পশ্চিমবঙ্গ-ভ্রমণের এক তথ্যনিষ্ঠ চিত্র বাংলার নানা মেলা, লৌকিক উৎসব, 
আদিবাসীদের জীবনচিস্তা ও বিচিত্র জীবন জিজ্ঞাসার স্বাক্ষর | 


পুস্তক 
৮১ বি শ্যামাচরণ দে গ্রীট । কলিকাতা ১২ 








শি 
তী প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় চিতা 
ল+৯৮১৬৭ তা ্ বাংল৷ ছোটগল্প ১০০০ 
ডঃ 
রবীন্দ্রসাহি রা .  মধুত্রদনের কবিমানস ২.৫ 
টন 83 এ [81]9 70327755518 ১1959 ২৫০০ 


(7020 0855 €০ ৬1079985897) 


গুরুদেবের শান্তিনকেতন ৩০ উর, 
রবীক্নাথের জীবনবেদ. ৫৯৮ বিদ্যাসাগর জীবনচিতও 


ভ্রমনিরাশ ৬৫৭ 
ধীরানন্দ ঠাকুর নন | 
রবীন্দ্রনাথের গদ্য-কবিতা হি 5? রূপদশিক। * রং ১০০০৬ 
রাবীন্দ্রিকী ৪:৫০ ? এ ডঃ রবীরনাথ মাইতি 
ডঃ শাস্তিকুমার দাশগুপ্ত চতন্া-পরিকর ১৬:০০ 
রবীন্দ্রনাথের রূপক-নাট্যা. ১০০০ সোমেব্রনাথ বন্যোপাধ্যা় . , 
রবীন্দ্র-নাট্য পরিচয় ৬৫০ বাংলার বাউল: কাব্য ও দর্শন ৫০ 
সৌমেল্রনীথ বনু ডঃ রণেজ্রনাঁথ দেব 
রবীন্দ্র-অভিধান বাংল। উপন্যাসে আধুনিক পর্যায় ১২:০৭ 
১ম, ২য়, ৩য় । প্রতি খণ্ড ৬** কবিস্বরূপের সতজ্ঞ। ৪*০০ 
সুর্ধসনাথ রবীন্দ্রনাথ ৪০০ 73. 981 0০০৪ 
কাছের মানুষ বহছ্কিমচন্র ৫০০ বি5008752 ১২০০ 


বকল্যাগ প্রাইভেট লিমিটেড | ১ শঙ্কর ঘোষ লেন, কলিকাতা-৬৪ শাখা : এলাহাবাদ : পাটা 





১৪ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা : কাত্তিক-পৌষ ১৩৭৪ : ১৮৮৯ শক 




















717৮1110৫51 ০০77%1117;0715 ০7 


97৪৪ 58795%/805 (1555 [100165 
32 4১0৯২ উন], টেলিএাটা২/১ 0২083), 0জ00গুপুষ্জ 9 




















চু) ॥ 


(ভ্রু 


8 97850) ৫৫7৬48৩ 66 ৫785858195 ৩৪ 8680808168, ৪8৫151617 





১৫ ৫8781072921 


£728012 ]. টি, সি 5 


[81)1151560 10. 15107601510 9010 [011001. 
4১210515] ০০৩৪৮ 196? 


11015 1১0010130) 155050 1901)1151)60 11) 00197১৫] 02165 2711101051১ ৮০11-1070৮/1) 00010 01111515, 
96090677860101)৭ 2180. 01711170100 17101 20 1১011101100 0 0019]00105 101101110 001 006 1001010216 
€1 0২012] [100005001811520101 10 0৯০90001110 27901 601007910985, 01501001910)7776176, 
10500651)1]) 210 (12077027, 

£& 582৮05 010215505 0215 10121100018100 11100 02813001080 1 0৬510 


48170110701 50105001900 15. 2150 7 [007 00105: 25 17156, 
০০125 ০27৮ 06 7222. 17977, 
গুলা ট200]47008 ৬টি ঞ লি, 


৮0] ৯৭0 ৮111806 [া000518175 00718715510, 


01512009578) 1117 1080, ৬11৩ 7১811৩ (৬5৪), 
[30100109756 4১-১, 


০০০ 


বিশ্বভারততী পত্রিক] : কাঙ্তিক-পৌষ ১৩৭৪ : ১৮৮৯ শক ১৫ 


সপ্সপপপপপাপপসপপপপ পপ পপসপপপপাপপপপসপাশাপপাপপাপ পিপাসা শিপ শিসিপীশপি পা পোশোশাশাশাপিপপ্পীশিসিিশীশ্াাাটাাীশীীপপশীি শিপ শীিপপপীাাপাপিপািপিপিপাপিনীশীচিশিশিি পপি িত এপপপপীশি পিপিপি 


£03811-79118/009 ভা010 09110 01) ৪0 
17061)91009176 ৪780891)] 90011010870 
0159 0৪ 6108 109098887 10:98610, 


[01100 810. 0005161-, 


14) 134741)৮7 97 ৮9111] 


1591150 11 606 11765155% ০0৫ 00150102007 96151068 0৮ 
055 101)7জ17 0০77১085002) (10015) ৮১5. 1,0৭0. 
24-7) 7206 56566) 09101102-16. 


[া1135167 
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বিশ্বভারতী গব্ষণা 5 গুস। 


ক্ষিতিমোহন সেন শাস্ত্রী 
প্রাচীন ভারতে নারী 


প্রাচীন ভারতে নারীর অবস্থা ও অধিকার 
সম্বন্ধে শাস্ত্র-প্রমাণযোগে বিস্তৃত আলোচনা । 


শ্রীস্থখময় শাস্ত্রী সপ্ততীর্ঘ 
জেমিনীয় ন্যায়মালাবিস্তারঃ ৫৫০ 
মহাভারতের সমাজ । ২য় সং ১২*০০ 


মহাভারত ভারতীয় সভ্যতার নিত্যকালের 
ইতিহাঁস। মহাঁভারতকাঁর মানুষকে মান্থষ 
রূপেই দেখিয়াছেন, দেবত্তে উন্নীত করেন 
নাই। এই গ্রন্থে মহাভারতের সময়কার 
সত্য ও অবিরুত সামাজিক চিত্র অস্কিত। 


শ্রীনগেন্দ্রনাথ চক্রবতী 


রাজশেখর ও কাব্যমীমাংস। ১২০ 


কতবিগ্চ নাট্যকার ও স্থরসিক-সাহিত্য 
আলোচক রাজশেখরের জীবন-চরিত। 


শীচিত্তরঞ্জন দেব ও 
শ্ীবাস্থদেব মাইতি 


রবীন্দ্র-রচনা-কোষ 
প্রথম খণ্ড £ প্রথম পর্ব ৬৫০ 
প্রথম খণ্ড £ দ্বিতীয় পরব ৭০০ 


রবীন্দ্র-সাহিত্য ও জীবনী সম্পফ্কিত সকল 
প্রকার তথ্য এই গ্রন্থে সংকলিত হইয়াছে । 
এই পঞ্জীপুস্তক রবীন্ত্র-সাহিত্যের অন্থরাগী 
পাঠক এবং গবেষকবর্গের পক্ষে বিশেষ 
প্রয়োজনীয় । 


২৯০৩ 


প্রবোধচন্দ্র বাগচী -সম্পাদিত 
সাহিত্যপ্রকাশিক। ১ম খণ্ড ১০০০ 


শ্রীসত্যেন্্নাথ ঘোষাল সম্পাদিত কবি 
দৌলত কাজির পিতী ময়না ও লোর 
চন্দ্রাণী, এবং শ্রীহখময় মুখোপাধ্যায় 
সম্পাদিত “বাংলার নাঁথ-সাহিত্য এই খণ্ডে 
প্রকাশিত । 


শ্রীপঞ্চানন মণ্ডল সম্পাদিত 


সাহিত্যপ্রকাশিক। ২য় খণ্ড ৬.০ 
শ্ররপগোস্বামীর “ভক্তিরসামৃতসিদ্ধু, গ্রন্থের 
সময় দাস-কৃত ভাবাহবাদ শ্রীকষ্ণ- 
ভক্তিবলী'র আদর্শ পুথি। শ্রীহুর্গেশচন্দ্র 
বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত। 


সাহিত্য প্রকাশিক। ৩য় খণ্ড ৮০০ 
এই থণ্ডে নবাবিস্কৃত যাছুনাথের ধর্মপুরাণ ও 
রামাই পণ্ডিতের অনাগ্যের পুথি মুদ্রিত। 
সাহিত্যপ্রকাশিক। ৪র্থ খণ্ড ১৫০০ 
এই থণ্ডে হরিদেবের রায়মঙ্গল ও শীতলা- 
মঙ্গল বিশেষ ভাবে আলোচিত । 
চিঠিপত্র সমাজচিত্র ২য়খণ্ড ১৫** 
বিশ্বভারতী-সংগ্রহ হইতে ৪৫৭ ও বিভিন্ন 
সংগ্রহের ১৮২, মোট ৬৩২ খানি চিঠিপত্র 
দলিল-দত্তাবেজের সংকলনগ্রস্থ। 
গোর্খবিজয় 

নাথসন্প্রদায় সম্পর্কে অপূর্ব গ্রন্থ। 
পুথি-পরিচয় প্রথম খণ্ড ১০০৩ 
দ্বিতীয় খণ্ড ১৫০০ তৃতীয় খণ্ড ১৭০০ 
বিশ্বভারতী কর্তৃক সংগৃহীত পুঁথির বিবরণী । 
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পাই” টা, 





॥ সংস্কৃতি সিরিজ ॥ 
রবীন্্ভারতী বিশ্ববিষ্ভালয়ের উপাচার্য 
শ্রীহিরপ্ময় বন্দ্যোপাঁধ্যায়-এর 
ঠাকুরবাড়ীর কথ। 
দবারকানাথের পূর্বপুরুষ থেকে রবীন্দ্রনাথের উত্তরপুরুষ পর্যন্ত 
তথ্যবহুল ইতিহাস। (১২০ | 
উপনিষদের দর্শন 
উক্ত বিষয়ের প্রার্তল ব্যাখ্যা। [ *"*০] 
রবীন্দর-দর্শন 
কবিগুরুর জীবন-দর্শনের কথা । [২৫*] 
জীঅমিয়কুমার বন্দ্যোপীধ্যায়-এর 
বাকুড়ার মন্দির 
ডঃ হুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়-এর ভূমিকা সম্বলিত। আর্ট 
প্লেটে ৬৭টি ছবি। [ ১৫*০ ] 
ডঃ ৬শশিভূষণ দাশগুপ্ত-এর 
ভারতের শক্তি-সাধন। ও শাক্ত সাহিত্য 
সাহিত্য আকাদমী কর্তৃক পুরস্কৃত। [১৫** ] 
সাহিত্যরত্ব শ্রীহরেকুষণ মুখোপাধ্যায় 
সম্পাদিত ও সংকলিত 
বৈষ্ণব পদাবলী 


পরী চার হাজার পদের আকর-গ্রন্থ। [২৫'** ] 


॥ রচনাবলী সিরিজ ॥ 


ডঃ ক্ষেত্র গুপ্ত সম্পাদিত এবং জীবন-কথ! ও 
সাহিত্য-কীতি আলোচিত। 
দীনবন্ধু রচনাবলী 
দীনবদ্ধুর সমগ্র রচনা! একটি থণ্ডে সম্িবিষ্ট | [১৩০০ ] 
মধুসূদন রচনাবলী 
ইংরেজিসহ সমগ্র রচনা একটি থণ্ডে সন্নিবিষ্ট। [১৭'** | 
ডঃ রখীক্রনাথ রায় সম্পাদিত এবং 
জীবনকথা ও সাহিত্যকীতি আলোচিত। 


দ্বিজেন্্র রচনাবলী 
দ্বিজেত্রলীল রায়ের সমগ্র রচন! ছুই থণ্ডে সন্নিবিষ্ট। 
[প্রথম থণ্ড ১২৫৭ ; দ্বিতীয় থণ্ড ১৫'** ] 
শ্রীযোগেশচক্স বাগল সম্পার্দিত এবং জীবন-কথা ও 
সাহিত্য-কীতি আলোচিত 
বন্ধিম রচনাবলী 
সমগ্র উপগ্তাস প্রথম খণ্ডে। [১২৫৯] দ্বিতীয় থণ্ডে সমগ্র 
সাহিত্য-অংশ [১৫৯] 
রমেশ রচনাবলী 
রমেশচন্র দত্তের সমগ্র উপস্তাস এক. খণ্ডে সমিবিষ । [৯*] 
সাহিত্য সংসদ 
৩২এ আচার্য প্রফুল্লচন্দ্র রৌড। কলিকাতা ৯ 
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বেদ-পরিচয় 

সত্যবান প্রণীত 
পৃথিবীর প্রাচীনতম সাহিত্য বেদের সম্পূর্ণ নৃতন 
দৃষ্টিতে বৈজ্ঞানিক পন্থায় ব্যাখ্যা। দাঁম ৪০০ 


রঃ 


রাজাবদল 
জ্যোতু বন্দ্যোপাধ্যায় প্রীত 
অফিস-ক্লাব ও শৌখীন নাট্যসমাজ কতৃক 
_ অভিনয্বের উপযোগী-_৩টি সেটে পুর্ণাঙ্গ নাটক। 
দাম ৩০৭ 


লিপিক। 


৩০।১ কলেজ রো, কলিকাতা।-৯ 
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'নাভানা”-র বই 


চিঠিপত্র রবীন্দ্রনাথ 


বীণ। মুখোপাধ্যায় 


বাংলা ভাষাঙ্ব পত্র এবং সাহিত্য অসংখ্য হলেও পত্রসাহিত্য নিতাস্তই বিরলদৃষ্ট । সম্ভবত সমগ্র 
বিশ্বে রবীন্ত্রনীথই সেই একক পত্রশিল্পী, ধার স্থপ্টির বহুমুখী প্রতিভার মতোই তাঁর পত্রসস্তভীরও 
স্থবিপুল এবং বিস্ময়কর। চিঠিপত্রের এই সাহিত্যিক মধাঁদা সম্পর্কে এবং উক্ত পত্রীবলীতে যে 
কবির জীবনী রচনার সর্বাধিক উপকরণ বরমাঁন সে বিষয়ে তথ্যমূলক বিশদ আলোচনার প্রয়োজন 
কিছুকাঁল যাবৎ অন্ভব করা যাচ্ছিল। সম্প্রতি ডক্টর বীণ মুখোপাধ্যায় তার “চিঠিপত্রে রবীন্দ্রনীথ, 
গ্রন্থে এ শিল্লিত পত্রের অন্ুপুঙ্খ বিশ্লেষণে ব্যক্তিপুরুষ রবীন্দ্রনাথের ব্যবহারিক জীবনের যে অনাবিষ্কৃত 
অংশ উদ্ঘাটন করেছেন তা যেমন স্থথপাঠ্য পরন্ত মেধা ও মননে ভাস্বর, পূর্ণাঙ্গ রবীন্দ্রজীবশী রচনার 
ক্ষেত্রেও তেমনই তাৎপর্যপূর্ণ ও অপরিহার্য । দাম : দশ টাকা 


কয়েকটি অবিস্মরণীয় সাহিত্য স্ব্টি 
এ বন্ধ 
সাম্প্রতিক ॥ অমিয় চক্রবর্তী 
দাম: সাঁড়ে-আট টাঁক' 
সব-পেয়েছির দেশে ॥ বুদ্ধদেব বসু 
দাম: আড়াই টাকা 
আধুনিক বাংল! কাব্যপরিচয় ॥ দীন্তি ত্রিপাঠী 
দাম: আট টাক] 
রবীন্দ্রসাহিত্যে প্রেম ॥ মলয়া গঙ্গোপাধ্যায় 
দাম: সাঁড়ে-তিন টাকা 
কবিত। 
ঘরে-ফেরার দিন ॥ অমিয় চক্রবর্তী 
দাম: সাঁড়ে-তিন টাঁকা 
পালাবদল ॥ অমিয় চক্রবর্তী 
দাম: তিন টাকা 
বিষু দের শ্রেষ্ঠ কবিত। 


দাম: পাঁচ টাকা 


র অমৃতলাল বনুর জীবনী ও সাহিত্য ॥ ডঃ অরুণকুমার মিত্র (যন্স্থ) 


“বাভানা, 
৪৭ গণেশচন্দ্র আভিনিউ কলকাতা ১৩ 
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িশ 


কান্ত স্ডঞ্জ্জ্ি 


আপনার মালাতঙাণর 
মণ্র ভাোনণে 






কাস্তা সুগন্ধি মেখে আপনি নিশ্চিন্ত থাকতে পারেন । সগ্ফোট৷ ফুলের মত আপনি সৌরভ 
ছড়াবেন। আপনি পাশ দিয়ে গেলে হ্ৃংস্পন্দন দ্রুততর হবে ; আপনাকে সকলেই মুগ্ধনেত্রে 
দেখবে । হয়ত তেমন কারো দর্শনও মিলে যেতে পারে-_যার কাছে সেই মধুগন্ধে হৃদয়ে 
অক্ষয় আসন পাবেন মধুর শ্রীময়ী আপনি! 



















ক্যাল্সকাট1 কেমিক্যাল -এর তৈরী 
০০০5 2998 
- সাইকেন্রে | রী এ 
মারায়ের সীট বলতে টি 9 















রর 2000078 
টি-এ। 
সেরা। রর রর তে ১০155 ৮71 
সী শীল রকমারি 
টেকসই গড়নে 
তৈরি উইটকপ 


সীট-এ বসে আপি 
বছরের পর বন 
সাইকেল চালিয়ে 


| সেল-ন্ব বলে লিঃ 











প্রস্তুতকারী 
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শারাদ অভিনন্দন 
গ্রহণ করুন 


হ্াঁশুড্ডা ০স্যাভিল্ 5ল্কাম্পানী 
প্রাইভেট লিমিটেড 


কলিকাতা 


দিল্লী, পাটনা, ধানবাদ, কটক, শিলিগুড়ি, গৌহাটী। 


জীবনী তিকুমা'র চট্টোপাধ্যায়ের 
রবীক্দ্র-সংগমে দ্বীপময় ভারত ও শ্বামদেশ 
1,8.0808855 200. [10678078155 ০1 
৬1০06177 1170076 
শ্রীন্ুনীতিকূমার চট্টোপাধ্যায়-এর শ্রীপুলিনবিহারী সেন সম্পাদিত 
সাংস্কৃতিকী ২য় খণ্ড ৬৫৭ রবীক্দায়ণ ১ম ১২:০০ ২য় ১০০০ 


২০০৩ 


সৈয়দ মুজতবা আলীর বিনয় ঘোষের 
ভবঘুরে ও অন্যান্য (৩য় সং) ৬৫ জুতান্ুটি সমাচার ১২০ 
নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়ের শ্রীপান্থুর 
কথাকোবিদ্‌ রবীজ্রনাথ ৫* নামভুমিকায় ১৫০, 
নীলক্-র ভবানী মুখোপাধ্যায়ের 
বিশ্বসাহিত্যের সূচীপত্র ৮** অস্কার ওয়াইল্ড, €** 


রামকুঞ্চ মঠ ও মিশনের প্রেসিডেন্ট স্বীমী বীরেশ্বরানন্দের আশীর্বাদ ধন্য মালতী 
গুহরায়-এর অনিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়, শঙ্করীপ্রসাদ বস ও শংকর সম্পাদিত 


ভারতী নিবেদিতা ৬৫০ ২য় সং ১২০০ 
অধ্যাপক বিমলকুষ্ণ সরকারের 
ইংরেজী সাহিত্যের ইতিবৃত্ত ও মূল্যায়ন ২য় সং ১২০৩ 
অমল মিত্রের 
কলকাতায় বিদেশী রঙ্গালয় ৬'০০ 


 বাক্‌সাহিত্য ॥ ৩৩, কলেজ রো, কলিকাতা-৯। পূর্ণ পুস্তক তালিকার জন্য লিখুন 





॥ সাহিত্য সংরান্ত মাসিক পত্রিক। ॥ 
কালি ও কলম 
সম্পাদক : বিমল মিত্র 
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ডঃ রমেশচক্দ্র মজুমদার, 
পুলিনবিহারী সেন, গোপাল 
হালদার, রা 
মুখোপাধ্যায় জরাসন্ধ, 
স্বভাব মুখোপাধ্যায়, বিমল 
মিত্র সমরেশ বস্তু, 
দেবনারায়ণ গুণ, বারীক্দ্র 
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প্রকাশভবন-_-কলিকাতা ১২ 
যোগাযোগ করুণ 
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নিিিনাস্নাঙ্গন্ত্র ॥ নমিতা চক্রবত্া 


'তরুলতাঁও জীবনধারণ করে, পশুপক্ষীও জীবনধারণ করে কিন্তু বখার্থ জীবিত শুধু তিনিই যিনি মননের দ্বার! জীবনধারণ 


করেন।' যৌগবাশিষ্ঠ রামায়ণের এই উক্তিটি ঈশ্বরচন্্র বিদ্যাসাগর প্রসঙ্গে বিশেষভাবে ম্মরণীয়। যেহেতু মননকর্মের 
নামান্তরই মানবতা, সুতরাং তিলমাত্র অতুযুক্তি না-করেও বলা। চলে যে ঈশ্বরচন্জ মহত্তম মানবিকতার মূর্ত প্রতিমান। সেই 
প্রবল ও দীপ্ত মনুষ্যত্বের সঙ্গে আমাদের সংকীর্ণ বাডালীত্বের তুলনা করলেই যৌগবাঁশিষ্ঠের উক্তির যাঁথার্থ্য বৌবা। যায় এবং 
আমাদের নিছক প্রাণধারণে নিছক তৃণলতার দীনতা! প্রকটিত হয়ে পড়ে। “বৃহৎ বনম্পতি যেমন ক্ষুত্র বনজঙ্গলের পরিবেষ্টন' 
থেকে 'ক্রমেই শূন্য আকাশে" মাথা তোলে, পরমকারুণিক মহত! ঈশ্বরচজও তেমনি 'বঙ্গদমাজের অস্বাস্থ্যকর ক্ষুদ্রতাজীল' 
অতিক্রম করে 'ত্রমশই শব্দহীন সুদুর নির্জনে উত্থান" করেছিলেন । “মহৎ চরিত্রের যে অক্ষপ্নবট তিনি বঙ্গভূমিতে রৌপণ' 
করে গিয়েছেন-_ তার তলদেশ আজ নিঃসন্দেহে বাঁডীলিজা তির তীর্থস্থান । 

বাংলাভাষায় বিদ্যাসাগর-চরিত এর আগেও রচিত হয়েছে এবং তার সংখ্যাবাঁভুল্যও নিরতিশয় লক্ষণীয়। তৎসত্বেও 
নূতন করে ভীর জীবনী রচনার প্রয়োজন কিছুমাত্র হ্রাস পায় নি। মানুষ যেহেতু তাঁর ছূর্বল স্মৃতির প্রতি আস্থাহীন, তাই 
সধত্ব ম্ররণীয় বার্তারও পুনরুচ্চারণ আবন্তক হয়ে পড়ে। সেই কারণেই ঈশ্বরচন্্ বিদ্যাসাগরের এই আধুনিকতম জীবনী 
্র্থটি রচন। করে শিক্ষা ব্রতী প্রীমতী নমিতা! চক্রবর্ত! সর্বজনের কৃতজ্ঞতাভাজন হলেন। বহু পরিশ্রমলন্ধ উপাদান ও তথ্যের 
্রাচূ্ধ যেমন এই গ্র্থের বৈশিষ্ট্য, তেমনি স্জ্ছ ও মনৌজ্ঞ রচনাভজিও কম আকর্ষণীয় নয়। শ্রীষুক্ত গ্রিয়রপ্জন সেন লিখিত 


ভূমিকা ॥ মূল্য ৬'*০ 
ন্লাজ্/ল্বালী ॥। ভবতোষ দত্ত 


অধ্যাপক ভবতোষ দত্ত বাংল। সাহিত্যের সেই বিরল সমালেচকবুন্দের অন্যতম-- পরিমাণ নয়, গুণগত কারণেই বীদের 
প্রতিটি রচনার বিষয়ে পাঠকসাধাঁরণ কৌতুহল প্রকাশ করে থাকেন। পূর্ববর্তী গ্রন্থ 'চিন্তানায়ক বঙ্কিমচন্জ' প্রকাশমাত্রেই 
সর্বশ্রেণীর পাঠক অধ্যাপক দত্তকে হা্দ্য অভিনন্দনে ভূষিত করেছিলেন। কয়েক বৎসরের ব্যবধানে এবার প্রকাশিত হল 
বাংল! সাহিত্যের অন্থ এক দিগন্তের প্রসঙ্গে তীর ভাবনাবৃন্ত। বাংল! কবিতার একটি গুরুত্বপূর্ণ অধ্যায়কে তিনি “কীব্যবাণী' 
্রস্থের আলোচ্য হিসেবে গ্রহণ করেছেন। গ্রন্থের প্রথম পর্ধে আছে বাঁংল। কবিতায় আধুনিকতার পদসঞ্চার বিষয়ে অন্ত দৃষ্টি 
সম্পন্ন তত্বীয় নিবন্ধাবলি এবং পরবর্তী পর্বের অন্তত হয়েছে বিশিষ্ট কয়েকজন কবির প্রত্যেকের কাঁব্যকৃতির আলোকিত 
বিশ্লেষণ। উক্ত কবিবৃন্দের মধ্যে আছেন : বলদেব পালিত, দ্বিজেক্সনাথ ঠাকুর, শিবনাঁথ শাস্তী, গিরিক্রমোহিনী দাসী, 
দ্বিজেন্লীল রায়, কাঁমিনী রায়, রজনীকান্ত সেন, প্রমথ চৌধুরী, বলেন্্রনাথ ঠাকুর, চিত্তরঞ্লন দাশ, যতীন্রনাথ সেনগুপ্ত 
এবং মোহিতলাল মজুমদার । 'কাব্যবাণী'র অন্তর্গত প্রবন্ধসমুহ গ্রঞ্থকার এমন এক হুচিন্তিত পরিকল্পনায় গ্রথিত করেছেন 
যে সেগুলি ধারাবাহিকত্রমে পড়ে গেলেই বুঝতে পারা যাঁবে ঈশ্বরচত্ত্র-মধুহ্দনের আমলের কল্পনাভঙ্জি এবং কাব্যভাবা 
কীভাবে রূপান্তরের মধ্য দিয়ে বর্তমান শতাব্দীর চল্লিশের ঘুগ পর্যন্ত এসে পৌছেছে। পদচিহ অন্ুমরণের এই ছুরহ প্রয়াসে 
অধ্যাপক দাত্তের কৃতিত্ব ও সিদ্ধি অসামান্ত বললেও কম বল! হয়। যে বিদপ্ধ মনন ও পুনরুক্তিবিমুখতা৷ “কাব্যবাণী'র প্রতিটি 
পংত্তিতে প্রকাশ পেয়েছে, বাংল! প্রবন্ধসীহিত্যে তা ব্যতিক্রম বলেই গণ্য হবে। জিজ্ঞা্ পাঠক এবং শিক্ষক-ছাত্র-সকলের 
কাছেই 'কাব্যবাণী' এক বিপুল উপহার । “বিহারীলীল ও সৌনর্যবাদদের নুত্রপাত' নামক নিবন্ধটি এবইয়ের অন্যতর 
আকর্ধণ। মূল্য ১'*৭ 


লাগ তলা ভলাক্িকভিনল্র লল্রম্াল্্লী॥ প্রমথনাঁথ বিশী 


সমীলৌচক প্রমথনীথের বহুল জনপ্রিয়তার একটি কাঁরণ যেমন ভীর ঈর্ধনীয় ভাষাশিল্প, তেমনি রচনা বিষয়ের বৈচিত্রোর 
কথাও সমান বিবেচ্য। "বাংল! সাহিত্যের নরনারী' গ্রস্থটিতে আগাগোড়! এই বৈচিত্র্েরই প্রমাণ পীওয়। বাবে। বড়, 
চণ্তীদীস থেকে শুরু করে রাজশেখর বসু, এই দীর্ঘকাল পর্বের বাংল সাহিত্যের বনু বিচিত্র চরিত্র এই বইয়ে আলোচিত 
হয়েছে। যে চল্লিশটি চরিত্রের আলোচনা লেখক করেছেন তার মধ্যে শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের রাধা, মুকুন্দরামের ভীড়দত্ত ও 
ফুল্পরা, ভারতচন্দের হীরা মালিনী যেমন আছে, তেমনি আছে টে'কাদের ঠকচাঁচা, মাইফেলের রাঁব্ণ, প্রমীলা! 
এবং নববাবু, দীনবন্ধু মিত্রের কাঞ্চন। বষ্কিমচন্সের রোহিণী, মনোরম! ইত্যাদির পাশাপাশি আছে রবীক্রানীথের দেবযানী, 
মালিনী, ধনগ্রয় বৈরাগী। কঙ্সনারাজ্যের এই নরনারীদের এই বিচিত্র প্রদর্শনী সহসা বিল্মরণযোগ্য নয়। বাংলাসাহিত্যে 
এ জাতীয়. বই আর নেই। দীর্ঘকীল পরে এই মুল্যবান গ্রন্থটি পুনঃপ্রকাশিত হওয়ায় বিশী মহাশয়ের অনুরাগী পাঠকের! 
খুশি হবেন। সাহিত্যের ছাত্র এবং শিক্ষকদের কাছেও এ বইয়ের অপরিহাধতা কিছু কম নয় ॥ মুল্য ৬*৯ 


জিজ্ঞাস। 


কলিকাতা ৯॥ কলিকাতা ২৯ 








বিষয়সুচী 


চিঠিপত্র - রীন্দ্রনাথ ঠাঁকুরকে লিখিত 
রসতত্ব : শিল্পসস্তোগ 

বানানপদ্ধতির ছুইটি সুত্র 
কাব্যানন্দের প্রকৃতি 

গগনেন্দ্রনাথ ঠাকুর : শতবাধিক স্মরণ 
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রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


১ 


[ শিলাইদা । ফেব্রুয়ারি ১৯১৫ ] 

কল্যাণীয়েষু 

সেই যখন জাপানি মাল জাহাজে যাওয়া হল না তখন কলম্বো! থেকে দামী জাপানী জাঁহাঁজে যাবার 
ত দরকার দেখি নে। আমার যতদুর মনে পড়ে তাতে বোধ হচ্চে জাঁপাঁনী জাঁহাঁজের ভাড়া মেসেজাঁরির 
চেয়ে বেশি বই কম নয়। ফরাঁসী জাহাজে কুকদের যোগে যাওয়াই ত ভালো। জাপানীকে বলিস্‌ 
তিনি ছুশো! টাকা নিয়ে তাদের 02:8০ জাহাজে গিয়ে সেই জাপানে আমাদের সঙ্গে যোগ দেন_- নইলে 
প্রথমত কলম্বো! পর্যন্ত রেল ভাড়া তাঁর পরে জাহাজ ভাড়ায় বেশি টাঁকা পড়ে যাবে। গবর্ণর ১৯শে 
তারিখে আঁসবেন তাঁর পরে ছু চারদিন বাদে বোধহয় তাঁর সঙ্গে দেখা হবে, তার পরে কিছুদিনের মত 
বোলপুরে গিয়ে সব ঠিকঠাক করতে হুবে তাঁর পরে দক্ষিণে রওনা হয়ে ছুই একজার়গায় ছু চারদিন থেমে 
থেকে যেতে হবে অতএব »ই মার্চের আগে বোধহয় যাওয়া সম্ভব হবেনা । অবশ্ত জাপানী জাহাজে 
যদি ভাড়া কম হয় তাহলে সেইটেই ধরা যাঁবে__ তাহলে ২র। মার্চই ভাল । 

(৪085-র 15169]টা কি ঠিক বোঝা যাচ্চে না বোধহয় . 7. তাই না? যাঁই হোক্‌ 
তোকে চিঠি পাঠাই তুই তার ঠিকানায় রওনা করে দিস্‌। 

আগামী শুক্রবারে আমীকে কলকাতায় যেতে হবে--ভাঁক্তীর মৈত্রের তলব। 


মাছ আজ ভোরে বোধহয় পেয়েছিস্‌। কিছু অসময় হল বলে বোধ হচ্চে। আমার ইচ্ছা ছিল কাল 
সকালে পৌছয়-__ অন্বাচরণের তাড়ায় এই গোঁলটা! ঘটল । 
শাহী মশায় দেই জমিটার জন্যে ইতিমধ্যে আমাকে ছু খানা চিঠি লিখেছেন। আমরা যাবার আগে 
সেটা যাতে পরিষাঁর হয় করিস্‌। 
শ্রীরবীন্্রনাথ ঠাকুর 


* খবরের কাগজ পাঠাতে বলে দিস্‌-- আজ পাই নি। 


৭৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৪ 


[ শান্তিনিকেতন । ফেব্রুয়ারি ১৯১৫ ] 
কল্যাণীয়েষু 

রথী, ডাক্তার মৈত্রের সভার দেরি হয়ে গেল তাঁই ভাবছি তোর! এসে এখানকার কাঁজ এই বেলা 
সেরে গেলে ভাল হয়। ঘিপু তোর জন্যে ভারি ব্যস্ত। গভর্ণর আসবে তার পরামর্শ করতে চায়। 
এখাঁনকাঁর টাঁকাঁকড়ির সুব্যবস্থা করতে হবে। আঁজই আমি স্থরুলে যাঁচ্চি। ক্লান্ত হয়ে আছি। মীরার 
জন্যে একটা নেটের মশারি নিক়্ে আসিস্‌। একট] মোটা মশারিতে শোয় তাতে ওর বিশেষ কষ্ট হচ্চে 
বলে বোধ হল। 7351159] 17179100906086001 ০5 থেকে 7650৮0৫1305 এক শিশি 

ওদের জন্যে আনিন্‌ খোকা মীরার খুব বেশি রকম সন্দি কাশি। 
বাবা 


[ নুরুল। ফেব্রুয়ারি-মার্চ ১৯১৫ ] 
কল্যাণীয়েষু 
শাহ্ীমশীয় সেই জমিটাঁর জন্যে তাগিদ করচেন। ওটা উদ্ধার করে নেওয়াই ত ভাঁল। যতদিন 
শাহ্সীমশীয়ের বিছ্যালয় থাকবে ততদিন তার এটা ব্যবহার করতে পারবেন কিন্তু বিদ্যালয় বন্ধ হলেই 
শাস্তিনিকেতন বিচ্ভালয় এটা অধিকাঁর করবে এই সর্ত থাকা উচিত। স্রেনের জমি সম্বন্ধেও এই রকম 
ব্যবস্থা! যেন হয়। 
আমাকে গোটা ছয়েক টিনের ছুধ পাঠাঁস। ছয়টা! বড় টিন না পাঠিয়ে এক ডজন ছোট টিন 
পাঠাইলেই ভাল হয়। এখানকার সেই হিন্দুস্থানী চাঁকর সব ছেড়ে গেছে। প্রসন্ন তাঁদের সঙ্গে পেরে 
ওঠেনা তাঁরাও ওর সঙ্গে পারে না। এমন অবস্থায় শাস্তিনিকেতনের থেকে রসদ আনাঁনোর ব্যবস্থা 
করার চেয়ে টিনের দুধ শ্রেয়। বিশেষত ঠিক সকালেই ব্যবহার করে আমার কাঁজে বসতে পারি। 
দেরি হলে আমার লেখার অনেক ভালো সময় নষ্ট হয়ে যায়| 
0106: 69০৮, 2৪9%০-_ এক কৌটো চাই । আর তুই আসবার সময় আমার সেই ওষুধ এক 
বোতিল সঙ্গে আনিস। ততদিন চল্বে। ওটাঁতে উপকার পেয়েছি। 
কলকাতাঁর কাঠের আড়তে একবার খবর নিয়ে দেখিস্‌ তারা এখান থেকে কাঠ কিনে নিতে রাজি 
আছে কিনা । প্রসন্ন এক এক গাড়ি বেচবার ব্যবস্থা! করেচে কিন্তু কিছু করে উঠতে পারচে বলে মনে 
হচ্চে না। শেষকাঁলে হয়ত বিনা পয়সায় ওগুলো সরিয়ে দেবার বন্দোবস্ত করতে হবে__ যেমন 
ইতিপূর্বে একবার করা হয়েছিল । 
আমার নাটকটা আজ লেখা হয়েছে । এইবার একবার £5৮156 করতে হবে। 
শ্রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, 


[ শীন্তিনিকেতন। মার্চ ১৯১৫] 
কল্যাণীয়েষু 
তুই লিখেচিস পার্সেল পোষ্টে এখাঁনে টাদোক্সা মছলন্দ আসন প্রভৃতি পাঠালি। লোকের হাত 
দিয়ে পাঠাঁনোই কি ভাল ছিল না। মিথ্যা একট! উদ্বেগের মধ্যে থাঁকৃতে হচ্চে। আশা করি কাল 
পাওয়া যাবে। 
কয়েকদিন পূর্বে [1501277 7৫৪৪ থেকে চিঠি পেয়েছি যে তারা রেজেষ্টি পোষ্টে প্রুফ কলকাতার 
ঠিকানায় পাঠিয়েছেন আজ পধ্যস্ত পাঁইনি। সেটা কি ওখানেই পড়ে রয়েচে ? 
কুষ্টিয়ায় যে এগ্জিন ও 13011 প্রভৃতি পড়ে আছে সেগুলো! আনিষ়ে নেবার ব্যবস্থা শীন্র করা আবশ্ঠক। 
আমরা চলে গেলে কবে কি হবে তাঁর ঠিক নেই । 
মণিলালকে প্রুফ পাঠাবার তাঁড়া লাগাস। 
আমার চষমা কলম য! পাঠিয়েছিস তাঁও এসে পৌছয়নি। 
মোটর গাড়ি এখানে পাঠাবার প্রয়োজন নেই । লাটসাহেবর! নিজের ছুখান! মোটর সঙ্গে আনবেন । 
01201005গুলো যেন সময়মত পাওয়া যাঁয়। 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


| শীম্তিনিকেতন ৷ মার্চ ১৯১৫] 
কল্যাণীয়েষু 
তুই এখন আম্তে পাঁরলিনে তাতে আমি খুসি হলুম | কারণ এখানে খাওয়ার বন্দোবস্ত নিয়ে একটা 
ভারি গোলমাল চল্চে। ছেলের] গান্ষির উপদেশে নিজেরাই রাঁধবার ভার নিয়ে কাঁজ চালিয়ে দিচ্চে। 
এই নিষে সত্য মিথ্যা নানা কথা ও উত্তেজনার উৎপত্তি হয়েছে। এর মধ্যে তুই এসে পড়লে আবার 
একচোঁট আলোচনা আন্দৌলনের ধুম পড়ে যেত। কাজটা দুঃসাধ্য অথচ আরম্ভ হয়ে গেছে। এতে 
আমাদের আঘিক সমস্যা এবং নানা সমস্যার মীমাংসা হল। সকলের চেয়ে, এতে ছেলেদের শিক্ষা হবে 
এবং এতদিন পরে আমাদের আশ্রমের ভাঁবটি পুরাপুরি জাগবার আফ্বোজন হবে। ছেলেদের সকলেই 
উৎসাহী, শিক্ষকদের কেউ কেউ নারাঁজ। তোঁকে নিজের দলে পাঁবাঁর জন্যে অনেকে উৎস্থক এমন 
অবস্থায় তোর দূরে থাকাই কর্তব্য । কিছুদিন চুপ করে থাকলেই সব আপনিই ঠিক হয়ে যাবে। এর 
মধ্যে জটিলতা ঢের আছে কিন্তু সে সমস্ত আপনিই মিটে যাবে_- আমরা ধেধ্য ধবে চুপ করে থাকতে 
পারলেই কোনো মুক্ষিল থাকবে না। 
কারমাইকেল সাহেবের জন্য তোর ভাবনা নেই সে আমরা সব ঠিক করে দেব। অবশ্ত দিপু তোর 
জন্যে ছটফট করচে হয়ত কোন্দিন তোঁকে টেলিগ্রাফ করে দেবে কিন্তু তুই ভাঁবিস্নে। 
জিনিষপত্র এবং আমার চষম প্রভৃতি এলে তোকে জানাব। 
| শ্রীববীন্জনাথ ঠাকুর 


৮০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৪ 


[কুষ্টিয়া। জুলাই ১৯১৫ ] 
কল্যাণীয়েষু 
রখী, আজ ভোরে বোটে করে কুষ্টিয়া এসেচি। নিরঞচনবাঁবুকে পান্ধী করে শিলাইদহে নিয়ে যাওয়! 
ফিরে পাঠানো এমন হাঙ্গীম যে তাঁর চেয়ে আমার আসাই স্থবিধা। এমন সময় নিখিলকে দেখে 
মনট1 আরাম বোধ করল। আমার দ্বারা ওদের বিশেষ কোনো! স্বিধা হবে বলে বোঁধ হয় নাঁ_ 
কাঁরণ রাজা আমাকে ভয় করে-_ আমি কোনো লোককে বেচে দিলে রাজা তাকে নিয়ে আরাম বোঁধ 
করবে না। তাই আপাতত লাঁলুকে একটা চিঠি লিখে সমস্ত খবর জানবার চেষ্টা করা গেল। 
আজ এখনে! তোদের ডাঁকের চিঠি পাই নি শিলাইদা থেকে আসতে দেরি হবে। যাই হোক্‌ 
কাওয়াগুচির হাতি থেকে নিষ্কৃতি নিতে হবে। তাঁর প্রধান কারণ প্রজাদের অবস্থা বড় খারাঁপ-_ 
তাতে আমার মনট ব্যথিত হয়ে আছে-_- যথাসাধ্য এদের সাহাধ্য চেষ্টা করা উচিত-_ এখন এদের 
অনাহারের মুখে ফেলে রেখে কিছুতেই জাপানে চলে যেতে আমার মন সরচেনী। দ্বিতীয়ত কাওয়াগুচির 
সঙ্গে এক জাহাজে শরত্দাস যাবে-- এ আমার 5951015755-এর চেয়েও নিদারুণ। একা কাওয়া- 
গুচিই যথেষ্ট, তাঁর উপরে শরত্দাস আমার সইবে না । অতএব এবার জাপান রইল । 
শ্ররবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
00001501095 17010107 আর [79102155141 200 1১৫90221165 বই দুটো নিখিলের 
হাত দিয়ে ফেরৎ পাঠাচ্ছি। 191906-এর বইটা প্রমথর-_ পড়ে দেখিস তোর ভাল লাগবে । 
আমাকে কিছু বই পাঠাস। 


ব্যক্তি ও প্রসঙ্গ -পরিচয় 


অন্বাচরণ॥ অশ্বাচরণ মৈত্র : জমিদারের সার্ভে আমিন 

ডাক্তার মৈত্র ॥ ডাক্তার দ্বিজেত্রনাথ মৈঅ 

ডাক্তীর মৈত্রের সভা ॥ ১৩ ফেব্রুয়াঁর ১৯১৫ বঙ্গীয় হিতসাধনমণ্ডলীর উদ্‌বৌধন সভা । পরে ২৮ মার্চ হিতসাধনমণ্ডলীর প্রথম 
অধিবেশনে রবীল্রনথ 'পলীর উন্নতি” ভাষণ দান করেন। ভাঁষণটি পল্লীপ্রকৃতি গ্রন্থে ২ংকলিত। 

লাঁটসাহেব ॥ ২* মীর্চ ১৯১৫ লর্ড কারমাইকেল ও তাহার পত্রী শান্তিনিকেতন দেখতে আসেন। 

দ্বিপু। দ্বিজেজনাথ ঠাকুরের জো্ঠ পুত্র দ্বিপেক্রনাথ মীরা॥ কবির কনিষ্ঠ কণ্ঠ থাকা ॥ নীতীন্ত্রনাথ ( ১৯১২-৩২ ) 
ইগ্ডিয়ান প্রেস থেকে প্রফ ॥ দশ থণ্ডে প্রকাশিত কাব্যগ্রন্থ (১৯১৫-১৩ )। ১-৬ থণ্ড ১৯১৫ খৃষ্টাব্দে প্রকাশিত হয়। 

মণিলীল॥ গপরলোকগত সাহিত্যিক মণিলাল গঙ্গোপাধ্যায় 

কাওয়াগুচি ॥ জাপানী পরিব্রাজক শরত্দান। পর্যটক পণ্ডিত শরৎচন্ত্র দাস 

প্রমথ॥ প্রমথ চৌধুরী কুরেন॥ কবির ভ্রাতুল্ুত্র হরেক্রনাথ ঠাকুর নাটক ॥ সম্ভবত “ফান্তনী? 


রসতত্ব : শিল্পসন্তোগ 
কৃষ্ণচন্দ্র ভট্টাচার্য 


দার্শনিক কৃষ্ণচন্দ্র ভট্টাচার্যের 115 0১01220619৮ 06 2০9৪১ (96%0865 %% 777৮010- 
5017, ৬০1. [, ১৯৫৬, পৃ. ৩৪৯-৩৬৩ ) প্রবন্ধটির ছুই ভাঁগ। প্রথম ভাগ 
4১01500121700171511) দ্বিতীয় ভাগ 4110০ 13920161001] 2110 00৩ 0211 
এখানে +27615610 13010951201- অংশটি ( পূ ৩৪৯-৩৫৭ ) অনূদিত হল । 

তত্বজিজ্ঞাস্থর কাঁছে__ বিশেষত ধারা নন্দনতত্বে আগ্রহী তাদের কাছে-- এ 
প্রবন্ধ স্পরিচিত। আধুনিক কালে অনেকেই 7170701211010£র দৃষ্টিকোণ থেকে 
আর্টের আলোচনায় আগ্রহশীল হয়ে উঠছেন । কৃষ্ণচন্দ্র প্রবন্ধটিতে এই দিক থেকে 
যে বিশেষত্তের পরিচষ পাওয়া যায়, তা নিশ্চয়ই তাদের অবিদিত নেই। বাংলা 
ভাষায় নন্দনতত্বের আলোচনায় ধারা উৎসাহী, বিশেষ ক'রে তাদের দৃষ্টি এই প্রবন্ধের 
দিকে আকর্ষণ করতে চাই। কেবল দৃষ্টিকোণের বিশেষত্বের জন্যই নয়, একাধিক 
কারণে। 

কৃষ্ণচন্দ্রের মৌলিকতা৷ ও তাঁর রচনারীতির দুরূহতাঁর কথা সর্বজনবিদিত। বক্তব্যের 
অপূর্বতা, বাচনের সংহতি এবং শব্দপ্রয়োগের বিশিষ্টতাঁর কারণে অনেক সময় 
কৃষ্ণচন্দ্রের রচনা সাধারণ পাঠকের অর্থগ্রহণ-ক্ষমতাঁকে নির্মমভাবে অতিক্রম করে যায্ব। 
সাধারণ বোধগম্যতার খাতিরে এ অন্রবাদের দু-এক জায়গায় আক্ষরিক আন্গগত্যকে 
বিসর্জন দিতে হয়েছে । ভরস| করি, মর্মগত বিশ্বস্ততাঁর কোনে হানি ঘটে নি। 

-_অন্গবাদক 


ভারতীয় নন্দনতত্বে রস কথাটির ব্যবহার এত বিশিষ্ট যে, ইংরেজিতে এ শব্দটির যথাষথ সমার্থক খুঁজে 
পাওয়া কঠিন। রস বলতে আক্ষরিক ভাবে যা য! বোঝায়, তার মধ্যে থেকে ছুটি অর্থকে এখানে বেছে 
নেওয়া যাঁক। এক, রস হল একট] সারাংসার, যাকে বলে নির্যাস বা “এসেন্স”, অর্থাৎ কিন? একট' 
নির্ধাসিত সত্ব । ছুই, রস হল একটা অঙ্গভবের বিষয়, একট! আস্বাছ্য জিনিস। নন্দনতত্বে এই ছুটে! 
অর্থই রস কথাটার মধ্যে একসঙ্গে মিশে আছে। এই রকম মিশ্রণের ফলে রস মানে দাঁড়িয়েছে অন্থভূতির 
সারাঁৎসার-_ অন্ুভূতি-নির্ধাস। তা এমন এক বস্ত যা কখনো বোঝায় চিরস্তন কোঁনো-এক অনুভূতিকে, 
আবার কথখনো-বা বোঝায় অনুভূতির বিষয়ীভূত চিরস্তন কোঁনো-এক আদর্শকে-_ অন্গভৃত কোনো চিরস্তন 
মূল্যকে। নন্দনতত্বে রস কথাটণ এই ছুই অর্থে ই নিধিচারে ব্যবস্বত হয়ে থাকে। 

নির্ধাস বা সত্ব ব্যাপারট1 সাধারণত একটা বৃদ্ধিলন্ধ তত্ব। তাই এ ক্ষেত্রে অন্থভূতির সত্ব বা অন্থৃভূতি- 
নির্ধাস বলতে ঠিক যে কি বোঁঝাচ্ছে তাঁর একটু ব্যাখ্যা দরকার । ন্যায়শাস্কে যাকে “সামান্য” (20151521) 
বলা হয়েছে, নির্যাস এখানে ঠিক তা বোঝাচ্ছে না। কেউ কেউ মনে করেন যে, বুদ্ধির ক্ষেত্রে বস্ত-নিচয়ের 
মধ্যে যে "সামান্ত'কে আমরা বস্তর নির্ধাসিত সত্ব বলে জানি, অনুভূতির ক্ষেত্রে সেই 'লামান্য'-কেই 


৮২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৪ 


আমরা ঝাপসা ভাবে রস রূপে উপলব্ধি করি। ভার্তীয় শিল্পদর্শনে কোথাঁও এ রকম ধরণের কোনো 
ইঙ্গিতমাত্র নেই। কেউ কেউ আবার এ রকমও মনে করেন যে, ন্যাযশাস্তে যার নাম “সাঁমান্ত' আর 
জীবনের ক্ষেত্রে যাঁর নাম “আদর্শ” ও দুই-ই অভিন্ন বস্ত ; এবং সেই আঁদর্শই যখন কিনা অনুভূত হয়, 
তখন তার নাম হয় রস। অর্থাৎ আদর্শের অহ্ৃভৃতিই হুল রস। রস সম্পর্কে ভারতীয় ধারণা অন্য রকম। 
ভারতীয় মতে, রস আর সর্বজনীন বা সামান্য সত্য, এ ছুই মোটেই এক নয়। রস আর আদর্শ-_ তা সে 
সাধ্য বা সাধিত যে-রকম আদর্শ ই ছোঁক-ন1] কেন-_ এরাও এক নয়। রসকে বুঝতে হবে একাস্তভাবে 
অনুভূতির পথেই ; সম্পূর্ণভাবে অন্ভৃতিরই মধ্যে দিয়ে । রসকে যদি নির্ধাসিত সত্ব বা আদর্শ বলি, বুঝতে 
হবে তা নিতান্তই উপম। হিসাঁবে বলা । উপমাঁকে অতিবিক্ত গুরুত্ব দিলে বিপদ ঘটতে পারে-_-সে শিল্প- 
তত্বের ক্ষেত্রেও যেমন, শিল্পবস্ত-বিশেষের সমালোচনার ক্ষেত্রেও তেমনি। ( নন্দনতত্বে কোনো রকম দার্শনিক 
অথবা ধর্মীয় পূর্ব-স্বীকতিকে শিরোধার্য করে নিয়ে আলোচনায় অগ্রসর হওয়া সঙ্গত নয়, অন্তত গোঁড়ার দিকে 
তো নিশ্চয়ই নয় )। তার কারণ, শিল্লান্ভৃতির কাছে যে জিনিস মূল্যবান, বুদ্ধির কাঁছে বা বাসনার কাছে 
তাঁর কোনো মৃল্য-_- অন্তত ততটা মুল্য-_- না-ও থাকতে পারে। কিন্তু নন্দনতত্বের ক্ষেত্রে অনুভূতির 
রায়কেই চূড়ান্ত বলে গণ্য করা উচিত। 

২। “রস মানে হল রসোপভোগ-_ নান্দনিক (৪৫807০0০) সম্ভোগ । আবার এও বলা যায় 
যে, রস হল তাই যা কিনা নান্দনিক সম্ভোগের বিষয়বস্ত-- যাঁকে নান্দনিক ভাবে ভোগ করা হচ্ছে তাঁই। 
এই নান্দনিক সম্ভোগ ব্যাপারটা যে ঠিক কী, তা সব থেকে ভাল করে বোঁঝা যাবে যদি একে আমরা 
অন্থান্ি নানা রকম অনুভূতির পাঁশপাঁশি রেখে তাদের সঙ্গে মিলিয়ে দেখি। একটু পরেই আঁমর1 দেখতে 
পাঁব যে, শিল্পাঙছভূতি জিনিসটা মোটেই আর-পাঁচটার মতন সাধারণ একট] অন্ৃভৃতিমাত্র নয়, এ এক 
বিশিষ্টতম শুদ্ধতম অনুভূতি (6০ 0০০11116191 ০০০11010৩ )| অন্ত অনুভূতি থেকে সম্পূর্ণ ভিন্ন 
এক স্তরে-- আমাদের মনের একটি সম্পূর্ণ অভিনব ভূমিতে এর অধিষ্ঠান। অনেক সময় আমরা অন্থৃভূতি- 
বিশেষের স্বান-নির্ণয় করতে চেষ্টা করি তার সত্যতা! দিয়ে, অথবা তার বিষয়বস্ত দিয়ে। অথবা মানস- 
বিবর্তনের ঠিক যে ধাঁপটিতে সেই অনুভূতির জন্ম ঘটল, সেই ধাঁপটিকে দিষ্বে। কিন্তু অনুভূতি-বিশেষের 
তাৎপর্য বা মূল্য নিরূপণের ক্ষেত্রে এ পন্থা একেবারেই অচল । মনোভূমির কোন্‌ স্তরে বিচার্য অনুভূতিটির 
অধিষ্ঠান, একমাত্র তাই দিয়েই তাঁর মূল্য নিরূপণ সম্ভব হতে পারে। 

৩। কোঁনো একট] বিষয়ের সম্পর্কে প্রত্যক্ষ অনুভূতি এবং সেই প্রত্যক্ষ অন্ভূতির প্রতি সহানুভৃতি-_ 
এ ছুটো নিশ্চয়ই একটু পৃথক্‌ ধরণের ব্যাপার । এই ছুই ধরণের অনুভূতির পার্থক্যকে অন্ধাবন করার 
মধ্যে দিয়েই আমরা অন্ুভূতি-বিশেষের মূল্য বা তাঁৎ্পর্য-বিচার শুরু করতে পাঁরি। 

বিষয়ের সম্ভোগ, বিষয়কে সম্ভোগ করা_-এ রকম কথা আমরা সচরাচর ব্যবহার করে থাকি। 
এই রকম সকর্মক প্রয়োগের ক্ষেত্রে পাস্তোগ”-ক্রিয়াঁটির যথার্থ তাৎপর্য কী? যে বিষয়টিকে সম্ভোগ করা 
হচ্ছে, সেই বিষয়বস্তটি নিশ্চয়ই সম্ভোগ-ব্যাপারের একটা উপায় মাত্র নয়। অন্তত ভোক্তার নিজের 
কাছে কখনোই লে-রকম মনে হতে পারে না। ভোক্তার অন্থভবে সম্ভোগের বিষয়বস্ত আর সম্ভোগক্রিয়া 
এ দুয়ের মধ্যে কোনো স্থস্পষ্ট ভেদ ধরা পড়ে না। এই দিক থেকে দেখলে বলা যায় যে, বিষয় এবং 
বিষয়ীর মধ্যে অন্তান্ত ক্ষেত্রে যে রকম সুস্পষ্ট ভেদরেখা টানা হয়ে থাকে, অনুভূতির ক্ষেত্রে সেই ভেদ 
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অবলুপ্ধ। সম্ভোগের ক্ষেত্রে বিষয়ী অর্থাৎ ভোক্তা আপন অলক্ষ্যে সম্তোগের বিষয়কে প্রভাবিত করে, 
আবাঁর তেমনি বিষয়ের দ্বারা নিজেও প্রভাবিত হয়। ভোক্তার কাঁছে ভোগের বিষয়টি বিশুদ্ধ তথ্যমান্র 
নয়, আরো কিছু। ভোক্তার দৃষ্টিতে বিষয়টি নিজেই যেন মুল্য-সমপ্িত, বিষয়বস্তুর চেহারার মধ্যেই 
ভোগ্যতা বা আস্বাগ্ভতা যেন আপনাঁথেকে ফুটে রয়েছে। অন্য দিকে; সম্ভোগের ক্ষেজে, ভোক্তাও 
বিষয়ের সঙ্গে নিজের পার্থক্কে-_- বিষয়ের থেকে নিজের দুরত্বকে-- বজায় রাখতে পারেন না। 
বিষয়বস্তর আকর্ষণে ভোক্তা নিজেই এসে যেন বিষয়ে সংসক্ত হন, বিষয়ের মধ্যে ঢুকে পড়েন। 

৪। এইবারে এমন একটি অনুভূতির ক্ষেত্রকে ধরা যাক, যার প্রত্যক্ষ বিষয়বস্ত হল অপর কারে! 
মনের অনুভূতি । এই-যে একটি অনুভূতির-অনুভূতিকে এখানে কল্পনা করে নেওয়া হল, এ কিন্তু অন্ুভৃতি- 
বিশেষকে নিছক তথ্য হিসাবে অন্থ্ধাবন কর] নয়, এ একেবারে আলাদা ধরণের ব্যাপার । নিছক তথ্য- 
জ্ঞান অধিকাংশ ক্ষেত্রেই নিরাবেগ ও নিরুতবাপ জিনিস। এ ব্যাপারটা! সে রকম নয়। অস্নুভূতির- 
অনুভূতিকে আঁর-একটা জিনিসের সঙ্গেও গুলিয়ে ফেললে চলবে না। অপর-কারো অন্নভৃতি-বিশেষের 
উপলক্ষে নিজের মনের মধ্যে অনুরূপ একটি অনুভূতির সঞ্চার আর অন্ুভূতির-অস্ভূতি বা সহান্ভূতি 
মোটেই এক জিনিস নয়। কারো প্রতি সহাম্ুভূতি করার অর্থ হল--তাকে অন্গভব-করতে-অন্থুভব- 
করা, তার অন্ৃভূতিটিকে অচ্ভব করা ( €০ 61 7%%%% 15€1178 )। একমাত্র এই অর্থে ই তাঁর অন্ুভূতিটি 
আমার অন্ভৃতির প্রত্যক্ষ বিষয়বস্ত হয়ে উঠতে পাঁরে। এখানে বিশেষ করে সহীম্গভূতির কথাই বলা 
হচ্ছে এই কারণে যে, অন্ুভূতির-অনুভূতি নামক ব্যাপাঁরের এই বিশেষ রূপটির সঙ্গেই আমরা সব থেকে 
বেশি পরিচিত। 

৫| কোনো শিশু যখন তাঁর খেলনা নিয়ে আনন্দ উপভোগ করছে আর আমি তাঁর সেই আনন্দ- 
সম্ভোগের প্রতি সহীন্ুভূতি অন্নুভব করছি, তখন শিশুটির মন খেলনাঁতে যেভাবে আসক্ত; আমার মন কিন্ত 
খেলনাতে সেভাবে আসক্ত নয়। আমার চিত্ত আকৃষ্ট হয়ে আছে শিশুর মনের আনন্ব-সম্ভোগের দিকেই । 
আনন্দের প্রতি সহান্ভূৃতি নিজেও একটা আনন্দের অনুভব বটে, কিন্তু প্রাথমিক আনন্দান্ুভূতির থেকে 
তামুক্ততর। আনন্দের অভিব্যক্তিকে-_ আনন্দের অভিব্যক্ত বপকে আমি কখনোই আপন অগোচরে 
খেলনাতে আরোপ করছি না। শিশুটি যেমন আপন উপভোগ্যতার অভিব্যক্ত রূপকে তার খেলনার 
গায়ে আকা দেখতে পাচ্ছে, আমি মোটেই সে রকম দেখছি না। আমার ক্ষেত্রে ড় জোর এই রকম 
মনে হতে পাঁরে যে, আমি যেন উপভোগ্যতার রূপকে ওই খেলনাটিতে কল্পনা করে নিচ্ছি। খেলনাটিতে 
নিজের কোনো মুগ্ধতার ভাব আমি টের পাচ্ছি না। খেলনাঁটি আমাকে তার দিকে টেনে রেখেছে, 
নিজেকে আমি খেলনার সঙ্গে সংযুক্ত করে ফেলেছি--এ রকম কোনো ভাব আমার হচ্ছে না। 

একথা অবশ্য বলা চলে না যে, সহানুভূতির ক্ষেত্রে আমি সম্পূর্ণভাবেই মুক্ত। তানই। কেননা, 
যদিও এখানে শিশুটির আনন্দাুভৃতির বিষয়বস্ত আমাকে স্পর্শ করতে পারছে না, তবু-- বিষয়বস্তু থেকে 
মুক্ত হলেও, শিশুটির আনন্দাছভব থেকে-_ সেই আনন্দাঙ্ভূতি-ব্যাপারটির প্রভাব থেকে তো এখনো 
আমি সম্পূর্ণ মুক্ত হতে পারি নি। বিশেষ এক শিশ্তর বিশেষ এক অনুভূতি-- এই যে বিশিষ্ট এক মানস- 
সংঘটন-_ এই সংঘটন এখনে! অপ্রতিরোধনীদ্ন শক্তিতে আমাকে আকুষ্ট করে রেখেছে । ততংসত্বেও এ কথা 
অবশ্তই মানতে হবে যে, এমনকি এই ক্ষেত্রেও, শিশুটি যেমন করে নিজের অনুভূতি আর সেই অনুভূতির 
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বিধয়বস্ত-_ এ ছুয়ের মধ্যে ভেদজ্ঞান হারিয়ে ফেলেছে, আমার বেলায় ত হয় নি। নিজের অনুভূতি 
আর শিশুটির অস্ুভূতি, এ ছুয়ের মধ্যে ভেদের বোধটি আমার মনে পরিপূর্ণভাবে জাগ্রত রয়েছে । 

৬। এই হল সেই মুক্তি যার গুণে অন্ুভূতির-অন্ুভূতিকে প্রত্যক্ষ বাঁ প্রাথমিক-অস্ুভূতির থেকে 
উচ্চতর স্তরের বলে গণ্য করা যেতে পারে। সহাশ্ভূতি এরই-- এই অন্ুভূতির-অনুভূতি ব্যাপারটিরই 
একটি বিশিষ্ট নমুনা । এইবারে আমাদের বিচার্ধ হল শিল্পসস্তোগ। শিল্পস্ভোগ জিনিসটা! এর থেকেও 
উচ্চতর স্তরে অধিষ্ঠিত কি না, সেইটেই এখন আমাদের বিবেচ্য বিষয় | 

মুক্তির প্রশ্নে শিল্পসন্তোগ যে সহানুভূতির অন্ততপক্ষে সমকক্ষ হবেই, তাতে সন্দেহের অবকাশ নেই 
বলেই ধরণ যায়। তবু, কেউ হয়তো! বলবেন যে, বস্তুবিশেষের সৌন্দর্যকে তো আমর] সরাঁসরিই উপভোগ 
করে থাকি-_ একেবারে প্রত্যক্ষভাবেই | ভীত ব্যক্তি ঠিক যেভাবে তাঁর ভয়ের অভিব্যক্তিকে-_- ভয়ের 
রূপকে তার ভীতির বিষয়বস্ততে সরাসরি প্রত্যক্ষ করেন, সৌন্দর্কেও আমরা ঠিক সেইভাবে বস্তুর মধ্যে 
একেবারে সশরীরী ভাবে প্রত্যক্ষ দেখতে পাই । তা যদি হয়, তা হলে এ প্রশ্ন তো সহজেই উঠতে 
পারে যে, সৌন্দর্যান্ুভূতির সঙ্গে প্রাথমিক বস্ত-অন্ুভবের__ যেমন ভয়ের অন্ুভবের-_ পার্থক্যটা কোথায়? 
কোন্‌ গুণে একে সাধারণ অনুভূতির থেকে উচ্চতর স্তরের অধিবাঁপী বলে দাবি করা যাবে? এমনকি, 
সহাহুভূতির সমকক্ষ,বলেই বা একে মেনে নেব কোন্‌ যুক্তিতে? এআঁপত্তি খণ্ডন করতে হলে প্রথমেই 
বিচার করে দেখা দরকার যে, অন্থভূতি-বিশেষের-প্রতি-সহা্ুভৃতি উক্ত অনুভূতির বিষয়বস্তকে ঠিক কী 
ভাবে এবং কতটুকু পরিমাণে স্পর্শ ব৷ প্রভাবিত করে । 

প্রত্যেক অন্থভূতিই আপন বিষয্ববস্ততে রূপ বা মূল্য আরোপ করার মধ্যে দিয়ে উক্ত বিষয়বস্তকে 
প্রভাবিত বা পরিবতিত করে নেয়। সহানুভূতি তার বিষয়ীভূত অনুভূতির বিষয়বস্তকে স্পর্শ করে না। 
ভীত ব্যক্তির চোখে ভয়ের বিষয়বস্ত-_ সে যেন নিজেই ভঙ্বাত্বক রূপের আধার, সে যেন নিজেই ভয়- 
মণ্তিত। উক্ত ভয়ের প্রতি সহান্গভূতিকারীর চোখে তা নয়। তবে, সহান্ভৃতিকাঁরী যদিও ভয়াত্মক 
রূপকে ভয়ের বিষয়বস্তরতে প্রত্যক্ষ করেন না, তিনি কিন্তু ওই ধরণের একট ভয়াত্মক রূপকে ভয়ের 
বিষয়বস্ততে সঙ্জানে আরোপ করে নেন। সহাহুভূতিকারী বেশ সচেতন ভাবে কল্পনা করে নেন যে, 
তিনি যেন ওই ভয়াত্মক রূপাঁভিব্যক্তিকে ওখানে প্রত্যক্ষই করছেন। যে অভিব্যক্তিকে প্রত্যক্ষ বলে 
সচেতনভাবে কল্পনা করে নেওয়া হয়েছে আর যে অভিব্যক্তিকে সরাসরি প্রত্যক্ষ বলে প্রতীতি করা হয়েছে, 
এছুয়ের মধ্যে পার্থক্য আছে। তাঁর কারণ, যে বূপাভিব্যক্তি প্রত্যক্ষ বলে প্রতীত, তা থাকে মূল বিষয়ের 
সঙ্গে একেবারে একাকার হয়ে। বিষয়ের সঙ্গে অভিন্ন হয়েই তা আমাদের সামনে উপস্থাপিত হয়। 
তা যেন বিষয়েরই একটা! বিশেষণাত্মক ধর্ম। অপরপক্ষে, যে রূপাভিব্যক্তি সচেতনভাবে কল্পনার দ্বারা 
বিষয়ে আরোপিত, তা বিষয় থেকে ভিন্ন, তা যেন সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র সত্তায় আমাঁদের কাঁছে উপস্থাঁপিত। তা 
যেন বস্ত্র উপরে আল্গোছে ভেসে-থাকা একটা ব্যাপার। অথবা বলা যায়, সেই রূপাভিব্যক্তি যেন মূল 
বস্তুকে অতিক্রম করে স্বয়ম্প্রভ অস্তিত্বে দীপ্যমান। সহান্থভৃতির মধ্যে যে মুক্তির ভাঁবটি রয়েছে, বিষয়- 
বস্তুতে সেই মুক্তিকেই আমরা প্রতিফলিত দেখতে পাই বিষ্বস্ত আর তাঁর বূপাভিব্যক্তির ব্যবধানের 
মধ্যে । বূপাঁভিব্যক্তি যে বস্তুতে অধিষ্ঠিত নয়, সে যে নিরালম্ব শুন্যে ভাসমান, এরই মধ্যে সহানুভূতির এই 


মুক্তি পরিস্ফুট। 
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৭। সৌন্দর্য যে শিল্পাহুভূতির হবার এই রকম সচেতন ভাবেই বস্ততে আরোপিত হয়, তা অবশ্ঠ 
নয়। তবুঃ ভয়ের বস্তর ভয়াত্মক রূপাভিব্যক্তি যেমন ভীত ব্যক্তির কাছে বস্তরই গুণ বা বিশেষণ বলে 
মনে হয়, শিল্পানভূতির কাছে সৌন্দর্য কখনোই বস্তর গণ বা বিশেষণ বলে প্রতীত হয় না । সৌন্দর্যকে 
আমরা পাই একটি ভাসমান সত্তা রূপে। সে যেন বস্ত-অতিক্রমকারী-_ বস্ত-অতিরিক্ত একটা প্রকাশ । 
সহানুভূতির ক্ষেত্রে মূল অনুভূতির বিষক্ববস্ততে সচেতনভাবে যেমন একটি বূপাভিব্যক্তি আরোপিত হয়, 
সচেতন ন1 হলেও সৌন্দ্ও তেমনি আরোপিত সত্তাঁ_ সৌন্দর্য ও বস্ত-অতিক্রমী ভাসমান রূপ। সৌন্দর্য 
যে সঙ্ঞান আরোঁপের ফল নয়, তাঁকে যে প্রত্যক্ষবৎ সশরীরী দেখতে পাওয়া যায়, এতে করে একটা 
পার্থক্য অবশ্ঠই ঘটে থাঁকে। একটু পরেই সে পার্থক্যের ব্যাখ্য! দেওয়া হচ্ছে। কিন্তু সৌন্দর্যকে যে 
বস্তর গুণ বা বিশেষণ রূপে পাই না, এইখানেই সৌন্দর্ধানুভূতির সঙ্গে সাক্ষাৎ বস্ত-অন্তভবের আসল তফাঁত। 
এবং ঠিক এই তফাঁতের কারণেই শিকল্পসস্ভোগকে প্রাথমিক বস্ত-অন্ুভবের থেকে উচ্চতর স্তরে অধিষ্ঠিত 
বলে গ্রহণ করতে হবে। শিল্পসস্তোগ জিনিসট1 সহানুভূতির থেকেও উচ্চে অধিষ্ঠিত কি না, অতঃপর 
এইটেই আমাদের প্রশ্ন । 

৮। আগেই দেখানো হয়েছে যে, যদিও মূল অনুভূতির বিষয়বস্তর প্রভাব থেকে সহান্থভূতি নিজেকে 
মুক্ত রাখে, তা হলেও সেই মূল অস্ভৃতিটির দ্বারা গে অভিভূত ও নিয়ন্ত্রিত না হয়ে পারে না। মূল 
অন্থভবকারীর সংস্পর্শ থেকেও সহান্ভৃতি নিজেকে মুক্ত রাখতে পারে না। সহান্ভূতিতে যে দূরত্বের 
অন্থভব ঘটে, সেট! কেবল বিষয়ের দিক থেকেই দূরত্ব, বিষয়্ীর দিক থেকে নয় (:*'৮ 04090151075 19 
616 6:00 0121০৮৮৩0০৮ 00 1506 £0]0 90191০)5০ 1০০6)। সহানুভূতির পাত্রের সঙ্গে 
ভেদবোধট1 তেমন সজাগ থাকে নী। কিন্তু এমন এক-রকমের অন্ুভূতিও সম্ভব, যাঁকে বলা যেতে পারে 
সহাম্ৃভৃতির-প্রতি-সহাহ্থিভূতি। তার একট] দৃষ্টান্ত দেওয়! যাঁক। যেমন-- সন্তানের কষ্টে মায়ের মনে 
যে সহান্ভৃতি, সেই মাতৃ-সহাশ্ুভূতির প্রতি অপর কারো সহানুভৃতি। কোনে! ব্যক্তির অন্ুভূতি-বিশেষের 
প্রতি আমি যদি সহান্ভূতিসম্পন্ন হয়ে উঠি, তা হলে যেমন তার অনুভূতির বিষক্ববস্ত আমার সহান্থভূতিকে 
প্রভাবিত করতে পারে না, ঠিক তেমনি, যদি কোনো ব্যক্তির সহান্বভৃতির প্রতি আমি সহান্ুভূতিসম্পন্ন 
হয়ে উঠি, তা হলে সেই ব্যক্তির সহা্থৃভূতির বিষয়বন্ত যে-এক-তৃতীক্-ব্যক্তির অনুভূতি, সেই অন্থভূতিও 
আমার সহানুভূতিকে প্রভাবিত করতে পারে না। 

তা হলে দেখা যাচ্ছে যে, এই রকম ছিগুণিত সহাম্ভূতির স্তরেই অন্থভূতি-বিশেষকে নিরাসক্ত দূরত্তে 
স্থাপন করে ভাবাত্মক ধ্যানের মধ্যে তাকে পাওয়া সম্ভব হচ্ছে (1 15 €05 91 60৪ 15৮5] ০৫ 
000110850 81101396179 0026 29911115021 105 01006101911 091361001019660 11] &, 
066901160 2 )।  বিষষ়ী-বিশেষের মনোজগতের তথ্য হিসাবে অন্ৃভূতির যেপব আহ্ঙ্গিক ধর্ম, 
অন্ুভূতিটিকে তাঁদের থেকে বিচ্ছিন্ন করে নিয়ে অন্থভব করা, অনুভূতিকে একটি স্বাধীন স্বপ্বংসিদ্ধ মূল্য 
রূপে গ্রহণ করা, তা কেবল এই দিগুণিত সহানুভূতির স্তরেই সম্ভব হতে পারে। অশ্ুভৃতি-বিশেষের 
প্রতি সহাহুভূতি-_ এই রকম সাধারণ সহানুভূতির দৃষ্টি দিয়ে যখন দেখি, তখন দেখতে পাই যে, অনুভূতির 
বিষয়বস্ততে রূপাঁভিব্যক্তির একটা দূরত্ব এসে গিয়েছে, এবং এই দূরত্বের কারণেই সেই রূপাভিব্যক্তির 
বাস্তবতাঁও খানিকটা স্তিমিত হয়ে পড়েছে। ঘিগুণিত সহাশ্ভূতির ক্ষেত্রে, অর্থাৎ সহাঁভূতির-প্রতি- 
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লহাম্থভৃতির গেত্রে কিন্ত সে রকম দেখি না। ছিগুণিত সহাহ্ভৃতির দৃষ্টি দিয়ে যখন দেখি, তখন দেখতে 
পাই যে, বিষয্ববস্তর রূপাভিব্যক্তিতে শুধু দূরতই আসে নি, তাঁর মধ্যে একটা স্বাধীন সত্তারও আবির্ভাব 
হয়েছে। সেই কূপ যেন স্বয়ংপিদ্ব-- তাঁর আধারম্বপ যে বিষঙ্ববস্ত, সেটিই যেন তাঁর একটি প্রতীকমা ত্র । 
যেহেতু এই রূপাঁভিব্যক্তি বস্ত বা তথ্যের বিশিষ্টতা থেকে সম্পূর্ণ বিচ্ছিন্ন, সেই হেতু এই বূপকে একটি 
নিত্য-সত্য বলে গণ্য করতে পারি-- একে একটি চিরন্তন সত্য-মূল্য বলে গ্রহণ করতে পারি। 

৯। আমাদের মতে, সৌন্দর্যও এই রকম একটি চিরস্তন মূল্য; এবং শিল্পসভোগ ব্যাপারটা দ্বিগুণিত 
সহানুভূতির অর্থাৎ সহাহ্ভূতির-প্রতি-শহাুভূতির সম-স্তরেই অধিষ্ঠিত। শৌন্দ্য যে আমাদের কাছে 
কল্পনার-ঘারা-বস্ততে-আরোপিত বলে মনে না হয়ে একেবারে প্রত্যক্ষ বলেই মনে হয়, এ থেকে এইটেই 
প্রতিপন্ন হচ্ছে যে, তথ্য হিসাঁবে বস্তর সত্যতা যতখানি, সৌন্দর্যের সত্যত। আমাদের কাঁছে তাঁর থেকে 
একটুও কম নয়। সৌন্দর্যকে যখন বিষয়ের গুণ বা বিশেষণ হিসাবে দেখি না, আবার বিষয়ের পাশাপাশি 
অবস্থিত দ্বিতীয় কোনো! সত্তা রূপেও দেখি না, তখন এ থেকে স্বভাবতই মনে হয় যে, সৌন্দর্য হল এমন এক 
সত্য যাঁর ক্ষেত্রে বিষয়টাই বরং বিশেষণীভূত-_- সে-ই যেন বিশেষ্য আর বিষন্ন বাঁ বস্তই যেন বিশেষণ, তার 
অধস্তন, তার অধীন। কিন্তু এ কথা বলার যেহেতু সত্যি সত্যি অর্থ হয় না যে, বস্ত সৌনাধের একটা গণ 
মাত্র, সেই হেতু বস্তর এই বিশেষণধন্সিতার ব্যাখ্যা করতে হলে স্বীকার করে নিতেই হবে যে, বস্ত 
আর মৌন্দধের মধ্যের সম্পর্কটা একটু বিশেষ-্ধরণের সম্পর্ক। প্রতীক-প্রক্নোগের ক্ষেত্রে, প্রতীক আর 
যা প্রতীকের মধ্যে দিয়ে প্রকাশিত হচ্ছে সে (5520১011560 )-- এদের ছুয়ের মধ্যের সম্পর্কট1] যে 
রকমের, বস্ত আর সৌন্দর্যের মধ্যের সম্পর্কটাও সেই রকমের । শব্দ আর তার অর্থের মধ্যে যুক্তিগত 
সম্বন্ধট1! যে জাতের, বস্ত আর সৌন্দর্যের সম্বন্ধ তাঁরই অন্থরূপ। শুধু তফাত এই যে, ক্ষেত্রটা এখানে 
যুক্তির নয়, এখানে ক্ষেত্রটা হল অন্থভূতির | 

১০। অতএব দেখা যাচ্ছে, শিল্পসস্তোগের স্থান সাধারণ সহাুভূতির থেকে এক ধাপ উচুতে, সাধারণ 
সহাম্তভৃতির স্থানি তেমনি প্রাথমিক বস্ত-অগ্ভবের থেকে এক ধাঁপ উচুতে। ক্ষেত্রবিশেষে শিল্পসস্তোগকে 
সোজাস্থজি সহান্ুভৃতির-প্রতি-সহাঙ্গভূতি বলেই গণ্য করা যায়। একটা দৃষ্টান্ত দেওয়া ধাক। ধরা যাঁক, 
একটি শিশু যেন তার খেলন] নিয়ে খেল! করছে, আর তার বৃদ্ধ পিতামহ সঙ্জেহে তার খেলা দেখছেন। 
সেই সঙ্গে আরো ধরা যাক যে, আমি যেন সেই বৃদ্ধের সন্সেহ উপভোগকে আমার নিজের ধ্যানে 
ধারণ করে তার আস্বাদন করছি। এইবারে, শিশুটির খেলনাতে যে-আনন্দ, সেই আনন্দকে পিতামহের 
সহানুভূতির আনন্দের সঙ্গে তুলনা করে, এবং পিতাঁমহের সহান্ভূতিগত আনন্দকে আমার ধ্যনাত্সক 
আনন্দের সঙ্গে তুলনা করে, এই তিন রকমের আনন্দের পারস্পরিক পার্থক্যটা] লক্ষ করে দেখা যাক। 
খেলনার উপভোগের মধ্যে শিশুটির মন যে ভাবে একেবারে মগ্ন হয়ে আছে, পিতামহের মন যদ্দিও 
খেলনার উপভোগের মধ্যে সেই ভাবে মগ্ন নয়, তা হলেও পিতামহের আনন্দাগ্ুভূতিটিকে ঠিক শিল্প- 
সম্ভতোগজাতীয় আনন্দান্গভূতি বলে গণ্য করা চলবে না। তার কারণ, এখনো পিতামহের এই অনুভূতির 
মধ্যে ব্যক্তিগত ভাল-লাগার নির্বাচন ক্রিয়াশীল, এখনো এর মধ্যে একটি বিশেষ শিশু এবং তাঁর বিশেষ 
এক অম্ভূতির প্রতি ব্যক্তিগত পক্ষপাত বর্তমান। আমার ধ্যানাত্মক আনন্দে কিন্ত এই ধরণের ব্যক্তিগত 
কোনো-কিছুর সংস্পর্শ নেরঁ। শিশুটির যে-উপভোগ তার পিতামহের হৃদয়ে এক চিরস্তন অন্ৃভৃতি 
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রূপে-_ একটি শাশ্বত মূল্য রূপে প্রতিফলিত হয়ে রয়েছে, আমার দৃষ্টি শুধু সেইটির দিকে। আঁফি 
উপভোগ করছি অনুভূতির নির্ধাসিত সারাঁৎসারকে । খেলনাতে মগ্ন শিশুটির মতো আমিও অম্ুভৃতি- 
নির্ধাসের মধ্যে মগ্নই হয়ে আছি, শুধু তফাত এই যে, তা আমাঁকে বিন্দুমাত্র অভিভূত করছে না- 
তা আমার অবাঁধ মুক্তিকে কিছুমাত্র ক্ষুপ্ন করতে পারছে না । বৃদ্ধটির মনে শিশুর অনুভূতি আর তার 
নিজস্ব অনুভূতি, এ দুয়ের মধ্যে পার্থক্যের বোধটি যেমন সজাগ, আমার মনে কিন্ত এখন আর শিশুর 
অনুভূতি এবং আমার নিজের অনুভূতির মধ্যে তেমন কোনো! পার্থক্যের মচেতনতা নেই । আমার 
ব্যক্তিত্ব যেন বিগলিত হয়ে মিলিয়ে গিয়েছে, অথচ ওই শিশুটি যেমন তাঁর অনুভূতির বিষয়বস্ততে বাঁধ! 
পড়েছে, আমি মোঁটেই তা! পড়ি নি। আমি হয়ে উঠেছি 'নব্যক্তিক-_ সহজে এবং বিনা বাঁধাঁয়। 

১১। উপরের উদ্াহরণটিতে দেখা যাচ্ছে যে, এখাঁনে আমার শিল্প।মুভৃতি হচ্ছে অপর এমন-এক ব্যক্তির 
সম্পর্কে আমার অনুভূতি, যে ব্যক্তির মনের মধ্যে অনুরূপভাবে তৃতীয় কোনোৌ-এক বাক্তির সম্পর্কে 
অঙ্ভূতি জাগরূক। উদাহরণটিতে এই অপর ছুই ব্যক্তির কেউ-ই কাল্পনিক নয়, ছুজনেই বাস্তব। এমন 
ক্ষেত্রও হতে পাঁরে, যেখানে এই ছুই ব্যক্তির যে-কোনো একজন, অথবা দুজনেই কাল্পনিক। একট! 
দৃষ্টান্ত দেওয়া যাঁক যেখানে দ্বিতীয় ব্যক্তিটি কাল্পনিক। ধরা যাঁক, পথের একটি অনাথ বালককে 
অবলম্বন করে আমাঁর মনে একটা নার্খনিক (8050105010) ভাবের সঞ্চার ঘটল । অনাথ এই বাঁলকটি 
এখন আমার দৃষ্টিতে স্থন্দর। কিন্তু সে যে সুন্দর হয়ে উঠেছে তা জনৈক ধূলিধূসরিত নোংর1 বালক 
হিসাবে নিজ-গুণে নয়। কাঁরো-একজনের সে ভালবাসার ধন, এই হিসাবে । আমার পৌন্দর্যধ্যানে 
বিধিত হয়েছে ওর সেই রূপটি, যা ওর মা জীবিত থাকলে তার চোখে ধর] পড়ত। এখানে মা কিন্ত 
বাঁন্তবে উপস্থিত নেই। মা এখানে কাল্পনিক। এইবারে এমন একটি ক্ষেত্র ধরা যাক, যেখানে তৃতীয় 
ব্যক্তিটি কাল্পনিক । মনে করা যাক, কোনো মা তাঁর মৃত সন্তানের খেলনাগুলিকে পরম আদরে সঞ্চয় 
করে রেখেছেন। সন্তান জীবিত থাকলে, সে ওই খেলনাগুলিকে নিয়ে ক্রীড়ারত থাকলে খেলনাগুলির 
যে মুল্য হত, মায়ের চোখে এখনো খেলনাগুলির সেই আদর, সেই মূল্য। তৃতীয় ব্যক্তি-_ অর্থাৎ 
মায়ের-অগ্ছপস্থিত-সন্তানটি__ বর্তমান ক্ষেত্রে বাস্তব নয়, কাল্পনিক। কিন্ত মায়ের হৃদয়বেদনাটি বাস্তব 
এবং ব্যক্তিগত। আর যে-আমি মাতৃ-হ্বদয়ের এই বেদনাঁটিকে আমার ধ্যানের মধ্যে নিক্ে আস্বাদন 
করছি, সেই আমার কাছেই কেবল এটি একটি স্থন্দর শিল্পসামগ্রী হয়ে উঠেছে। 

আঁবার এমন ক্ষেত্রও সম্ভব যেখানে দ্বিতীয্ব ও তৃতীয় দুজনেই কাল্পনিক । ধরা যাঁক, একটি নাটকের 
একটি চরিত্র-বিশেষকে আমি আমার ধ্যান-কল্পনায় রূপায়িত করে তুলেছি। নাটকের এই চরিত্রটিই 
এখানে আমাদের পুর্ব-কথিত তৃতীয় ব্যক্তি। এই কাল্পনিক তৃতীয় ব্যক্তিই এখানে অনুভুতির প্রাথমিক 
ক্ষেত্র, অর্থাৎ মূল অন্গভবকারী। কিন্ত-_ প্রশ্ন উঠতে পারে-- এ ক্ষেত্রে মাঝখাঁনের সেই সহাম্থিভূতিকারীটি 
কোথায়, যাঁকে বলতে পারি-- দ্বিতীয় ব্যক্তি? এই দুষ্টান্তে সেই দ্বিতীয় ব্যক্তিটি কে? 

১২। কোঁনো-কিছুকে বাস্তব বলে কল্পনা করা আর কান্ননিক বলেই কল্পশা করে নেওয়া, এ দুয়ের 
মধ্যে পার্থক্য আছে। প্রথম ক্ষেত্রে কল্পিত বস্তটিকে এমনভাবে কল্পনা কর] হয় যেন সেটি কল্পনাকারীর 
ইন্জ্িয়ের সামনে একেবারে প্রত্যক্ষ। ক্ষুধিত ব্যক্তি যখন সখের কল্পনা করেন তখন যেমন হয়-_ 
কার্পনিক হয়েও সেই স্ুখাগ্চ যেন তাঁর চোখের সামনে একটা বাস্তব উপস্থিতি । অপর পক্ষে, দ্বিতীয় 
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ক্ষেত্রটি অন্য রফমের। কল্পিত বস্ত্রকে যেখানে কাল্পনিক বলেই কল্পনা করে নেওয়া হচ্ছে, সেখাঁনে 
বন্ত-কল্পনা ব্যাপারটাই কল্পনার স্থষ্টি। বস্তকে এখানে এমনভাবে কল্পনা করে নেওয়া হচ্ছে যেন সেটি 
অপর-কোনো ব্যক্তির কল্পনার স্থষ্টি। যেন অপর কোঁনো-একজন এমন আছেন, ধাঁর কল্পনা বস্তটি রূপ 
পরিগ্রহ করেছে। 

এইবারে নাটক উপভোগের ক্ষেত্রটা দেখা যাঁক। নাটকের চরিত্র আমার কাঁছে বাস্তব নরনারী 
নয়। এখানে আমি এমন একজন ব্যক্তিকে কল্পনা করে নিচ্ছি, ধিনি নাটকের চবিত্রগুলিকে বাস্তব 
জগতের সত্যিকাঁরের নরনাঁরী বলে কল্পনা করে নিয়েছেন। আমার যনে যে সহাহ্ভৃতির জন্ম হয়েছে, 
তা এই কল্পিত 'কেউ-একজনের' প্রতি-_ মাঁঝখাঁনে অবস্থিত এই কাল্পনিক দ্বিতীয়-ব্যক্তিটির প্রতি । এই 
যে কল্পিত দ্বিতীয়-ব্যক্তি, একিন্ত কোনো ব্যক্তি-বিশেষ নয়। এ হল যথার্থই “কেউ-একজন” একেবারেই: 
ঘে-কোনো-এক-ব্যক্তি'। সাধারণভাবে 'জনৈক ব্যক্তি, বললে মনের মধ্যে যে ধরণের একটা সামান্ত- 
ধারণার জন্ম হয়, আমার এই কল্পিত দ্িতীয়-ব্যক্তির ধারণা অনেকটা! সেই সামান্-ধারণাঁর অনুরূপ । 
তবে এ সামান্ত-ধাঁরণ] অন্ভূতিময়, অন্ুভূতি-বিকিরণকারী, মোটেই জ্ঞানাত্মবক নয়। এর মধ্যে বুদ্ধির ক্রিয়! 
নেই। এই দ্বিতীয়-ব্যক্তিকে আমি আমার যুক্তি-বুদ্ধি দিয়ে গড়ে তুলি নি। যে-আমি নান্দনিক 
সৌন্দর্যধ্যানে সমাহিত, সেই-আমি'র হৃদয়ের মধ্যে-- চিন্তার মধ্যে নয়-_ অন্থুভবের মধ্যে এর জন্ম। 
এ হল বিশুদ্ধ অন্ুভব-সম্ভব স্যষ্টি। এই যে অন্ুভূত-ব্যক্তিসামান্, এর যদি কোনো নামকরণ করতে চাই, 
তা হলে খানিকটা পুরাঁণ-কল্পনাঁর সাঁদৃস্টে একে বলতে পারি__- সর্বজনীন হৃদয় (**:0:৩ 001-09৩15013-111- 
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শিল্পসস্তোগ ভোক্তার ম্ব-গত সম্ভোগ নয়, এর মধ্যে ভোক্তার আত্মসচেতনতাঁর অবলুপ্ধি ঘটে । 
অন্যদিকে, ভোগ্য অনুভূতিটি-_ অর্থাৎ সেই মূল অনুভূতি যা ছিল তৃৃতীক্-ব্যক্তিটির একান্ত ব্যক্তিগত 
ব্যাপার-_- তাঁরও বন্ধন-মুক্তি ঘটে । সে আঁর তখন কারোই ব্যক্তিগত সম্পত্তি নয়। বিষয়ী-বিশেষের 
সমস্ত সংস্পর্শ থেকে মুক্ত হয়ে পূর্ব-কথিত সর্বজনীন হৃদয়ে এসে সে চিরস্তনত্ত প্রাপ্ত হয়। 

১৩। শিল্পগত সৌন্দর্যের বাইরে যে সৌন্দর্য, যাঁকে আমরা প্রারুত-সৌন্দর্য বলি, তাঁর ক্ষেত্রেও কি এই 
রকম ব্যাখ্যা কার্ধকরী? অর্থাৎ_- প্রারুত বস্ত্র সৌন্দর্যকে ব্যাখ্যা করতে হলে সেখাঁনেও কি এইভাবে 
তিনটি পৃথক্‌ ব্যক্তি অথবা তিনটি পৃথক্‌ স্তরের অনুভূতি-_ ধ্যানাত্মক-অন্ভূতি, সহাম্গভূতিগোত্রের-অন্ুভূতি 
এবং প্রাথমিক-অন্ুভূতি-- এই তিন ধরণের অস্ন্ভূতি দিয়ে ব্যাখ্যা করার পরিকল্পনা সমানভাবে সার্থক? 
বস্তত, এখানেও আমরা এক দিকে সৌন্দ্যধ্যানাবিষ্ট মন আর প্রাকৃত বস্ত এ ছুয়ের মাঝখানে প্রচ্ছন্নভাবে- 
ব্যবধান-রচনা-করে-বিরাজমান ছুটি কাল্পনিক সত্তাকে-_ দ্বিতীয় ও তৃতীয় ব্যক্তিকে--ধরে নিতে পারি। 
তবে, এই প্রাকৃত সৌন্দ্যসভোগের ক্ষেত্রে উক্ত কাল্পনিক তৃতীয় ব্যক্তিও নিতান্তই একটা অনৃশ্থপ্রায় সততা । 
এই ক্ষীণ সত্তাটি নাটকের চরিত্রের মতো ব্যক্তি-বিশেষ নয়। এও নিতান্তই "জনৈক ব্যক্তি” । 

যখন আমি কোনো প্রাকৃত বস্ত্র সৌন্দর্য উপভোগ করি, তখন আমাঁকে যা যা কল্পনা করে নিতে 
হচ্ছে, তাঁর ধাপগুলি এই রকম :-_ 

সর্ধপ্রথমে আমি উক্ত প্রাকৃত বস্তটির রূপাভিব্যক্তি অঙ্্যায়ী একটি প্রাথমিক-অন্নুভূতিকে কল্পন! করে 
নিচ্ছি। বস্তটির রূপাভিব্যক্তি যদি আনন্দের হয়, বিষাদের হয়, ভয়ের হয়-_-ঠিক যেমনটি হবে, আমার 
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কল্লিত প্রাথমিক-অন্ুভূতিও সেই অনুযায়ী আনল্ের, বিষাঁদের ব! ভয়ের অস্ভূতি হবে। তার পর এই 
প্রাথমিক-অনুভূতির অন্থভবকারী হিসাবে একটি অনিরদিষ্গোছের তৃতীয় ব্যক্তিও আমি কল্পনা করে নেব। 
কল্পনা করব, এ-অন্ভূতি যেন তাঁরই-- সেই তৃতীয়-ব্যক্তিরই অন্ভৃতি। পৃরোক্ত দবিতীয়-ব্যক্তির কল্পনায় 
যে সামান্ত-ধারণাঁর ভাবটি রয়েছে, তা যেমন বুদ্ধি-স্থজিত নয়, অনুভূত, এখাঁনে-_ এই কল্পিত তৃতীয়- 
ব্যক্তির অনিদিষ্টতাঁও তেমনি বুদ্ধিজাত নয়, জ্ঞানাত্মক নয়, এও অন্ুভব-সম্তৃত। এই তৃতীয়-ব্যক্তির 
নিরবয়ব অনির্দিষ্টতা থেকে বোঝা যায় যে, এর প্রতি আমার ব্যক্তিগত কোনে! গস্থক্য নেই। এর 
ব্যক্তিত্ব নয়, আমার আসল আগ্রহ এর অনুভূতিতে । 

অতঃপর, অর্থাৎ এই তৃতীয় ব্যক্তির প্রাথমিক-অন্নুভূতিটিকে কল্পন! করে নেবার পর, এখনকার ধাঁপের 
কল্পনা হল এই যে, উক্ত অন্ুভূতিটি যেন কোনো দ্বিতীয়-ব্যক্তির হৃদয়ে প্রতিফলিত হয়েছে__ তার হৃদয়ে 
অধিষ্ঠিত ধ্যানাত্মক-অন্থভবরূপে সে যেন একটি আদর্শায়িত ও পরিশুদ্ধ সত্তা লাভ করেছে। এই হ্বিতীয়- 
ব্যক্তিই পূর্ব-কথিত সর্বজনীন হৃদয় । 

এইবারে, শেষ ধাপে, আমি । অর্থাৎ প্রথম-ব্যক্তি। লৌন্দর্ষসভ্ে।গকারীরূপে এইবারে আমি উক্ত 
আঁদর্শায়িত অন্থভবকে আমার সাক্ষাৎ অনুভূতির বিষক্ববস্ত হিসাবে গ্রহণ করব। 

১৪ | এই বিশ্লেষণ কি কৃত্রিম বলে মনে হচ্ছে? আগেই বলা হয়েছে, বস্তর সৌন্দর্য আমাদের 
কাছে কখনোই তথ্যরূপে প্রতিভাত হয় না। আবার বস্তর বর্ণ যেমন তার একটা বিশেষণ বা গুণরূপে 
আমাদের কাছে প্রতীয়মান হয়, সৌন্দর্যকে সেভাবে বস্তর গুণ বলেও মনে হয় না । সৌন্দর্যকে পাই বস্তর 
প্রকাশ বা অভিব্যক্তিরূপে--বস্তর মূল্যরূপে। এই প্রকাঁশকে আমরা প্রাথমিক-অন্থ্ভতির প্রতিবন্তির 
(107৩) মতো বস্তর সঙ্গে একাত্ম করে দেখি না, এ প্রকাঁশ বস্তর বিশেষণাত্মক কোনো গরণ-বিশেষ নয়। 
একে আমরা প্রত্যক্ষ করি বস্তর উপরে ভাসমান সত্তারপে-+ এমন এক সত্তা যা বস্তকে অতিক্রম 
করে আঁপন প্রভায় দেদীপ্যমান। অন্যপক্ষে, সহাঙ্ভৃতির প্রতিবর্তি যেমনভাবে নিরালদ্ব শৃন্তে 
ভাঁসমাঁন থাকে, সৌন্দর্য কিন্ত সে রকম বায়বীয় ব্যাপারও নয়। আমাদের নান্দনিক অঙ্থভৃতির 
কাঁছে সৌন্দর্য জিনিসটা একটা সত্যিকারের মৃল্য__রক্তমীংসের বাস্তবের মতো সত্য-_- একটা 
চিরস্তণ মূল্য । 

তা হলে দেখা যাঁচ্ছে যে, তিনটি বিশিষ্ট লক্ষণের দ্বারা সৌন্দর্যকে আমরা বস্ত বাঁ তথ্য থেকে স্বত্ব 
করে নিতে পারি। এক, প্রকাঁশ বা রূপাঁভিব্যক্তি। ছুই, বস্ত থেকে.তার দূরত্ব। তিন, তার নিত্যতা 
বা চিরস্তনত্ব। বস্ত-বিশেষে এই লক্ষণত্রয়ের আবিতাঁবের একমাত্র সঙ্গত ব্যাখ্যা হল এই যে, তিন স্তরের 
তিনটি স্বতত্ন অনুভূতির দ্বার! এর পৃথক্ভাবে বস্ততে আরোপিত হয়েছে। প্রথম লক্ষণটি আরোপিত 
হয়েছে প্রাথমিক-অঙ্গভূতির দ্বারা, দ্বিতীয়টি সহান্ভৃতির দ্বারা, এবং তৃতীয়টি ধ্যানাত্মক-অন্ুভূতির দ্বার] । 
এই তিন রকমের অন্থ্ভূতিকে তিনটি বিভিন্ন ব্যক্তির অন্থুভূতি হিসাঁবে গণ্য করাই বোঝার দিক থেকে 
স্থবিধাজনক, যদিও এই তিন ব্যক্তির মূলত একই-লোঁক হতে কোনো! বাধা নেই। অর্থাৎ অন্থভূতির 
তিনটি স্বতন্ত্র স্তরে একই সৌন্দর্শসম্তোগকারীকে আমরা একসঙ্গেও পেতে পারি। যেহেতু এই তিনের 
মধ্যে শেষের স্তরের অন্ুভূতিটি নিজের মধ্যে অপর দুটিকে সমস্থিত করে রাখে, সেই হেতু শিল্পসভোগকে 
কোঁনোক্রমেই আর-পাঁচটা অনুভূতির অন্যতম বলে গণ্য করা যায় না। শিকল্পসস্ভোগ এমন একটা বিশ্তদধ 
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অহ্ছভব-সাঁর, বিশিষ্ট-অন্ুভূতি ধে, সেই কারণেই সে অপর অশুভূতিদের সবাইকে ছাড়িয়ে যায় ( 
16911115102 65001121106 )। 

তা হলে এখন আমরা দেখতে পাচ্ছি যে, রস অথবা নান্দনিক নির্যাস € 2901০60 99০11০৩ ) নাঁমক 
ব্যাপারটার, এইভাবে কেবল অম্ুভূতি দিয়েই ব্যাখ্যা করা সম্ভব হচ্ছে। এ ব্যাখ্যার মধ্যে বুদ্ধিগত 
কোনে ধারণা বা আধ্যাত্মিক কোনো আদর্শের কথা আনবার প্রয়োজন হচ্ছে না। অনুভূতির কোন্‌ 
স্তরটিতে নন্দিনিক আনন্দের সধ্শার ঘটে, সেইটে নির্ণয় করার মধ্যে দিয়েই আমর! এখানে উক্ত আনন্দের 
স্থান ও তাঁৎপর্য নিরূপণ করলাম। 

রস সম্পর্কে ভারতী ধারণার স্বূপকে অন্ধাবন করতে হলে-_- এর বিশিষ্ট ভাঁব-সৌরভকে ষথার্থভাঁবে 
উপলব্ধি করতে হলে, বিষয়টিকে আরো একটু বিশ্লেষণ করে দেখার প্রয়োজন আছে। এ বিষষে 
ভারতীয় ধারণা হল এই যে, শিল্পসস্তোগ শুধু যে তথ্যের বন্ধন থেকে মুক্ত তা-ই নয়, এর মধ্যে দিয়ে 
এক চিরস্তন মূল্যের চরিতার্থতা ঘটে (6110 16811586101] 01 910 61009] ৮1010 )| এ এমন এক 
সার্থকতা-লাভ-_- এমন এক প্রাপ্তি, যেখানে এক দিকে নান্দনিক নির্যাসের সঙ্গে পরিপূর্ণ একাত্মতাও 
ঘটছে, অন্য দিকে পূর্বকথিত মুক্তিও সম্পূর্ণ অব্যাহত থাকতে পাঁরছে। এই যে চিরস্তন মুল্যের 
চরিতার্থতাঁ_- নান্দনিক অস্থুভূতি-নিধাসের সঙ্গে এক হয়ে যাঁওয়1, এর সঠিক অর্থট1 কী? এ প্রশ্নের উত্তর 
পেতে হলে প্রথমেই আমাদের প্রাথমিক-অঙ্কভূতি এবং সহ্হিভূতির কয়েকটি বিশেষত্বের দিকে দৃষ্টিপাত 
করতে হবে। 

১৬। পূর্বেই দেখানো হয়েছে যে, প্রাথমিক-অন্ভূতির ক্ষেত্রে-_ যেমন ধরা যাক কোনো বস্তর প্রত্যক্ষ 
ইন্দিয্গত সম্তোগের ক্ষেত্রে বন্ত আর তার অন্থভব এ ছুয়ের পার্থক্যের বোধট! লুপ্ত হয়ে যাঁয়। এক দিকে 
বস্তটি রূপাঁভিব্যক্তি অর্জন করে, অন্ত দিকে অনুভূতিটিও তাঁর বিষয়ীস্থলভ দূরত্বকে বিসর্জন দেয়। তা হলেও 
বস্তমগ্ন অনুভূতির এই যে অভেদ-বোধ বা এক্য-বৌধ, এটা খুব সুসম্পূর্ণ এবং পরিচ্ছন্ন ব্যাপার নয়। এর 
মধ্যে দুই বিপরীত মুখে ছুটি বিকল্প ঝোঁক লক্ষ করাযায়। তার একটি হল তদ্গত ব1 বিষক্মুখী ঝোঁক 
-বহিরখী ঝৌক। অপরটি হল আত্মগত বাঁ বিষয়ীমুখী ঝোঁক-- বলতে পারি-_- অস্তপুখী বৌক | বিষয়- 
মুখী ঝৌকট। প্রবল হলে আত্মবোধ ক্ষীণ হয়ে আসে, বস্তটিই সর্বেসর্বা হয়ে দেখা দেয়। আর প্রকাশ বা 
রূপাঁভিব্যক্তিকে তখন দেখ! যায় বস্তুর বিশেষণ-রূপে বস্তৃতে সংলগ্ন । 

কিন্তু ভোক্তা যে সব সময়ই এ রকম বিষয্লমুখী থাকবেন-_ সব সময়ই এভাবে ইন্দরিয়গ্রত্যক্ষকারীর 
মনোভঙ্গী অবলম্বন করবেন এমন কোনো কথা নেই। ক্ষেত্রবিশেষে ভোক্তা অন্তর্গধীও হতে পারেন, 
অন্ুভবকারীর মনোভঙ্গীও অবলম্বন করতে পারেন। এমন এক মনোভঙ্গী যার অন্তপুখী ঝোঁকের 
প্রবলতাদ্ব বস্তরটি ক্রমেই অনির্দিষ্ট হয়ে ঝাপসা হয়ে মিলিয়ে যেতে থাকবে৷ তন্্াচ্ছন্ন ব্যক্তির মনে সুস্পষ্ট 
বহির্জগৎ যেমন করে কম্পিত ছায়াছবির মতো ক্রমে আবছা হয়ে শৃন্ে মিলিয়ে যায়, সেই রকম। এইটেই 
হুল ভোক্তার আত্মগত ঝোক। এই অবস্থাতে ভোক্তা কখনোই নিজেকে বিষয়ের মধ্যে হারিয়ে ফেলেন 
না। 'এঅবস্থায় বস্তই বরং ভোক্তার অনুভবের মধ্যে নিজেকে মিলিয়ে দেয়-_ নিজেকে সম্পূর্ণ দ্রবীভূত 
করে তোক্তার অনুভূতির মধ্যে আপনাকে হারিয়ে ফেলে। 

ব্যাপারটাকে পরিষ্কার করে বুঝতে হলে একটি বিশেষ ধরণের অভিজ্ঞতার কথা আমাদের স্মরণ করে 
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দেখতে হবে। মনে করা যাক, কোনো একটি বিষয় যেন আমার উপভে |গের' জন্য আমার সামনে 
উপস্থাপিত-- বিষয়টি যেন আমার একেবারে করতলগত | এ অবস্থাতেও, বিষয়টিকে উপভোগ করতে 
চেষ্টা করা আর তাকে প্রকৃতই উপভোগ কর], এ দুয়ের মধ্যে তফাত আছে। যখন ভোগের চেষ্ট! করছি, 
সস্ভোগাহুৃভূতির তখনই স্থত্রপাঁত হয়েছে বটে, কিন্তু যথার্থ সম্ভোগ যে তখনো! সম্ভব হচ্ছে না, এ রকম 
একটা অন্ুভূতিও এর মধ্যে রয়ে গির়েছে। বিষয়টি যে এখনো আমার কাছে সম্পূর্ণ আত্মসমর্পণ করে নি, সে 
যে এখনে। আমার অনুভূতির মধ্যে সম্পূর্ণ বিগলিত হয়ে যান নি, নিজেকে এখনে। নিঃশেষে মিলিয়ে দেয় 
নি, আমার মধ্যে এ বোধট1 এখনো জাগ্রত। পাওয়া-না-প1ওয়ায় দৌলায়িত এই রকম অন্বস্তিকর 
একটা আভিজ্ঞত। আমার উদ্যত সম্তোগান্ভতির মধ্যে কেমন একটা অবাস্তবতার ভাব এনে দিচ্ছে । 
উপভোগকে পরিপূর্ণ ও যথার্থ করে -তোলা-_ বিষয়কে নিজের অনুভবের মধ্যে সম্পূর্ণভাবে গলিয়ে 
ফেলা, আর সম্ভোগাঙ্ছভূতির মধ্যেকার অবাস্তবতার ভাবটিকে দূর করে দেওয়া, এ আসলে একই 
কথা । এ যখন সম্ভব হয়, তখন সন্তেগাহ্ুভূতি বাস্তব হয়ে ওঠে বিষয়ীগতভাবে, সত্য হয়ে ওঠে 
অস্তর্লোকে। অঙ্ভূতি তখন তার বিষয়বস্তকে সম্পূর্ণ গ্রাপ করে একেবারে যেন একচ্ছত্র হয়ে 
বিরাজ করে। 

১৭। প্রাথমিক বস্ত-অনুভবের ক্ষেত্রে যে রকম দেখলাম, সহাঞ্ভূতিতেও সেই রকম দ্বিমুখী ঝোঁক 
দেখতে পাওয়া যাবে । সেই অঙন্্যায়ী ছুই ধরণের সহাহুভূতিকেও আমরা পৃথক করে নিতে পারব। এ 
ক্ষেত্রে অবশ্য সহাহুভূতিকারী এবং সহাহ্ভূতির পাত্র, এদের পার্থক্যটা কখনোই সম্পূর্ণ লুট হয়ে যায় না। 
তা হলেও এরা ছুজন যে একেবারে স্থিরভাবে পাশাপাশি বিরাজ করতে থাকবেন, এমনও ঘটে না। 
সহানুভূতির ক্ষেত্রে দেখতে পাই, হয় সহানুভূতিকারী একেবারে তার সহান্ভূতির পাজ্রের হ্বরয়ের মধ্যে 
গিয়ে প্রবেশ করেন একেবারে সেই পাত্রের হৃদয় দিয়েই যেন অন্থভব করতে খাকেন, অন্যথায়-_- সহাঙ্ছ- 
ভূতিকারী তার সহাহ্বভূতির পাত্রকেই শিজের হৃদয়ে গ্রহণ করেন এবং নিজের হ্বায়ের মধ্যেই তাকে 
অনুভব করতে থাকেন। 

প্রথম ক্ষেত্রে আমি আমার অন্ভূতিকে বাইরে প্রসারিত করে দিচ্ছি পাত্জের দিকে । তখন আমি 
অনুভব করছি যে, তার সঙ্গে আমার দূরত্বের যে ব্যবধান, এইটেই একটা অস্তুভ অন্তরায় । আমি যেন 
তখন নিজেকেই ভুলতে চাই, নিজেকেই হরয়ে ফেলতে চাই । আমি তখন এইটেই অস্থভব করতে চাই 
যে, আমি যেন সেই অন্ুভবে-রত অপর ব্যক্তিটি । এই দিক থেকে, আমার তখনকাব সাধন| হল সেই 
অপর-ব্যক্তি হয়ে ওঠার সাধন । দ্বিতীয় ক্ষেত্রে আমি অনুভব করি যে, আমার সহানুভূতির পান্টি যতক্ষণ 
আমার বাইরে, যতক্ষণ তিনি আমার থেকে স্বতন্তর-- যঙওক্ষণ তিনি অপরবব্যক্তি, ততক্ষণ পযন্ত আমার 
সহানুভূতি পুর্ণ সত্য হয়ে ওঠে নি। যতক্ষণ তাঁর অন্গভূতিকে একটি স্বতন্ত্র তথ্য প্বপে জানছি-_ আমার 
নিজস্ব অনুভূতি বলে অস্থভব করতে না পারছি, ততক্ষণ তার প্রতি আমার সহাহ্ভূতি যেন মোটেই যথার্থ 
সহান্ভূতি হত্ষে উঠতে পারে নি। প্রথম ক্ষেত্রে আমার আপন দুরত্বেই আমার অপস্তোষ। দ্বিতীয় ক্ষেত্রে 
সহাম্মভূতির পাত্রের স্বাতন্ত্র-_ তার অপরত্, এতেই আমার অপস্তেষ। উভয় ক্ষেত্রেই আমার মূল 
প্রযত্বটি অভিন্ন। সে হল নিজের মুক্তির অব্যাহত আম্বাদন। প্রথম ক্ষেত্রে এই মুক্তি-আম্বাদনের প্রদ্নাসে 
নিজেকে বাইরের দিকে প্রসারিত করে দিচ্ছি, নিজেকে বহিবিষক্বে প্রক্ষেপ করছি। দ্বিতীয় ক্ষেত্রে সেই 
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একই মুক্তি-আস্বাদনের উপায় হিসাবে বাহিরকে নিজের মধ্যে গ্রহণ করে তাকে স্বাঙ্গীকৃত 
করে নিচ্ছি, অপরের অনুভূতিকে নিজের অনুভূতির মধ্যে আকর্ষণ করে তাকে শ্বকীয় করে 
তুলছি। সহানুভূতির এই ছুই রূপের প্রথমটিকে অর্থাং বহিমূ্খী রূপটিকে বলতে পারি 
প্রক্ষেপাত্মক (0:০1০0%€ ) সহাঁচ্ভূতি, দ্বিতীয়টিকে বলতে পারি ম্বীকরণাত্মক (85811711905 ) 
সহানুভূতি । | 

১৮। নান্দনিক সম্ভোগের ক্ষেত্রে যখন বিষয় বিষয়ীর একাত্মতা ঘটে, তখন তার মধ্যেও আমরা 
অনুরূপ বিকল্প প্রবণতার দ্বৈততা দেখতে পাঁই। এই প্রবণতাদ্য়ের একটি প্রক্ষেপাতবক বা৷ স্থজনধর্মী 
(01686%৩ ), অপরটি স্বীকরণাআ্মক বা নিষ্র্ষণধর্মী (2105080615০) বস্তর মধ্যে আসলে যে 
জিনিসটিকে আমর! সম্ভোগ করি সে হল সৌন্দর্য। তাকে আমরা এমন এক ন্বয়ংসিদ্ধ এবং চিরন্তন মূল্য 
রূপে গ্রহণ করি, বস্ত যার একটি প্রতীক মাত্র। নান্দনিক সস্তোগের ক্ষেত্রে বস্তর এই যে প্রতীকীভবন, 
এটি ছু ধরণের প্রক্রিয়ায় হতে পারে । এক-- হতে পারে যে, প্রতীকে-পরিণত বস্তির স্থনি্দিষ্ট তথ্যগত 
বিশিষ্টতাগুলি তখনো! অটুট আছে, কিন্তু তারই মধ্যে এমন এক মূল্যের সঞ্চার হয়েছে যা তাঁকে সম্পূর্ণ 
ছাপিয়ে গিয়ে বস্ত-অতীত এক ব্যঞ্জনামন্ব তাঁৎপর্যে নিজেকে প্রকাশিত করছে (00593 ৪ ৮৪10 25169 
0:270906110516 81207160866 )। অথবা এমন হতে পারে যে, বস্তুটির সমস্ত তথ্যগত বিশিষ্টতা 
শ্মিলিয়ে গিয়েছে, আর প্রতীকাদ্বিত মূল্যটিই যেন স্থনি্িষ্ট রূপ পরিগ্রহ করে দিব্যদেহী হয়ে উঠেছে__ 
চিত্লোঁকের ঈথার-তরঙ্গে ভাঁসমান ত্বপ্পের মতো! সে যেন দেশকাঁল-অনালিক্ষিত (170%711575 111 9192.0০ 
210. 612৫০ ) এক ভাসমান দিব্যসত্তা ! 

উভন্ন ক্ষেত্রেই সন্ভোগকাঁরী সমভাঁবে নিজেকে ওই চিরস্তন মূলোর সঙ্গে একাত্ম করে দেখছেন। 
কিন্তু ছুই ক্ষেত্রে ছু রকম ভাঁবে। প্রথম ক্ষেত্রে সন্তোগকারী অবলীলাঁক্রযে বস্তুর অভ্যন্তরে প্রবেশ করে 
বন্ত অনচ্ছতাঁকে পরাভূত করছেন, নিজেকে অবলোকন করছেন বস্তর আত্মা রূপে-_ বস্ত্র হৃদয়স্থিত মর্মসত্য 
রূপে। আর দ্বিতীয় ক্ষেত্রে তিনি তথ্যরপী বস্তর সমস্ত সম্পর্কজাঁল থেকে নিজেকে সম্পূর্ণ বিচ্ছিন্ন করে 
নিয়েছেন, যাঁর ফলে বস্তটির কঠিন-ভাবে-উচ্চারিত সীমারেখাগুলি কোমল হয়ে, ঝাপসা হয়ে, হারিয়ে 
গিয়েছে, তাঁর বস্তসত্তাটাই দ্রবীভূত হয়ে বিলীন হয়ে গিয়েছে এবং সন্তোগকারী অঙ্ছভব করছেন-- 
অবলোকন নয়-_ স্পষ্টতই অক্ুভব করছেন যে, বস্তুর আত্মাটি যেন বস্ত থেকে মুক্ত হয়ে এসে তার সম্ভোগের 
মধ্যে নিজেকে মিলিয়ে দিয়েছে। 

প্রথম ক্ষেত্রের সম্ভোগাঙুভূতি বিষয়গত। বিষয়গত-_কিস্তু তথ্যে আবদ্ধ নয়। অন্নভৃতি এখানে 
তথ্যকে মূল্যে রূপান্তরিত করে নিয়েছে । দ্বিতীয় ক্ষেত্রে ভোক্তা নিরাসক্ত দূরত্বে প্রতিষ্ঠিত। দূরত্ব 
বটে, কিন্তু এই দুরত্ব সম্তোগের মধ্যে কোনো অবাস্তবতার ভাব এনে দেয় নি। এখানে বস্তর আত্মা বা 
বস্তর মূল্যকে বস্ত থেকে যেন নিষ্র্ষণ করে নিয়ে নিশ্চিন্ত প্রশান্তির মধ্যে তাঁকে আস্বাদন করা হচ্ছে 
প্রথম ক্ষেত্রে, সম্ভোঁগে বস্ত-সংযোগ থাকা সত্বেও, ভোক্তাঁর মুক্তি অব্যাহত।. হ্বিতীয় ক্ষেত্রে, ভোক্তার 
দিক থেকে দুরত্ব থাক। সত্বেও, সস্তোঁগের পরিপুর্ণত। ও বাস্তবতা অক্ষুপ্ন। 

১৯। ভারতীয় শিল্প অধিকাংশ ক্ষেক্রেই নিক্র্ষণধর্মী বা ধ্যানাত্মক-_ অর্থাৎ মননধর্মী শিল্প । তার 
পথ বেগবান্‌ স্থজনশীলতার পথ নয়ন । ভারতীয় শিল্পদর্শনে নান্দনিক নির্ধাসকে গ্রহণ করা হয়েছে মনোময় 


রসতত্ব : শিল্পসস্তোগ ৯৩ 


তত্ব হিসাবে তারই পরম মূল্যে । তাকে বিষয়গত তত্ব হিসাঁবে দেখা হয় নি, বিষয়গত তত্বের যে-পরমমূল্য, 
সেই মূল্যে তাকে গ্রহণ করা হয় নি। অর্থাৎ, রস হিসাবে গ্রহণ করা হয়েছে অন্তর্লোকের সত্যতাঁয়, 
সৌন্দর্য হিসাবে--বহির্লপোকের সত্যতায় গ্রহণ করা হয় নি (6.6 2.691610 53991709 15 0010061০0 
৪9 2, 801000০61৮৩ 219991065 01 1258. 19006] 61020 29 2000350615৩ 20501016501 58100 )। 
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বানানপদ্ধতির ছুইটি সুত্র 


বিজনবিহারী ভট্টাচার্য 


কলিকাতা বিশ্ববিষ্ঠালয়ের উদ্যোগে ১৯৩৬ সালে বাঁংল! বানানের যে একটি নূতন পদ্ধতি প্রবর্তিত 
হয় দেশের শিক্ষিত সমাজ তাহা একরকম মানিয়া লইয়াছেন বলা চলে। মানিয়া' লওয়ার অর্থ ইহা 
নয় যে হাতের লেখায় এবং মুদ্রিত পত্রপত্রিক] ও গ্রন্থাদিতে বিশ্ববিদ্যালয়ের বানান সর্বতোভাবে অন্ন্থত 
হইতেছে। অন্থসরণের ইচ্ছা অনেকের আছে, অন্থসরণের চেষ্টারও অসপ্ভাব নাই, কিন্তু কার্ধতঃ অভীষ্ট 
ফল পুরাপুরি পাঁওয়া যাইতেছে না। ধাঁহারা বিশ্ববিদ্ালয়ের বানান ব্যবহার করিতেছেন বলিয়া মনে 
করেন তাহাদের লেখাঁতেও নিয়ম লঙ্ঘনের অবিরল দৃষ্টাস্ত দেখা যাঁয়। এক প্রকাঁশকের পীঁচাট বই 
খুলুন পঁচি রকমের বানান দেখিতে পাইবেন। একই লেখকের একাধিক গ্রন্থে একাধিক বানান দেখা 
যাইবে। একই লেখকের একাধিক গ্রন্থ বিভিন্ন প্রকাশকের হাতে মুদ্রিত হইলে বানানে বিভিন্নত। 
না হইয়া! পারে না। এমনকি একই গ্রন্থের ভিন্ন ভিন্ন সংস্করণে ভিন্ন ভিন্ন বানান দৃষ্টিগোচর হইবে । 

এইরূপ গগুগোঁলের প্রধান কারণ বাঁনাঁন সম্পর্কে লেখকে্প ওদাসীন্য, অবশ্ত অজ্ঞতাঁর দৃষ্টাস্তও বিরল 
নহে। অনেক লেখক বিশ্ববিদ্ভালয়ের বানানের পক্ষপাতী হইয়াও ত্রুত লিখনের সময় এত ভাবিয়] 
চিন্তিয়া লিখিতে পারেন না । লেখা শেষ করিবার পর পাওুলিপির বানান সংশোধন করিবার সমস 
এবং ধৈর্ধেরও অভাব ঘটে। তাহার প্রেসকপি প্রণয়নের ভাঁর প্রকাশকের হাতে তুলিয়া দেন। প্রুফ 
দেখার ভারও প্রকাঁশকের হাতেই অপিত হয়। রবীন্দ্রনাথ কলিকাতা বিশ্ববিদ্ভালয় প্রবর্তিত বাঁনাঁন 
পদ্ধতি মানিয়া লইয়াছিলেন। তাহার নির্দেশ ছিল পাঁগুলিপিতে অভ্যাসবশে পুরাতন বানান লেখা 
হইলেও মুদ্রণের জন্ত যে প্রতিলিপি প্রস্তত করা হইবে তাহাতে নৃতন বানান ব্যবহার করিতে হইবে। 
মুদ্রণের ক্ষেত্রেও অন্থরূপ নির্দেশ ছিল। শুধু নৃতন গ্রন্থে নয় তাঁহার পুরাতিন গ্রন্থের নৃতন সংস্করণেও 
নৃতন বানান অন্থস্থত হুইয়াঁছে। রবীন্দ্র-রচনাবলীতেও নৃতন বাঁণান ব্যবহার কর] হইয়ছে। 

বিশ্বভারতীর মত একটি বৃহৎ এবং অভিজাত প্রতিষ্ঠানের পক্ষে যেসব ব্যবস্থা অবলম্বন করা সম্ভব 
ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র প্রকাঁশন-সংস্থার পক্ষে সব সময় তাহা সম্ভব হয় না। তবে এ কালে কয়েকটি সম্াস্ত 
প্রকাঁশনসংস্থায় এবং মুদ্রীলয়ে কপি ও প্রুফ সংশোধনের জন্য অভিজ্ঞ এবং দক্ষ কর্মী নিযুক্ত আছেন। 
বড় বড় গ্রস্থকাঁরের পরিত্যক্ত কাঁজটুকু গ্রস্থকারের নির্দেশ লইয়া! তাহারাই সম্পূর্ণ করিয়া দেন। প্রেস 
ও প্রকাশক যেখানে উদাসীন অথবা অক্ষম সেখানেই যথেচ্ছাচীর। দুর্ভাগ্যক্রমে প্রকাঁশন-বিভাগে 
এদাসীন্ভ এবং অক্ষমতা কোনোটারই অসন্তাব নাই । তাহার যে ফল স্বাভাবিক তাহাই ফলিতেছে। 

কলিকাতা বিশ্ববিদ্ভালয় বাংলা বানান “কিক্পৎপরিমাণে নিয়ন্ত্রণ ও সরল করিতে” চাহ্য়াছিলেন। 
তাহার জন্ত যতটুকু পরিবর্তন নিতান্ত আবশ্ঠক বোধ করিয়াছিলেন তাহার অধিক করেন নাই। 

তৎসম শব্দের বানান সম্পর্কে তাহারা ছুইটি মাত্র নিয়ম প্রণয়ন করিয়াছিলেন। তাহার মধ্যে একটি 
হইল, "রেফের পর ছ্িত্ব হইবে না।” 

অন্তান্ত নিয়ম সম্বন্ধে মতান্তর থাকিতে পারে কিন্তু রেফের পর ঘ্বির্বচন সম্বন্ধে মতানৈকা দেখা যায় 


বানানপদ্ধতির ছুইটি স্বুত্র | ৯৫ 


নাই। কেবল শ্রীযুক্ত দেবপ্রসাদ ঘোষ কিছু আপত্তি তুলিয়াঁছিলেন, আরও ছুই একজন তাহার সহিত 
যোগ দিয়া থাকিতে পারেন। কিন্ত সে আপত্তি জনমতের উপর যে কোনে! প্রভাব বিস্তার করিতে 
পারে নাই তাহা আজিকার বানান দেখিলেই বোঝা যাঁয়। শ্ধু মুদ্রণে নয় হাতের লেখা তেও রেফের 
পর বর্ণের দ্বিত্ব বিরল হইয়া আসিতেছে । 

তবে দ্বিত্ব সম্পূর্ণ বিলুপ্ত হইয়াছে এমন কথা বলিতে পারি না। পঞ্রিকার পৃষ্ঠায় এখনও নির্দিষ্ট সময়ে 
ন্ধ্যোঁদয় হ্র্যাস্ত হয়। এখনও ধির্শাম্ুঠান; করিতে হইলে শশুভকন্মের নির্ঘপ্ট দেখিতে হয়। 
“চতুদ্দিশীতে, পূর্বদিকে” যাঁআ বিধেয় কি না, পপর্ব”দিনে চর্ম'পাঁছুকা পরিধান, শান্্সম্মত কি না, 'কান্তিকে। 
বার্তীকু ভক্ষণ করিলে কি অপরাধ হয় পঞ্জিকার পাতায় অগ্যাঁবধি তাহা! দ্বৈতাক্ষরে লিখিত হইতেছে। 
তবে দ্দির্চনের বিলুপ্তির দিকে সর্বসাধারণের যে ঝোকটা - দেখিতেছি তাহাতে মনে হইতেছে 
গ্রহাঁচার্ধ্যগণ'ও অল্পদ্দিনের মধ্যেই অদ্বৈতবিধাঁন করিতে বাধ্য হইবেন। 

কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় দ্িত্ব বর্জনের যে বিধাঁন দিয়াছেন তাহাতে অভিনবস্ব কিছু নাই। সংস্কৃত 
ব্যাকরণকেই তাঁহার অনুসরণ করিয়াছেন । 

সংস্কৃত ব্যাকরণের বিধানে রেফের পর দ্বিত্ব গ্রহণ না করাটাই পুরাতন সংস্কৃত ভাষার সাধারণ রীতি 
ছিল। এখনও কয়েকটি অঞ্চল ব্যতীত, কি সংস্কৃত কি আঞ্চলিক কোনে ভাঁষাঁতেই, রেফের পরস্থিত 
ব্যঞন দ্বিত্ব গ্রহণ করে না। ভারতের উত্তর ও পশ্চিমাঞ্চলে সংস্কৃত ভাষায় রেফের পর দ্বিত্ব গ্রহণ অজ্ঞাত 
না হইলেও অপ্রচলিত। অসংস্কত শবের বানাঁনে তো রেফের পর দ্বিত্ব দেখাই যায় না । 

আমাদের এখানে রীতি ছিল অন্য রকম। আমর1 মর্দিনে দুইটা দ তো! দিয়াই আসিতেছিলাম পরে 
পর্দীতেও ছুইটা দ না দিয়া পারি নাই। আমাদের উচ্চারণ-রীতিই এইরূপ। রূ-এর পর ব্যঞ্জন বসিলে 
আমরা অজ্ঞাতসাঁরেই উচ্চারণ করিবাঁর সময় বর্ণটাঁর দ্বিত্ববিধান করিয়া বসি। আমরা “কর্ম” বলিতে 
পারি না, বলি করুম্ম'। “মুব্ছা” বলিতে আমর] অভ্যন্ত নই, বলি “মুর্চছা”। ভারতবর্ষের আরও 
কোনো কোনো অঞ্চলে এইরূপ উচ্চারণরীতি সম্ভবতঃ বর্তমান ছিল। সংস্কৃত ব্যাকরণকার তাহা, লক্ষ্য 
করিলেন। দেখিলেন এই রীতি অনেক লোঁকের মধ্যে প্রচলিত । এই বীতির প্রভাবে অনেকে সর্ব 
লিখিতে গিয়া সর্ধ লিখে, যেখানে অর্ধ লিখিলেই চলে সেখানে অন্ধ না লিখিয়া পাঁরে না, ভূর্জপত্রে 
ছুইটা! বগাঁয় জ দেয়, সর্ষের য-য়ে আর একট! য-ফলা লাগায়। ব্যাকরণকার বুঝিলেন এক বা একাধিক 
অঞ্চলে প্রচলিত এই রীতিটি দৃঢ়ভাবে প্রতিষ্ঠিত। ওই অঞ্চলের অধিবাসীরা স্ব স্ব প্রাকৃত ভাষায় এই 
রীতি অন্থপরণ করিতে অভ্যস্ত, সংস্কৃতচর্ঠা করিতে আরম্ভ করিয়াঁও সে রীতি ত্যাগ করিতে পাঁরিতেছে 
না। তখন তাহারা এই রীতিটাঁকে স্বীকার করিষা লইতে বাধ্য হইলেন। বলিলেন, যাহারা "সর্ব, 
লিখে তাহার ঠিকই লিখে তবে যাহার! “সর্ব” লিখিবে তাহাদের বানাঁনও অশুদ্ধ বলিব না। 

পুরাতন ব্যাকরণকে নৃতন রীতির কাছে মাঁঝে মাঝে আত্মসমর্পণ করিতে হয়, সকল ভাষায় 
তাহার প্রমাণ আছে। অনেক বিকল্পবিধানে এইরূপ আত্মসমর্পণের দৃষ্টাস্ত লক্ষ্যগোঁচর হইবে। 

রেফের পরবর্তী ব্যঞ্চনের দ্বিত্ব বিকল্লে হয়।-_ সংস্কৃত ব্যাকরণের এই নৃতন স্থত্রকেও প্রতিবাদের 
সম্মুখীন হইতে হইল। প্রশ্ন উঠিল, বিকল্প কি সর্বক্ষেত্রেই হয়? অর্চনা অগ্চনা, সর্ব সর্ব, কার্ধ কাঁধ্য, 
ধর্ম ধর্ম, কর্ণ কণ্ন, কপূর কগ্ন,র হয়। কিন্তু স্পর্শ-এর বিকল্প স্পর্শশ, হর্ব-এর বিকল্প হর্যষ হইবে কি? 


৯৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৭৪ 


সাধারণতঃ হয় না। তাহা দেখিয়া একটি রক্ষাস্তত্র দিয়া নিয়মটিকে সংকুচিত করিয়া বল হইল 
পউম্মবর্জম্”, অর্থাৎ রেফের পরে থাঁকিলেও শ ষ স-এর দ্বিত্ব হইবে না। অন্য দল এই রক্ষাসুত্রকেও 
অখগ্নীক্ষ মনে করিলেন ন1। তীহাঁর1 বলিলেন--রেফের পরবর্তী উদ্মবরণমাঁত্রই দ্বিত্বলাভ করিবে না 
এমন কথা বলা সংগত নয়। ঈর্ষা ঈর্ষস্যা, দশ্যতে দর্শশ্টতে এরূপ বানান হইতে পারে। এক্ূপ বানান 
নিশ্চয় কোথাও কোথাও প্রচলিত ছিল, ইহা স্পষ্টই বোঝ! যাইতেছে । অন্ত দলের নজরেও তাহা! 
পড়িয়াছিল। প্রতিবাঁদীরা তাহা অস্বীকার করিলেন নাঁ। তাহারা রক্ষান্থত্রটিকে আর একটু 
সংকুচিত করিয়া বলিলেন,_-শ ষ স-এর দ্বিত্বভাঁব হয় বটে কিন্তু তাঁহার ক্ষেত্র নিতান্তই সীমিত। 
শষ স-এর ঘ্বিত্বভাবও বিকল্প হইবে যদি স্বরবর্ণ পরে না থাকে। স্পর্শ হর্ষের বেল! দ্বিত্ব হইবে না; 
দশ্যতে ঈর্যার বেলা হইলেও হইতে পারে। বিরুদ্ধবাদীরা বলিলেন উম্মবর্ণের কোনো অবস্থাতেই 
দ্বিত্ব হইবে না। ইহাদের মধ্যে শাঁকল্য প্রধান। শাকল্য ঈর্ষা” দর্শশুতে” বানান স্বীকাঁর 
করিতে সম্মত হন নাই। সম্ভবতঃ এই ধরনের বানান অত্যন্ত বিরল ছিল। একটি দুইটি শব্দে এইরূপ 
দ্বিত্বসংঘটনকে দেখিয়া তিনি ইহাঁকে একটা নিয়মের মধ্যে ফেলিতে আপত্তি করিয়াছিলেন । 

যতদূর বুঝা যাইতেছে সংস্কৃত ভাঁষার আদি যুগে রেফের পরবর্তী বর্ণের দ্বিত্ব হইত না। খগ্বেদের 
ভাষায় দ্বিত্বসংঘটনের নিদর্শন নাই | 

রেফের পরবর্তী ব্যঞ্জনের দ্বিত্বসাধন প্রবর্তিত হয় পরবর্তী কালে, সম্ভবতঃ প্রারুতের যুগে। এই 
ঘির্বচনে প্রাকৃত ভাষার প্রভাব স্থ্পরিক্ষুট। প্রাকৃত ভাষায়, কি মহারাষ্্বী কি শৌরসেনী_কি মাগবী 
কোনে! প্রাকৃতেই, বিভিন্ন ছুই উচ্চাঁরণস্থান হইতে উদ্ভূত ছুই বর্ণ একত্র থাঁকিতে পাঁরে না । প্রাকুতে 
যুক্তাক্ষরের নিয়ম সে দিক্‌ দিয়া অত্যন্ত সরল। সংস্কৃত শব্দে যে যুক্তাক্ষরের প্রথম বর্ণ রূ, প্রাকতের 
নিয়ম মতে তাহার ওই র্‌ লোপ পায়।৯ এবং অবশিষ্ট বর্ণটির দ্বিত্ব হয়।২ এই নিয়মে ধর্ম হয় ধন্ম, 
বণ হয় বগ্, অর্ক হয় অঙ্ক, সর্ব হয় সবব। এই দ্বিতীয় নিয়মটি হইতেই অন্রমাঁন কর! যায় যে সংস্কৃতের 
আঁদি যুগে রেফ-যুক্ত অক্ষরে রেফের পরবর্তী বর্ণে দ্বিত্ব হইত না। সর্ব ধর্ম বর্ণ প্রভৃতি শবের বব নদ 
্র-যুক্ত বিকল্প রূপ অজ্ঞাত বা অপ্রচলিত ছিল। প্রার্কত উচ্চারণে র. লোঁপ পাইয়া পরবর্তা বর্ণের বিত্ত 
ঘটাইল এবং সেই শব্দের সংস্কত উচ্চারণের কালেও কোনে কোনো প্রদেশে সে দ্বিত্বেরে আর একত্ 
সাধিত হইল না। এই প্রাকৃত উচ্চারণের প্রভাব যে-সকল অঞ্চলে অত্যন্ত প্রবল হইয়াছিল, বঙ্গদেশ 
তাহার অন্ততম। আমাদের অগ্যকাঁর উচ্চারণরীতি বিশ্লেষণ করিলেই তাহা বুঝা যাইবে। বাঙ্গালীর 
উচ্চারিত সংস্কত পাঠে বঙ্গীয় উচ্চারণের প্রভাব শ্রধু বর্ণঘিত্বের ক্ষেত্রে নয়, অন্তান্ত ক্ষেত্রেও স্ুপ্রচুর । 
আমাদের উচ্চারণরীতির বৈশিষ্ট্য বিদেশী ভাষা শিক্ষার কালেও প্রকাশ পায়। বানানেও তাহার ছায়। 
পড়ে। ত্রিশ বখ্সর আগে পধান্ত ফণ্ম! (0117৩ )১ ফন্দি, কুপ্তি, কুরবানি, আশ্মাণি, আর্দাশ, আর্দালী, 
জান্মান, হাশ্বাদা বানান লিখিয়াছি। আজ বানানে দ্বিত্ব প্রয়োগ করি না বটে, কিন্ত কান পাতিষা 
শুনিলে উচ্চারণে দ্বিত্বের রেশ পাওয়া যাইবে। 


১ সর্বজ লবরামূ। প্রীকুতগ্রকশ অ৩ 
হ শেধাদেশয়োবিত্মনীদৌ। এ ৩৫ 


বানানপদ্ধতির ছুইটি ুত্ ৯৭ 


পুরাতন বাংলা পুঁথিতে সংপুক্ন, স্বগৃগ, প্রকীপ্নক, কণ্ন, তীখ, সব, বর্তে (বঙ্ধে) বত্তই (€বর্ততে ) 
ভত্তারহ (€ভর্তারম্‌) পরিপূর্ন নিব্বাণ, ধণ্ম, ছুজ্জণ, উদ্ধ (€উ্্ব) প্রভৃতি বানান অজন্ন দেখ] যাঁয়। 
বাংল। ভাষার প্রাচীনতম রূপে রেফ, থাকিবাঁর কথাই নয়। প্রাচীন বাংলায় সংস্কৃত “দুর্জন শব্দ হয় 
দুজন নয় তো দুরুজন হইয়া যাইবে। “বর্ণ, হইবে বঞ্ন বাণ বরণ। ধির্য ধম্ম হইতে পারে, নহিলে 
হইবে ধাম বা ধরম। দেশীয় উচ্চারণরীতির অন্ুসরণেই স্বগ্গ, সংপুঞ্ন, পরিপুঞ্ন, ছজ্জন, ধন্ম, বন তীখ, 
বর্ত' প্রভৃতি বানানের উদ্ভব। এই রূপই স্বাভাবিক। কিন্তু পণ্ডিতের এগুলিকে অশুদ্ধ মনে করিয়া 
ইছাঁদের মাথায় রেফ চাপাইয়়া শুদ্ধ করিতে আরম্ভ করিলেন। যুক্তাক্ষরের উপরেই রেফ চাপিল। 
সে ব্যাপারটাঁও অস্বাভাবিক নয় । তাহা বাঁল] ধ্বনিতত্বের বিরোধী নহে। 

দেখা যাইতেছে রেফের পরবতী কয়েকটি ব্যঞ্তনের দ্বিত্ব করিয়া উচ্চারণ করটি! আমাদের অভ্যাস, 
বানানে সেই অভ্যাসেরই প্রতিফলন ঘটিয়াছে। সে প্রতিফলনও কেবল সংস্কৃতে নয় অন্ত জাতীয় শবেও, 
এমনকি বিদেশী শব্দেও। 

এমন সুদৃঢ় অভ্যাসও যে আমরা এত সহজে পরিত্যাগ করিতে পারিলাম তাঁহা কেমন করিয়া সম্ভব 
হইল? কোঁনো পক্ষ হইতেই কোনো প্রবল বাঁধা আসিল না কেন? 

দ্বিত্ব বর্জনের একটা প্রবণতা! মধ্যযুগের শেষ ভাগ হইতেই দেখা যাইতেছিল। কৃষ্ণকীর্তনে বর, 
গগ গন্য, ত্ভ, জা ্, সছৈত অছ্ৈত দুই রকম বানানই পাই। পঁ, ধর, শ, এর ক্ষেত্রে দিত 
নাই। পরবতীকালে ঘ্বিত্ব বর্জনের প্রবণতা ক্রমশঃ বৃদ্ধি পাইতে লাগিল। শেষ পর্যন্ত চছজ তদ ধ 
ব ম য-- এই নয়টি বর্ণ ছাঁড়া অন্য সবত্র দ্িত্ব উঠিয়া গেল। 

ইহাদের মধ্যেও কোনো কোনো স্থলে ঘিত্ব বজিত হইয়াছে তাহার দৃষ্টান্ত আছে। "বাঙ্গালা ভাষার 
অভিধান” প্রথম সংস্করণে (১৯১৭) আধ্য আচাধ্য-এর সঙ্গে সঙ্গে নিধাত নির্যাতন বানান ধর1 হুইয়াছে। 
নির্ব্বাণ নির্বন্ধ নির্ব্বাত নির্ব্বাপক নির্বাপণ নিশ্বিব্ধ্যা প্রভৃতির দ্বিত্হীন বিকল্পন্রপও উক্ত অভিধানে স্থান 
পাইয়াছে। এই অভিধানে বিদেশী শব 'মর্দানা*র ক্ষেত্রেও বিকল্প বানান মর্দানা” গৃহীত হইয়াছে। 
'মজ্জি' বানানে ছুইটা জ কিন্তু মর্চেতে একটা চ আছে। এই-সকল দৃষ্টান্ত হইতে বেশ বোঝা যায় 
যে রেফের পর দবিত্বগ্রহণের অভ্যাসট1 শিথিল হইয়া আসিক্লাছিল। 

কাশী ও বোম্বাই অঞ্চলে মুদ্রিত সংস্কৃত গ্রন্থে, ইউরোপীয় পণ্ডিতদের লিখিত ও সম্পাদিত নাঁগরী 
এবং রোমান হরফে ছাপা বিবিধ সংস্কৃত গ্রন্থে রেফের পর দ্বিত্ব না দেওয়াটাই সাধারণ নিয়ম । সেই 
সকল গ্রন্থও পণ্ডিতসমাজের মনে ক্রিয়া করিতেছিল। এ যুগে হিন্দীর প্রচলন হওয়ার ফলেও দ্বিত্ত্র 
সংস্কারট! ছুর্বল হইতেছিল। কাজেই দ্বিত্ববর্জনের বিধান সহজেই গৃহীত হইল । 

মুক্রাকর-সমাজও দ্বিত্ব বর্জনে খুশি হইলেন। দ্বিত্ব চলিয়া যাওয়ায় টাইপরাইটাঁর এবং লাইনো 
যন্ত্রের পক্ষেও বিশেষ স্থবিধা হইয়াছে । এখন যদি কেহ দ্বিত্ব পুনরাত্ধ প্রবঙন করিতে চাহেন তো 
মুদ্রাকর সম্প্রদায় হইতেই সর্বাধিক বাধা পাইবেন। কিন্তু সে রকম আশঙ্কার কোনো কারণ আছে 
বলিয়া মনে করি না। বাংলা বানানে দ্বিত্ব বর্জন করিয়! আমরা সর্বভারতীয় বাঁনাঁনপদ্ধতির 
কিছুটা নিকটবর্তী হইয়াছি। আমাদের গৃহীত রীতি সমগ্র পূর্বাঞ্চলে প্রবতিত হইতে বিলঙ্ব 
হইবে না। 


৯৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাত্তিক-পৌষ ১৩৭৪ 


কলিকাতা বিশ্ববিষ্ভালয় রচিত বানানপদ্ধতিতে মংস্কত অর্থাৎ তত্সম শব্ধ সম্বন্ধে নির্দেশিত দ্বিতীয় 
নিয়মটি এই :- 

“সদ্ধিতে ড স্থানে ২।--যদি কখগৎঘ পরে থাকে তবে পদের অন্তস্থিত ম্‌ স্থানে ং অথবা বিকল্পে 
ও বিধেষ়, যথা 'অহংকাঁর, ভয়ংকর, সংগীত, সংঘাত, অথবা “অহঙ্কার, ভ়হ্কর, সঙ্গীত, সঙ্ঘাঁত? |” 

রেফের পর দ্বিত্ববর্জনের নিয়ম নিত্য, কিন্তু এই নিয়মটি বিকল্প । এরপ নিক্নম প্রণয়নের সার্থকতা কি? 
বিকল্প বাঁনান যতট1 কম হয় ভাষার পক্ষে ততই মঙ্গল। যেখানে একই শব্দের অনেক বানান 
নিধিচারে ব্যবহার করা হয় সেখানে সবগুলির ব্যবহাঁরে উৎসাহ না দ্রিয়া একটিকে প্রচলিত রাঁখিবার 
চেষ্টা করাই ভাল। তাহাতে বিশৃঙ্খলা কমে, যথেচ্ছাচার কমে। ক-বর্গীঁয় বর্ণের পূর্ববর্তী ম্‌ স্থানে 
বিকল্পে ও এবং অন্ধম্বারের বিধান দিয়| কি বিশৃঙ্খলা কমাইবার কোনে] ব্যবস্থা হইল? 

বর্তমান বাঁনানপদ্ধতি প্রবত্তিত হইবার পূর্বে এ বিষন্ষে কি নিয়ম অন্ুম্ুত হইত দেখা যাঁক। আমরা 
১৯৩৬-এর পূর্বে মুদ্রিত তিনটি প্রচলিত অভিধান হইতে কয়েকটি শবের বানান তুলিয়া দিতেছি। 


৬ষ্ঠ সং ১৯২৮ ১ম সং, ১৯১৩ হয় সং, ১৯৩৩ 
সবল মিত্রের জ্ঞানেত্রমোহন দাসের রাজশেখর বহু 
সরল বাঙ্গল। অভিধান বাঙ্গল। ভাষার অভিধান চলস্তিক! 
অলঙ্কার অলঙ্কার অলঙ্কার 
শুভঙ্কর শুভঙ্কর শুভদ্কর 
ভয়ঙ্কর ভয়ঙ্কর ভয়ঙ্কর 
প্রলয়ঙ্ধর প্রলয়ঙ্কর প্রলয়ঙ্কর 
অহঙ্কার অহঙ্কার অহঙ্কার 
সঙ্কিগু/সংক্ষিপ্ত . সঙ্কিধ সংক্ষিপ্ত 
সঙ্ষন্ধ, সজ্ঞফোঁভ সঙ্ক ব/সংক্ষোভ সংক্ষুন্ধ/সংক্ষোভ 
সজ্ফেপ/সংক্ষেপ সজ্ঞেপ সংক্ষেপ 
সঙ্খ্যা/সংখ্যা সঙ্খান ( সঙ্গ্যা বা সংখ্যা সংখ্যা 

ধরা হয় নাই ) 
সঙ্গতি সঙ্গতি সঙ্গতি 
সঙ্গীত সঙ্গীত সঙ্গীত 
সঙ্কীর্ভন/সংকীর্তন সম্বীর্ভন সন্বীর্তন/সংকীর্তন 
সঙ্য/সংঘ সঙ্ঘ সজ্ঘ/ সংঘ 
সঙ্ঘটিত/সংঘটিত সঙ্ঘটিত সঙ্ঘটন/সংঘটন 
সঙ্বাতসংঘাত সজ্ঘাত সঙ্ঘাত/সংঘাঁত 
সংক্রম/সঙ ক্রম ংক্রম সংক্রমণ 


সংক্রাস্ত/সঙক্রাস্ত সংক্রাস্ত সংক্রান্ত 


বানানপদ্ধাতির ঢুইটি সুত্রে ৯৯ 


সংক্রান্তি/সঙ্ক্রাস্তি সংক্রান্তি সংক্রান্তি 
সংগোপন/সঙ্গোপন সংগোপন সংগোপন 
সংগ্রহ/সঙগ_হ সংগ্রহ সংগ্রহ 
সংগ্রাম/সাম সংগ্রাম সংগ্রাম 
সংগ্রাহক।সঙ্গ হক সংগ্রাহক সংগ্রাহক 


অলঙ্কার অহস্কাঁর শঙ্কর শুভঙ্কর সঙ্গতি সঙ্গীত-_ এই শবগুলিতে তিনটি অভিধাঁনেই ঙ. দিয় বাঁনাঁন কৰা 
হইয়াছে, বিকল্পে অঙ্ম্বারের বিধান নাই । 

জ্বানেন্্রমেহিন কয়েকটি শবের উ দিয়া এবং কয়েকটির অন্থন্বার দিয়া বানান করিয়াছেন। তিনি 
কোনো! শব্দেরই বিকল্প বানান ধরেন নাই । 

সঙ্কীর্ভন সঙ্ঘ সঙ্ঘটিত সঙ্ঘাত-- এই শব্গুলির বিকল্প বানান ধরা হইয়াছে স্থবলচন্দ্রের অভিধাঁনে 
এবং চলস্তিকায়। উভয় অভিধাঁনই দুই বানান শ্বীকাঁর করিলেও কে প্রথম স্থান দিয়াছেন। এই 
চাঁরিটি শব্দে জ্ঞানেন্্রমোহনও ও. বাঁনাঁন সমর্থন করেন। অর্থাৎ সঙ্কীর্ভন সঙ্ঘ সঙ্ঘাঁত সঙ্ঘটিত শব্ধের 
উযুক্ত বানাঁন সম্পর্কে তিন অভিধাঁনেরই পক্ষপাত। 

সঙ্তিপ্ত সঙ্ষ্ধ সক্ষোভ সঙ্কেপ সঙ্যা_স্থবলচন্দ্রের অভিধানে বিকল্প বানান, প্রথমে ঙ পরে 
অন্ুত্বার। জ্ঞানেন্দ্রমোহনে এক বাঁনান-- ড দিয়া । চলম্তিকাঁতেও এক বানান, কিন্তু অন্ুস্বার দিয়া । 
হিসাবে ঙ-এর দিকেই পাল্লা ভারী হয়। 


সংক্রম সংক্রীস্ত সংক্রান্তি সংগোঁপন সংগ্রহ সংগ্রাম সংগ্রাহক-_ জ্ঞানেন্দ্রমোহন ও রাঁজশেখর উভয়েই 
কেবলমাঁজ অন্ুস্বার দিয়া বানান করিয়াঁছেন। স্থবলচন্দ্র অন্গম্বার ও উু দুইই দিয়াছেন, কিন্ত 
অঙ্গস্বারের স্থান প্রথমে | স্থতরাং অন্স্বারের প্রতিই ঝৌকটা যে প্রবল তাহা স্পষ্টই বোঝা যাঁইতেছে। 

প্রাচীন বাংলায় ঙ-এর ব্যবহাঁরই প্রচলিত। অন্ম্বারও দেখা যায়। এমনকি অন্চচিত স্থানেও 
দেখা যাঁয়। কৃষ্ণকীর্তনে শংখ সংপুন ( সম্পূর্ণ) সংপুটে ( সম্পুটে ) লংঘিব বানানও আছে। 

চর্যায় পদান্তস্থিত ম্‌-এর স্থলে অন্কুস্বার বা ও দেখাইবার মত তৎসম শব্দের একাস্ত অভাঁব। একটি শব্দ 
পাইয়াছি সংকলেউ, এই শব্দে অঙ্থস্বার আছে, ঙ্‌ নাই। 


সংস্কৃত ব্যাকরণের বিধাঁনমতে বায় বর্ণ পরে থাকিলে পদান্তস্থিত ম্‌ স্থানে অনুম্বার হয়! বিকল্পে যে 
বর্গের বর্ণ পরে থাকে পদাস্তস্থিত ম্‌ স্থানে সেই বর্গের পঞ্চম বর্ণ হয়। কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় নৃতন কিছু 
করেন নাই, সংস্কৃত ব্যাকরণের এই নিয়মকেই সমর্থন করিয়াছেন। বহু নিয়মের মধ্য হইতে একটিকে 
নির্বাচন করিয়া! এরূপ সমর্থনের কি প্রয়োজন ছিল? যতদূর মনে হইতেছে পদাস্তস্থিত মূ স্থলে সর্বত্রই 
অনুম্বার বস্থক ইহাই সমিতির মুখ্য সত্যদ্দের আস্তরিক ইচ্ছা ছিল। হিন্দীতে () এই উধ্ববিন্দু অস্থস্বার- 
চিহ্ন সকল পঞ্চম বর্ণের কাঁজ অনায়াসে চালাইয়া যাইতেছে । পদমধ্যস্থ ন্‌ ও ম--এর পরে বর্গীয় বর্ণ 
থাকিলে ওই ন্‌ ও ম্এর স্থানে বর্গের পঞ্চম বর্ণ হয়। সংস্কৃত ব্যাকরণের এ বিধান নিত্য । কিন্ত হিন্দীতে 
এ নিয়ম কদাচিৎ রক্ষিত হয়। আশংকা, বাঁংছা, কংপন, গংতব্য, ক্ষাংতি, শাংতি প্রভৃতি অনুস্বার-যুক্ত 
বানানই হিন্দী লেখায় ও ছাপার স্থপ্রচলিত। বাঁনানসমিতি সম্ভবতঃ: বাংলা বানানে এইরূপ অন্ুস্বার 


১০০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৪ 


প্রচলন কামনা করিয়াছিলেন। তাহারা ভাবিয়াছিলেন সর্বত্রই পঞ্চম বর্ণের স্থলে অন্ধস্বার প্রবর্তন করিতে 
পারিলে অনেকগুলা শব্দের বাঁনাঁন সরল হইয়া যাইবে, মুদ্রণের ক্ষেত্রেও অনেকগুলা যুক্তাক্ষরের হাতি 
হইতে রক্ষা পাওয়া যাইবে। মনে রাখিতে হইবে তখনও লাইনো-মুদ্রণ শুরু হয় নাই । 

তাহাঁদের নিয়মাবলীতে এই প্রসঙ্গে এই মন্তব্য মুদ্রিত হইয়াছিল,_ 

“সংস্কৃত ব্যাকরণের নিয়ম অস্থসারে বর্গীয় বর্ণ পরে থাকিলে পদের অন্তস্থিত ম্‌ স্থানে অনুস্বার বা 
পরবর্তী বর্গের পঞ্চম বর্ণ হয়, যথা-_“সংজাত স্বয়ংতূ? অথবা "সঞ্জাত হয় । বাংলায় সর্বত্র এই নিয়ম 
অনুসারে অনুম্ার দিলে বাধিতে পারে, কিন্তু ক বর্গের পূর্বে অন্ুম্বার ব্যবহার করিলে বাধিবে না, বর 
বানান সহজ হইবে ।” 

এই মন্তব্যের আলোকে বানান সংস্কার সমিতির মনোভাবটি সহজেই পাঠ করা যাঁয়। সংস্কৃত ব্যাকরণ 
অনুসারে যেখানে ইম্‌ স্থানে অন্থম্বার করা যাঁয় বাংলায় সেখানেই অন্ধন্বার হউক । তবে কিনা চ-বর্গ ট-বর্গ 
ত-বর্গ প-বর্গে ম্‌ স্থানে অন্স্বার দিলে “বাধিতে পারে”, তাই সে বিষয়ে তাহার! জোর দিতে চান না। 
ব্যবহৃত ক্রিয়াপদটির দিকে লক্ষ করুন। “বাঁধিবে” বলেন নাই, বলিয়াছেন “বাধিতে পাঁরে”। “বাধিতে 
পারের মধ্যে না বাঁধার সম্ভাবনাও যে নিহিত আছে তাহাতে সন্দেহ নাই। ইচ্ছা থাকিলেও চট তপ 
বর্গে ম্স্থানে অগ্ুত্বার হউক এ কথা বানান সংস্কার সমিতি স্পষ্ট করিয়া বলিতে সাহস করেন নাই । কিন্ত 
ক-বর্গের ক্ষেত্রে অনুম্বার ব্যবহার করিলে উচ্চারণেও বাধিবে না, বানানও সহজ হইবে এ কথা দ্বিধাহীন- 
ভাঁবেই বলিয়াছেন। ক-বর্গের বর্ণ পরে থাঁফিলে পদাস্তস্থিত ম্‌ স্থানে কেবল অন্থস্বার হইবে পঞ্চম বর্গ 
হইবে নাঁ-এইরূপ নির্দেশ দিতে পারিলেই সুবিধা হইত। বিকল্প বিধানের কোনো যুক্তি ছিল না। 
বিধানের পূর্বেও যে কোনো কোনো শবে বিকল্পে উ. ও অন্থৃম্বার হইত তাহা তো আমরা দেখিয়াছি । 

যুক্তি থাক বা না থাক অভীষ্ট কিছুটা সিদ্ধ হইয়াছে । এই ত্রিশ বছরের মধ্যে ক বর্গের পূর্ববর্তী 
মূএর স্থলে উ. আর বড় একটা দেখা যায় নাঁ। এখন অহংকাঁর অলংকার সংকীর্তন সংখ্যা সংখ্যান 
সংগীত সংগতি সংঘ সংঘাঁত প্রভৃতি শব্দে আর লোকে ঙ দেয় না। 

কিন্ত অন্ুস্বারের অধিকতর প্রচলনের ফলে একটি নৃতন বিপত্তির আবির্ভাৰ হইয়াছে । যেখাঁনে 
ব্যাকরণ মতে অন্ুস্বার অশুদ্ধ এবং উই অপেক্ষিত সেখানেও অন্ুম্বার অনধিকাঁর প্রবেশ করিতেছে। 
লব্বপ্রতিষ্ঠ লেখকদের হাতেও অংগ বংগ কলিংগ গংগ1 বংকিম রংগ সংগে অংকন পংক বাহির হইতেছে । 
এট। যে তুল, লেখকদের মনে সেরূপ সংশয়েরই উদয় হয় না। তাহারা ধরিয়া লইয়াঁছেন কলিকাতা 
বিশ্ববিদ্যালয় যুক্তাক্ষরে ও. তুলিয়া দিয়াছেন, ঙ. স্থানে সর্বত্রই অন্ুম্বার বিহিত হইয়াছে। হিন্দীর () 
উ্ববিন্দু এই ধারণার প্রসারে সহায়তা করিয়াছে । 

পঞ্চম বর্ণস্থলে অন্থম্বার (") মানিয়া লওয়ায় হিন্দীর পক্ষে মুদ্রণাঁদির কাঁজ যে সহজ হইয়াছে তাহাতে 
সন্দেহ নাই | বাংলার ক্ষেত্রেও হিন্দীর মতই পঞ্চম বর্ণস্থলে সর্বত্র অন্থম্বার ব্যবহার করিলে কেমন হয় ? 
এ বিষয়ে অন্থাত্র বিস্তারিত আঁলোচন! করিয়াছি। বলিয়াছি ঙ ঞ. ণ্‌ ন্‌ মুএর স্থলে সর্বত্রই অন্থুস্বার 
ব্যবহার করা চলে। এই প্রসঙ্গে রাজশেখর বস্থ মহাঁশক়্ এক সময় বলিয়াছিলেন, অন্ুস্বারকে অন্ুস্বার 
দিয় নয় যুক্তাঁক্ষরে ব্যবহৃত ঙ এ. ৭ ন্‌ ম-এর চিহ্ন বলিয়া মনে করিয়া লইলেই অন্থস্বার ব্যাবহারে আর 


পাত এসপি প্৯পশশীশীপপি্পাপপসিপ পিপিপি 


ও লেখকের 'িপিবিবেক' হে 'অনুন্থার' প্রবন্ধ ভ্রষ্টব্য। 


বানানপদ্ধতির হুইটি শুত্র ১০১ 


ছিধা থাকে না। হিন্দীভাষী লেখকগণ নাঁগরী লিপিতে রঙ্গ, কাঞ্চন, কণ্টক, মন্দির, কুস্ত, প্রভৃতি তংসম 
শবকে হা, দান, জঁতক্ধ, হিং, ভন এইরূপ বানানে লিখিয়! থাকেন। এই-সকল ক্ষেত্রে অনুম্বার 
বিভিন্ন পঞ্চম বর্ণের প্রতিনিধিমীত্র | বাঁংলাতেও রঙ্গ কাঁঞ্চন কণ্টক মন্দির কুস্ত-এর জায়গায় যদি রংগ কাংচন 
কংটক মংদির কুংভ লিখি তো ক্ষতি কি? 

কিন্তু এই ব্যবস্থা অবলম্বন করিলে একটি অস্থবিধা হইবে। অঙ্ম্বার কোথায় স্বাধিকাঁরে বসিয়াছে 
আর কোথায় পঞ্চমবর্ণের স্থানে অনধিকাঁর প্রবেশ করিয়াছে তাহা বুঝিবার উপায় থাকে না । অলংকাঁর-এ 
অঙ্গস্বার দিলে আপত্তি নাই কিন্তু অঙ্ক না লিখিয়া অংক লিখিলে তর্ক উঠিবে। : সংস্কৃত ব্যাকরণমতে এখানে 
অন্ন্বার বসিতে পারে না, কেবল ঙ-এরই বসিৰার অধিকার । এর প্রতিনিধি বলিয়া অন্ুন্বারকে বসাঁইলে 
একটা সংশক্স থাকিয়া যাঁয়। হিন্দীর ক্ষেত্রে একটু পার্থক্য আছে। হিন্দীভীঁষীর] হয়তো এটাকে তংসম 
বলিয়া মানিবেন না। হয়তো অর্ধতৎসম বলিবেন। বাডালী লেখক অপেক্ষাকৃত রক্ষণশীল। সংস্কৃত 
শবকে সঙ্ঞানে ঈষৎ বিরুত করিষ্বা তাহারা! লিখিতে পারেন না । উচ্চারণ যতই দৃরবতাঁ হউক তবু সংস্কৃত 
বানানের দিকেই তাঁহাঁদের পক্ষপাঁত। গমনার্থক "যা ধাতু হইতে হিন্দী 'জানা' ধাতুর উৎপতি। 
আমাদের “যাওয়া” ধাতুর উৎপত্তিস্থলও ওই “যা” । হিন্দী বা বাংল! কোথাও মুল ধাতুর উচ্চারণ রক্ষিত 
হয় নাই। কি হিন্দী কি বাংলা কোথাও 58 উচ্চারণ নাই । হিন্দীতে 1808 এবং বাংলায় 155 
উভয়ত্রই জ ধ্বনি | হিন্দীতে দিব্য জ ব্যবহৃত হইতেছে কিন্তু বাংলাতে আমরা মূল সংস্কতের মুখ চাহিয়া 
য-এর প্রয়োগ করিতেছি । 

বাঁডালীর পক্ষে তাই ব্যাকরণের অননুমোদিত ক্ষেত্রে পঞ্চমবর্ণের স্থলে অনুস্বার ব্যবহার করিতে একটু 
বাধিতে পারে। তাহী ছাড়া কোন্‌ অন্থম্বারটণ পঞ্চমবর্ণের প্রতিনিধিরপে বসিয়াছে তাহাও নিঃসংশয়ে 
জানা যাঁয় না। এই কাঁরণে একটি স্বতন্ত্র চিহ্ন প্রস্তাব করিয়াছিলাম। বলিয়াঁছিলাম নাগরীর (') এই 
অন্ম্বার চিহ্টিকে আমর অনায়াসে কাঁজে লাঁগাইতে পারি । আমরা অংশ বংশ সংশয় বানান করিব 
অন্স্বার দিয়া, কিন্ত অগ ব'গ কলিগ বানান করিব উর্ধ্ববিন্দু দিয়া । অহংকার অহ"কাঁর অলংকার 
অল'কার যেমন খুশি বানান করিতে পাঁরি। ক-বর্গ ভিন্ন সর্বত্রই উ্ধ্ববিন্ু চলিবে। কুঞ্জ -কু'জ, অঞ্চল *- 
অ'চল, ঝঞ্ধা-- ঝ'ঝা, বাগ1শবাছা। বন্টন-বটন, কুঠা- কুঠা, গণ্ড গড সন্ত-্স'ত, পন্থা পা, 
বন্দী-্বদী, অন্ধকার -অধকার। সম্পূর্ণ -স'পূর্ণ, গুল্ষ - গু'ফ, লম্বা -- ল'বা, গভীর -গ'ভীর | 

বিশ্ববিদ্তালয় যে অনুম্বারের প্রস্তাৰ করিয়াছিলেন তাঁহার প্রয়োগের ক্ষেত্র খুবই সংকীর্ণ। কেবলমাত্র 
ক বরগীয় বর্ণের পূর্ববর্তী পদাস্তস্থিত ম্‌ অন্ুস্বার হইলেও হইতে পাঁরে। অন্তান্ত বর্গের বেলা অন্ছম্বার 
হইবে না, কেবল পঞ্চমবর্ণ হইবে । ইহাতে লাঁভ খুব বেশি হয় নাই । অন্থুম্বার-এর ব্যবহার কিছু বাড়িল 
মাত্র কিন্তু পঞ্চমবর্ণ যুক্ত সকল যুক্তাক্ষরই (হ্কঙ্খঙগজ্ঘঞ্ছগ্ঞণ্ট ঠ ও স্থস্ত ন্দন্বন্ন ) রহিয়া গেল। 
বর্তমান প্রস্তাব গ্রহণ করিলে এতগুলি যুক্তাক্ষরের হাত হইতে মুক্তি পাওয়া! সম্ভব হইবে। 


কাব্যানন্দের প্রকৃতি 


প্রবাসজীবন চৌধুরী 


কাব্যানন্দের বৈশিষ্ট্য এই যে, ভাব-প্রকাশ থেকে এর উৎপত্তি। এই সম্পর্কে প্রথম কথা-_ কাব্যের 
স্বরূপ বুঝতে হুলে কাব্য হতে সৃষ্ট বিশেষ ধরণের আনন্দটিকে প্রথমে চিনতে হবে।১ এই আনন্দের 
প্রকুতিটি জানতে হলে তাঁর উৎপত্তি বা উৎসের রূপটিকে জানতে হবে। মানবচিত্বের যে-কোনো 
ভাবের ভাঁষাগত প্রকাঁশ হলেই কাব্য ও তাঁর বিশেষ ধরণের আনন্দটির তৃষ্টি হয়। এই ভাব বলতে 
ঠিক কি বোঝায় এবং এর প্রকাঁশের সঠিক অর্থটিই বা কি তার বিশদ বিঙ্লেষণ ক্রমান্বয়ে পরিচিত হবে 
এবং এইভাবে কাব্য-মীমাংসার অন্তর্গত বহু বিচিত্র তত্বের বা গৃঢ় সংজ্ঞার যথার্থ ও ক্রমিক ব্যাখ্যা 
অর্থাৎ সাধারণের বোধগম্য ধারণার সাহাঁষ্যে বা মাধ্যমে “অনুবাদ” সার্ক হলেই কাব্যের শ্বরূপটি 
পরিস্কুট হবে। কাব্যের স্বরূপটি প্রশ্ষুটিত করে তোলাই আমাদের লক্ষ্য। কাব্যালোঁচনার পরিপ্রেক্ষিতে 
“আনন্দ ভাব" প্রকাশ” প্রভৃতি শব্দের পারিভাষিক অর্থ আছে এবং এগুলির ক্রমিক ব্যাখ্যা অপরিহার্য । 
কিন্ত এগুলির সাধারণ অর্থ গ্রহণ করলেও আপাততঃ কাজ চলে যাঁবে। মাঁনবচিত্তে যখন কোনে 
ভাবের আলোড়ন উপস্থিত হয় তখন তার উভয়বিধ পরিণতি হয়। প্রথমতঃ__ মান্য এ ভাবটি 
ভোগ করে-_ যেমন সে ভীত বা শোকাত হয় আর এমন-কিছু করতে উদ্যত হয় যাতে সে এ ভাবটি 
হতে নিষ্কৃতি পাঁয়। যদি ভাবটি শোঁক বা ভয়ের মতো ছু'খকর না হয় বরং কামনা-বাসনা-সংশ্লিষ্ট 
কোনো স্থখকর ভাঁব হয় এবং সেই ভাঁবটির যথোঁপযোগী পরিপোঁষণ হয়__ তবে সেই ভাবটি লৌকিক 
ক্রিয়ারূপেই প্রকাশ পায়। ভাব এখানে সীমিত ও ব্যক্তিগত মাঁনস-ব্যাপার এবং ভোক্তার চিত্তকে 
অভিভূত করে । 

ছিতীয়ত:-_ মানুষ ভাবকে ভোগ করার বদলে তাঁকে উপভোগ করতে পারে । তখন অবশ্ত সে 
ভাঁবটিকে ঠিক লৌকিক ও বাস্তবিক -রূপে পায় না এবং তার দ্বারা চালিত বা অভিভূত হয় না। সে তখন 
ভাঁবটির মর্ম জানতে পারে এবং তাকে নৈর্যক্তিকভাবে একটি সর্বজনীন বিষয়বস্তরূপে অবলোকন 
আলোচন অথবা মনন করে। মে তখন ভাবটিকে মনন দিয়ে জয় করে-_ তার দ্বারা নিজে বিজিত হয় 
না এবং তখনই মাহ্ষ সেই ভাবটির অজ রসধারায় অবগাহন করে এবং তার পূর্ণ স্বরূপটি জানতে 
পাঁবে। তখন সে ভাবটি সম্পর্কে কিছু বলতেও পাঁরে অর্থাৎ তাঁকে ভাষায় প্রকাশ করতে পারে। 
আবার তা না পারলেও “ভাব তার কাছে এমন উপভোগ্য বিষয় হয়ে ওঠে যে সে ভাবটি দুঃখকর বা 
বেদনাঘন হলেও ভাবের প্রাণ “আনন্দবিন্ুরসসিদ্ধু' সে আকড়ে ধরতে চাঁয়। এই আনন্দ বা রসের 
কারণ চিত্তের সক্রিয় ও স্বচ্ছ অবস্থা-- তাঁর জ্ঞানধর্মের প্রকাঁশ অভিব্যক্তি বা চরিতার্তা। ভাবের 
লৌকিক সখ অথবা দুঃখ হতে তার এই আনন্দধঞিতা পৃথক করতে হয়। এই "আনন্দকে “রস” নামে 
অভিহিত করা হয় এবং এই আনন্দকে “অলৌকিক” “লোকোত্র” ও "মৎকাঁর” বলা হয়।১ এই 


কাব্যানন্দের প্রকৃতি ্‌ ১০৩ 


আনন্দের মূল কাঁরণ আপনারই চৈতন্তস্বরূপ-_ যা এই ভাবাঁলোচনার সময় তার মুল সাস্বিক রূপটি 
গ্রহণ করে যা একাধারে অখণ্ড, স্থির, নৈরধ্যক্তিক, জ্ঞানধর্মী ও আনন্দঘন। সাধারণতঃ আমাদের তন 
খণ্ডিত ও লৌকিক স্বার্বোধ দ্বারা আচ্ছন্ন থাঁকে-_ কিন্তু রসান্বাদনের সময় আমাদের এই সাধারণ 
ব্যবহারিক পরিচ্ছন্ন সত্তার সাময়িক অবসান ঘটে এবং আমাদের বিজ্ঞানঘন আনন্দময় চৈতন্যোর 
আত্মপ্রকাশ ঘটে। তখন আত্ম-পরের জ্ঞান থাকে না এবং সমস্ত অন্তর একটি অপূর্ব স্ববিশ্রান্ত 
আনন্দান্ুভৃতির মধ্যে আবিষ্ট হয়ে পড়ে। যে ভাবটি এই অলৌকিক আননের নিমিত হয়-_ তা এই 
আনন্দাহুভূতিকে চিত্রীকৃত বা অন্কুরপ্তিত করে। সুতরাং যদিও রস মূলতঃ এক, কারণ তা হল 
আঁমাঁদের চৈতন্যের আনন্দমাত্র এবং এই চৈতন্ত আমাদের সকলের মধ্যে একভাবে বিরাজ করে-__ তবু 
বিভিন্ন ভাবের দ্বার1 চিত্রিত হয়ে এই রস-রূপই বিভিন্নরূপে প্রতিভাত হয়। তাই শুঙ্গার করুণ বীর 
প্রভৃতি রস রতি শোক উৎসাহ প্রভৃতি ভাবদ্বারা উৎপন্ন বলেই সাধারণতঃ উল্লেখ করা হয়।২ এই 
মতবাদের পৃষ্ঠভূমিরূপে যে আধ্যাত্য-দর্শন উহ রয়েছে তাঁর বর্ণনা পরে আছে। 

কিন্তু সাধারণত: আমরা আমাদের লৌকিক ভাবগুলিকে রসে রূপান্তরিত করতে সক্ষম হই না। 
আঁমরা আমাদের ব্যবহারিক সত্তাকে অতিক্রম করে একটি নিধিশেষ সাধিক সততায় উত্তীর্ণ হতে পারি 
না। জগৎকে রসের দৃষ্টিতে দেখে তার সকল ভাঁবকে বিশ্বদ্ধ জ্ঞানালোকে অবলোকন করা সহজসাধ্য 
নয়। সেই নিরাঁসক্ত নৈর্যক্তিক চিত্ত-ধর্ম সাঁধনাঁসাঁপেক্ষ এবং এই রসসাঁধনার কথা অনেক মনীষী 
বলেছেন | কিন্তু সে সাধনায় খুব অল্প মাজষেই সাঁধক হতে পারেন। রসাশ্বাদনের ক্ষেত্র সাধারণতঃ 
এই জীবন নয়-_ যেখানে ভাব আমাদের আরও আঁত্মসচেতন করে তোলে ও কর্মে প্রবৃত্ত করে। 
রসাস্বাদের ক্ষেত্র কাঁব্যকলা। কাব্যে যখন উপযুক্ত শব্দসংযোগে বিভিন্ন বিভাঁব ও অন্ভাবের বর্ণনা 
কর] হয় এবং তাঁদের মাধ্যমে পাঠকের চিত্তে ভাবের সঞ্চার হয়-- তখন সেই ভাব লৌকিক ভাবের 
মতো! পাঠককে অভিভূত করে না বরং তা পাঠকের চৈতন্যের বিজ্ঞানাঁংশকেই বেশি জাগিয়ে দেয়। 
তখন সে সেই ভাবটিকে স্পষ্ট বুঝতে পাঁরে এবং সেই বোধের সঙ্গেই সে নিজের বিজ্ঞানধর্মী মূল 
চৈতন্তটিকেও চিনতে পারে। অর্থাৎ কাব্য তাঁর কাছে শুধু রূপে-রসে ভাবটিকেই প্রকাঁশ করে না-- 
উপরন্ত তার আপন আত্মপুরুষকেও প্রকাশ করে। স্বতরাঁং দেখা যায় যে, কাব্যানন্দের উৎপত্তি বা 
উত্ল সন্ধান বা নির্দেশ করতে গিয়ে আমরা ষে “ভাবের প্রকাঁশ” কথাটি ব্যবহার করেছি এর অর্থ গৃঢ় 
ও ব্যাপক। এই সম্বন্ধে ক্রমে বিশ্লেষণমূলক আলোচনা হবে। তবে এখানে এ কথাটিও স্মরণীয় যে, 
"ভাবের প্রকাশ” বলতে প্রথমতঃ এ ক্ষেত্রে কেবলমাত্র সীমিত অর্থে কোনো ভাব-বস্ত্রর যথা করুণা 
বা ত্বণার প্রকাঁশ বুঝি না বরং সেই সঙ্গে কবি ও পাঠকের (বিশেষত: পঠিকের ) মনোগত ভাব ও 
তাদের চৈত্ন্তন্বপেরও প্রকাশ বুঝি-- যে স্থলে এই ভাব বিরাঁজিত হয্ব। দ্বিতীয়তঃ, এই 'প্রকাশ- 
কার্ধ'ট হয় প্রধানত: পরোক্ষভাবে বিভাঁব ও অন্গভাঁবের মাধ্যমে কেননা ভাব কখনও লৌকিক রূপে 
প্রতিভাত হয় না। লৌকিক ভাবে আমরা শোক পাই যখন শোকের কোনো বাস্তবিক কারণ উপস্থিত 
হয়। কিন্ত অলৌকিক ভাবে, রস-রূপে যখন কাব্য-মারফত শোক-ভাঁবটিকে পাই তখন কোঁনো শোকার্ড 
ব্যক্তির কাল্পনিক রূপ পাই এবং তার শোকের কারণ রূপে কোনো ঘটনা বা বস্ত্র এবং সেই শোকের 
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১০৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁত্িক-পৌষ ১৩৭৪ 


বহিপ্র কাশরপে 'অশ্রপাঁত' "শিরে করাঘাঁত' আদি শারীরিক বিবশতারও কল্পনা-কুত অঙ্থকৃতি পাই। 
প্রথমটিকে আলঙ্চন বিভাঁব, দ্বিতীয়টিকে উদ্দীপন বিভাব ও তৃতীয়প্রকার কাল্পনিক বিষয়টিকে অশ্থভাব 
বলা হয়। কল্পনাই এদের সত্তা-- তাই এদের মাধ্যমে উদ্রিস্ত ভাব লৌকিক বা ব্যবহারিক রূপে 
পাঠককে বিচলিত করতে পাঁরে না। এর] 'বিশেষ'-রূপেও প্রতিভাত হয় না কারণ যদিও কাব্যে যেমন 
একটি বিশেষ শোকার্ত ব্যক্তির বিশেষ শোকের কারণ-রূপ কোনো বিশেষ ঘটনার বর্ণনাই দেওয়া হয় এবং 
অস্থভাবগুলিও সেই ব্যক্তিরই বিশেষ সনয্নের শারীরিক বিকাঁর হিসাবে বধিত হয়-_ তবু এ কথাও 
সহজবোধ্য যে যেহেতু এ সবই প্রকৃতপক্ষে কাল্পনিক-_ সেইহেতু এর1 দেশ-কালে সীমাবদ্ধ বিষয়বস্ত 
নয়। কাব্যে এই ব্যাপারটিকে “সাঁধারণীকরণ” বল! হয়। ইহার দ্বারা বিভা ও অন্ুভাবগুলি সকলের 
পক্ষে সমাঁন_ “সকল-সহদয়-হৃদয়-সংবাদী” বা ব্যক্তিনিরপেক্ষ হয়ে ওঠে। সেইজন্ত তারা আর বিশেষ 
বা ব্যক্তিগতভাবে কোঁনো পাঠককে প্রভাবিত করে না বরং সাঁধিক বস্ত-রূপে সকলের জ্ঞানের ও 
সহামুভূতির বিষত্ব হয়ে ওঠে। আর এই কারণেই তাদের দ্বারা গোতিত ভাবও একটি সাধিক 
রূপ-পরিগ্রহ করে রসের কারণ হয়ত এবং এই রসও সাধারণভোগ্য বিষয়-রূপে প্রতিভাত হয়-_ নিছক 
ব্যক্তিগত আন্বাদন ব্যাপার হয়েই থাঁকে না।* এই সাধাঁরণীকরণ ব্যাপারটি ও ভাবের রসনিপ্পত্তির 
উপযোগী কাঁরণ'গুলির বিস্তারিত আলোঁচন! ক্রমশ: দেখা যাঁবে। এখানে এ কথা স্মরণীয় যে “ভাবের 
প্রকাশ” বলতে যে একটি বিশেষ পারিভাষিক অর্থ-জ্ঞাপন করা হয় তেমনই “ভাবের জ্ঞান” অর্থে 
সাধারণ মণস্তাত্বিক জ্ঞানকে বোঝায় না বরং এমন-একটি বিশেষ প্রকারের জ্ঞান বা বোঁধকে ইঙ্গিত 
করে যা কেবল কাব্যপাঠের দ্বারাই সম্ভব হয়। কাব্যে বণিত বিভাব অন্থভাব -সাহাঁষ্যে পরোক্ষভাবে 
জাগরিত, ব্যঞিত বা “ধ্বনিত” ভাবটিকে পাঠক ঠিক লৌকিকরূপে ভোগ না করলেও যেন সেটা লৌকিক 
এইরূপ ভান কিছুট1 পাঠকের মনোজগতে সঞ্চারিত হয় এবং কাব্যবণিত হর্ষ দ্বণা রতি শোক আি- 
ভাবের কিছুট। ভাবাঁপন্ন হয়ে সেই ভাবের আংশিক ভোগের মাধ্যমে ভাবটির স্বরূপ বা মর্মগত্যটির 
সহিত পাঠকের পরিচয় ঘটে । এই পরিচয়টিকে ভাব বিষয়ে পাঠকের জ্ঞান বলা যেতে পাঁরে। কিন্তু 
এই জ্ঞান সাধারণ জ্ঞান-_ যা প্রত্যক্ষ বা অনুমান হতে পাওয়া যাঁয় তাঁর থেকে এবং যোগীদের অপরের 
ভাবসম্বদ্ধে অলৌকিক জ্ঞান হতে পৃথক। এই রস-স্পূর্ণ জ্ঞানেও আত্ম-চিত্তের মুল স্বরূপটির প্রকাঁশ 
ঘটে এবং সেইজন্য এক অপরূপ আনন্দের আশ্বাদও পাওয়া যাঁয়। কিন্তু তাঁই বলে এই জ্ঞানকে 
যোগীদের "একঘন” প্রতীতির সহিত একীকরণ করা চলবে না। কারণ সেই প্রতীতির মধ্য বহিবিষয়ক 
কোনে। অন্ভূতি ( উপরাগ ) থাকে না এবং তার আনন্দ এক বিশেষ ধারায় প্রবাহিত হয়। আর 
রসপ্রতীতির ক্ষেত্রে আনন্দ হয় বিচিত্র ও মনোরম বিভিন্ন ভাবসম্পৃক্তিতে। রসপ্রতীতির ক্ষেত্রে 
মানবহদয়ের সংস্কারগত কোনো বাসনার ক্ফুরণ ঘটে ও তৎসম্পূক্ত ভাবের (যা সেই বাসনার সঙ্গে 
সংশ্লিষ্ট ) অনুরগনে আনন্দঘন চৈতন্তকে জাগরিত করে ।« 


৩ অভিনব ভারতী, পৃ. ২৮৬, ২৯১। ধ্বন্তালৌকলোচন, পৃ. ৫১। 

৪ অভিনব ভারতী: [বসকে আত্মগত ব। আস্তর ব্যাপার বলে অভিহিত করে রসবাদীরা। কিন্তু তাতে রসের সংজ্ঞাকে অস্বীকার 
কর। চলে না।] | | | 

« অভিনব ভারতী, পৃ. ২৯১। | 


কাব্যানন্দের প্রকৃতি ১৯৫ 


রসপ্রতীতির ক্ষেত্রে যে আননেয় অহ্ভূতি হয় সেটি সাধারণ জ্ঞান-বিজ্ঞানের আমন্দ হতে যেষম 
ভিন্ন তেমন আবার অসাধারণ যোগজ জ্ঞান থেকে পৃথক । যোগজ জ্ঞানের মতো এই রসপ্রতীতিতেও 
একটি শীস্ত সমাহিত চৈতন্যের পরিচন্ ঘটে__ যাঁর নিজন্ব আনন্দ আছে। কিন্ত রসপ্রতীতি সাবারণ 
মাহ্ষেরও অলভ্য নয়-_ কারণ রসপ্রতীতির ক্ষেত্রে ভাবের আবেশ ও সৌকুমার্ধের যথেষ্ট অবকাশ আছে। 
সাধারণ জ্ঞানের মতো রসপ্রতীতির বেলায় ভাবের বোঁধ জন্মে যা সাধারণ ভাব-সম্তোগে অন্ুপস্থিত। 
কিন্ত সাধারণ জ্ঞানে চিত্তের সেই “একঘন”তা ও সাধিক বা নৈর্্যক্তিক অবস্থা আসে না যা রসপ্রতীতির 
ক্ষেত্রে ঘটে এবং যার কাঁরণে এই অন্ভূতিকে “লোকো ত্র” “চমৎকার” বল। হয়। ত্বতরাং আমাদের 
“ভাবপ্রকাঁশ” কথাটির যথার্থ ও সম্যক অর্থটি স্পষ্ট করে ধরতে হবে। এই অর্থের অধিকাংশই প্রচলিত 
অর্থ থেকে গুঢ়তর ও ব্যাপক । এই অর্থের সম্যক অন্ধাঁবনে কাব্যানন্দের বিশেষ রূপটি এবং সেই লঙ্গে 
কাব্যের স্বরূপটি ধর। পড়ে যাবে। 

দ্বিতীয় কথা: কাব্যানন্দের মুল উতৎসটি হল ভাবপ্রকাশ ও তার সঙ্গে আপন চৈতন্যের নৈর্ব্যক্তিক 
শাস্ত স্বরূপটির প্রকাশ। এই আনন্দের সঙ্গে সাধারণতঃ অন্য কয়েক প্রকার আনন্দও সন্নিহিত হয়__ 
যাঁদের ঠিক কাব্যানন্দের অন্তর্গত করা যাঁয় না। এদের মধ্যে প্রথমটি হল কাব্যান্থশীলন ও কাব্য- 
উপভোগের মধ্য দিয়ে এক পাঠকের চিত্তের অন্ের সঙ্গে মিলিত হওয়ার আনন্দ। এই আনন্দটির বিশেষ 
আবির ঘটে নাটক বা নৃত্যকলাঁর ক্ষেত্রে__ যেখানে অভিনব গুপ্ত বলছেন যে, রসাহ্ভূতির জন্য বহুসংখ্যক 
দর্শকের প্রয়োজন, কারণ তাতে দর্শকচিত্ত এক সর্বজনীন নৈব্যক্তিক অবস্থা পরিগ্রহ করতে পাঁরে এবং 
সেই অবস্থা থেকেই হয় রসের উৎপত্তি। কিন্তু অভিনবের এই উক্তি সম্ভবতঃ কিছুটা মতদ্বৈধের অবকাশ 
রাখে । কেননা যে-আনন্দ-ঘন সম্ঘিতের আঁস্বাদকে তিনি রস আখ্যা দিয়েছেন__ তাঁর আবার “আত্ম-পর” 
জ্ঞান থাকে কি করে? এবং অন্যান্ত দর্শক নাটকটিকে একা গ্রচিত্তে গ্রহণ করছে কি করছে না: তার 
খবরই বা রসিক রাখবে কেন? এবং রাখলেও তাঁর সঙ্গে রসিকের রসাম্বাঁদের সম্পর্ক কি? অপরের 
সমভাঁব ও রসপ্রতীতি নিশ্চয় সহদয় দর্শকজনের কাছে আনন্দকর-_- তথাপি এই আনন্দ কাব্যানন্দ নয়। 
অধিকন্ত এ কথাটি ভাববার যে 'দৃশ্তকাব্যের বেলায় যে কথা তবু বিচার্য মনে হয়_- 'শ্রাব্য বা "পাঠা" 
কাব্যের বেলায় তা প্রযোজ্য নয়। যদিও কাব্যপাঠের বা শ্রবণের সময় যদি মনে মনে জানি যে এই 
কাব্য অনেকের হৃদয় জয় করেছে তা হলে পাঠক মনোলোঁকে অনেকের সঙ্গে এক একাত্ীয়তা লাঁভ করে 
এক প্রকার চিত্তের প্র্াঁর অনুভব করে। কিন্তু এই মাঁনসব্যাপারটি বা তদ্জনিত আনন্দকে কোনো ক্রমেই 
কাব্যরসের অন্তর্গত কর] যায় না। রবীন্দ্রনাথও তার সাহিত্যালোচনায় কয়েক স্থলে সাহিত্যকে মানুষের 
সঙ্গে বহিবিশ্বলীলা ও অপর মান্ষের মিলনের সেতু হিসাবে দেখেছেন। মানবাত্মার ধর্ম হচ্ছে আত্মীয়তা 
করা» এবং এই আত্মীয়তার তাগিদেই সাহিত্য রচনা হয়। “সহিত” শব্ধ থেকে সাহিত্য শব্দের 
উৎপত্তি। ধাতুগত অর্থ ধরলে সাহিত্য শব্দের মধ্যে একটি মিলনের ভাব দেখা যায়। আবার সেই 
মনের বিশ্বের সশ্মিলনে মাহথষের মনের দুঃখ জুড়িয়ে যায়, তখন সেই সাহিত্য থেকেই সাহিত্য জাগে ।” 


এপ সপ ৯৯০ পা ৪ 


৬ পঞ্চতৃত (১ম সংস্করণ) পৃ. ৩২। 
৭ সীহিত্য (১ম সংক্করণ ) পৃ, ১*৯। 
৮ সাহিত্যের পথে (১৯ সংস্থরণ ) পৃ. ৭%। 








১০৬ | বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৭৪ 


স্থৃতরাং রবীন্দ্রনাথও মাঁনবাত্মার একটি বিশ্বমীনবিক বিস্তৃত রূপ দেখতে চেয়েছেন যাঁ বুকে সম্বলিত করে 
বিরাজ করে এবং সাহিত্য বলতে এই বিরাট বিস্তৃত চৈতন্যের প্রকশি ও আনন্দকে বোঝাতে চেয়েছেন। 
কিন্ত আমরা এই ধরণের ব্যাপাঁরটি ও অন্ুভূতিকে-_ যেটিকে সাহিত্য-রসের সঙ্গে একত্রিত দেখা যায়-_ 
তাদের এই রসের অন্থযঙগ-হিসাঁবেই দেখতে বলি-_ সেই রসের অন্তরঙ্গ বলি না। টলস্টয়ও সাঁহিত্যকলার 
ধর্মহিসাঁবে মাছষে-মাহষে মিলন সংঘটনাঁকেই জেনেছেন- 17 00151066116 ০৫6 001 051502911 
0010) 59102080010 080. 19091961017) 10 0050121606০ 16 ছা? 00255, 1155 006 
01016 011218,06511560 200 005 £1926 208061৮০100 ০ 2৮৯ এখানেও আমরা 
সাহিত্যের লক্ষণ ও ধর্ম আলোচনায় কোনো-একটি বিশেষ দার্শনিক মতবাদের প্রতিপত্তি দেখতে পাই-- 
যাঁর জন্য সাহিষ্াঁলোচনাঁয় অনেক ভ্রান্তি ও অনর্থক অন্তদ্বন্থের হুত্রপাত হয়। 

তৃতীয় কথা: মাঁনবহৃদয়েক্ ভাব হতেই কাব্যের উৎপত্তি এ কথা অনেকেই বলেন__ কিন্তু যে গভীর 
এবং বিস্তৃত অর্থে আমরা এখানে কাব্যকে ভাবের প্রকাশ বলেছি -- এবং যা মূলতঃ ভরত মুনি ও 
অভিনব গুণ্ডের মত--সে সম্বক্ধে অনেকেই তেমন ভাবেন নি। অবশ্ঠ রবীন্দ্রনাথ আধ্যাত্মিক অর্থে 
কাব্যানন্দের ব্যাখ্যা করেছেন। তিনি কাব্য-রসের অনুভূতিকে নিজের অথণ্ড আত্মসমাহিত আত্মার 
স্বাভাবিক আনন্দ বলেছেন : “আত্মা এক।কী, অখণ্ড, সম্পূর্ণ, নিশ্চিন্ত, নিরুদ্দিগ্ন। তাহার নীল ললাটে 
বুদ্ধির রেখামাত্র নাই, কেবল প্রতিভার জ্যোতি চিরদীপ্যমান।”১* আবার অন্যত্র : “আপনার কাঁছে 
আপনার প্রকাশের এই স্পষ্টতাঁতেই আনন্দ, অস্পষ্টতাঁতেই অবসাদ"১১ পুনশ্চ: পাহিত্যেও মা কত বিচিত্র- 
ভাবে নিয়ত আপনার আনন্দরূপকে, অমৃতরূপকে ব্যক্ত করিতেছে-_ তাহাই আমাদের দেখিবার বিষয় ।+১২ 
রবীন্দ্রনাথ সাহিত্যের অনেকগুলি তত্বের অস্নসরণ করেছেন, যেমন -- আনন্দ ত্য” শঙ্গল” প্রকাশ” 
ও “সৌন্বর্ধ১৩ এবং এই-সকল সংজ্ঞার মাধ্যমে সাহিত্যের একটি সামধস্তপূর্ণ পরিশ্ফুট ধারণা ব্যক্ত 
করতে চেয়েছেন। সে-ধারণাঁর মর্মবাণীটি হল-_সাহিত্যস্থষ্টি ও উপভোগে মানবাত্বা তাঁর শুদ্ধ ও 
মৌলিক অবস্থায় অধিষ্ঠিত হয় এবং কোনে! বিষয়বস্তর মর্মগত্যটি উপলব্ধি করার সঙ্গে সঙ্গে আপন 
আধ্যাত্মিক শ্বরূপটিরও পরিচয় পায়। বিষয় ও বিষয়ী দুইয়েরই সম্মেলনে আত্মার গ্রসার ও প্রকাঁশমান্তার 
নিদর্শনও পাঁওয়া যাঁয়। এই সমস্তই আনন্দকর। এই আনন্দ সাধারণ সুখ হতে ভিন্ন প্রকৃতির । কারণ 
স্থখের অন্থভূতিতে থাঁকে চাঁঞ্চল্য-_ কিন্ত এই অনুভূতিতে ব্যাপ্ত থাকে বিভ্রাস্তি। তাই লৌকিক হিপাবে 
কোনে ছুঃখকর ভাবও, যথা_ শোক, সাহিত্যরূপে ছ্যোতিত হলে আনন্দ-ভারাক্রান্ত হয়। ভাবান্ভৃতির 
চাঁঞ্চল্যই মাঁনবচিত্কে শ্রাস্ত করে এবং তা গভীর অর্থে ছুংখকর, যদিও তা সাধারণ অর্থে স্থখকর। 
মহামুনি কপিলের সাংখ্য-দর্শনের এই মত গ্রহণ করে অভিনব গুপ্তও বলেছেন যে, কাব্যানন্দের অনির্বাণ 
উৎসে শোকের ভাঁবটিও এক স্থির অচঞ্চল অবস্থায় চিত্তপটভূমিতে উপস্থিত হয় এবং সহদয়চিত্ত তখন 


০.৯ পি পপ আপা লা পাপ পল ০৭ ০ পা পা ৯৮৭ থাপ পানর 


.৯:919605 : 17726 £5 470. (20809, &০ 21550651896 : ০880. 15) 
১* পঞ্চভূত, পৃ, ১১৪। 
১১ সাহিত্যের পথে, পৃ. ৪১। 
১২ সাহিত্য, পৃ. ৮৪ 
১৩ জেখকের গ্রন্থ 'রবীজ্রনাথের সৌনর্ব-দর্পন' ব্য । 


কাব্যানন্দের প্রকৃতি ১০৭ 


একঘন বা একনিষ্ভাবে সেই ভাবটিকে মনন করে। তখন বিজ্ঞানঘন চিত্তের কোঁনে! বিজ্ব থাঁকে লাঁ__ 
যে বিস্বর স্যপ্টি হয় এক বিষয় হতে অপর দিকে নিরস্তর ছোটা হতে। কারণ ব্যবহারিক মাঁনবচিত্ত 
সর্বদাই নিজের স্বার্থ আর বাসনার পেছনে ছুটছে। কিছুতেই তাঁর মনে সন্তোষ নেই। কিন্ত 
কাব্যান্ভৃতিতে চিত্ত তার এই আপন-পর জ্ঞান ভুলে যাঁয় এবং প্রত্যেকটি ভাবই নিরাস্ত ও তন্ময়ভাঁবে 
উপভোগ করে ।১৪ রবীন্দ্রনাথ এই কথাটি অন্তভাবে বলেছেন : “মনের বোঝাটা যে অবস্থায় অনুভব 
করি না_-সেই অবস্থাটাকেই বলি আনন্দ।১৯ৎ মন দুরস্ত বালকের মতো বিষয় হতে বিষয়াস্তরে 
ছুটতে থাকে, বুদ্ধিও সেইরূপ । মনের এই গতির কথা বোঝাঁতে গিয়ে পতঞ্জলি বলেছেন : “চিত্র খন 
এক রমণীকে ভালোবাসে তখন এ কথা মনে করা যায় না যে সে অন্তদের প্রতি অনাসক্ত ।”১৬ 
অভিনব গুপ্ত পতগুলির এই উক্তিটি উদ্ধত করে তাঁর নিজের বক্তব্য পরিস্ফুট করেছেন। কাঁব্যনিন্দে চিত্তের 
এই অশান্তির স্থলে বিরাঁজ করে আত্মসংহতি ও পরম বিশ্রান্তি। অথচ পূর্ব-কথিতমতো-চিত্ত তখন 
যোগীলভ্য তুবীয় অবস্থায় উপনীত হয় না, কারণ বিভাঁব অন্থভাব আদি বিষয়বস্ত এবং তাহাদের দ্বার! 
ছ্োতিত কোনে ভাব চিত্তে অবস্থান করে এবং তাঁকে চিত্রিত বা! অন্গরপ্রিত করে ।১* 

চতুর্থ কথ! : কাব্যে যে ভাবের প্রকাশ হয় এবং সেই সঙ্গে ভাঁবের জ্ঞান ও ভাব হতে মুক্তিলাঁভ 
হয়__ এ কথা পাশ্চাত্য কাঁব্য-দর্শনেও পাওয়া যাঁয়। হেগেল (77০86] ) বলেন যে, ব্যবহারিক ক্ষেত্রে 
ভাব আমাদের তাঁড়িক়ে নিয়ে চলে কিন্তু কাব্যকলাষ় সেই ভাঁবেরই বিভাঁবন বা মনন হয় এবং আমরা 
সেই ভাবের দৌরাত্ম্য হতে নিষ্কৃতি পাঁই।১৮ ক্রোচেও (0:০০) কাব্যকলাকে আমাদের ভাঁবাঁবেগ 
হতে বিমুক্তির পন্থারূপে দেখেছেন ।১৯ “ভাবের প্রকাঁশ' অর্থে তিনি ভাবের অস্পষ্টতা ও অন্ধ দৌরাআ্যকে 
জয় করে তাঁকে স্পষ্ট বা পরিষ্ষুট করে জ্ঞানের আয়ত্তে আনাঁকেই বোঝাতে চেয়েছেন। আযারিস্টটলও 
(4050906 ) এই রকম কিছুটা অর্থে তীর 'ক্যাথারসিপ (08614:519 ) শব্ধ ব্যবহার করেছেন মনে 
হয়। অন্ধ ভাবাবেগের খুব বেশি মুল্য তিনি দিতে চাঁন নি-_ স্থৃতরাঁং নাটকে যে ভাবের প্রকাশ হয় -_ 
সেগুলির 'ক্যাথারসিস' বলতে তিনি খুব সম্ভব “শোধন” বলতে চেয়েছেন।২* ভাবগ্রলি লৌকিক অর্থে 
আত্মকেন্দ্রিক হয় এবং কাব্যে সেগুলি সর্বজনীন রূপ পরিগ্রহ করে। কাব্যানভূতি তাই আনন্দদায়ক __ 
যদিও তাঁতে দুঃখ শোক ভয় আঁদির বর্ণনাঁও থাঁকে। ট্র্যাজেডিকে (6৪86 ) তিনি সুন্দর বলেছেন 
এবং বলাবাহুল্য “সৌন্দর্য বলতে তিনি কোনো বস্ত বা সত্তার সত্য প্রকৃতির (0996110 ০ ০) 


পিস্পীসপিসপীপীপাি পি পপ পাপা পাপা াও ৬০-পাশাকপিগলাহ ৫৯৮৬ ৭৮ াাশিউািশিশীশ? 


১৪ অভিনব ভারতী, পৃ. ২৮৩। 


১৫ পঞ্চভৃত, পৃ. ১১৩। 

১৬ যোগন্ত্র, ব্যাসভা্ (২, ৪)। 

১৭ অভিনব ভারতী, পৃ. ২৮৪। 

১৮ 758৬1]: 776 79৮1095০19 ০) চি126 0715 ( পুত 091089910, 1920 ) ৬০1, 1, 0,627, 

*** 1417580, £০£ 0006 2995020059৮ 0055 ০০228 101৩ 17110 181751 88 0016065 €12910 & 0816 01 111215611, 
10610621108 10103 155 1910 (1610 89 811509255, 

১৯ 02006 : 46567220105, 0882, 17 (1001) ডষ্টব্য। [আরও বলেন : 4৮০996:0 15811991010 19 00 ৪. 101009 
€12010611181170617, 56 0101009130 05115086102 117 52605 01 10101) 6 0889 £010. 0201958 81061922 
2০ 005 89790805 ০1 20131615121903020, (13810906912 141619051৩ 10 006 1965 0506210, 1924 ) 0. 52 ] 

২৯ ৪. বু, 2006]: 41156011525 072০1) ০1 20869 97001089715 (1831 ) 700, 2547268 জটব্যে। 


১৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঠ্তিক-পৌষ ১৩৭৪ 


জ্ঞানকে বুঝতেন। এখন, ট্র্যাজেডি ( 05855 ) যেহেতু করুণা” ও “ভয়' এই দুটি ভাঁবকে আশ্রয় 
করে-_ স্ৃতরাঁং, এই ছুইটি ভাবের উন্মেষ চিত্তভূমিতে এমনভাবে হতে হবে--যাতে তাদের এই মর্মপত্যটি 
প্রকাশিত হয়। আবার, ট্র্যাজেডিকে ( ৮9৫৭১) তিনি সংগীতের মতোই অন্থকৃতি বলে মনে 
করতেন এবং বলেন : “এ একটি গভীর এবং সম্পূর্ণ মানবীয় ঘটনাকে (০00০2, 019 15 981009 8110 
০010101666 1 15616) অন্থকরণ করে?। এর থেকে বুঝতে হবে যে তিনি মানবজীবনের সেই 
অংশটি-__যা “করুণা” ও 'ভয়_ ভাব-দ্বারা রঞ্রিত-অস্থকরণ করতে বলেন এবং এই অঙ্গকরণের অর্থ সেই 
জীবন ও ভাবহ্বয়ের তাত্বিক বাঁ সত্যরূপটির প্রকাঁশ। কারণ সাধারণ অর্থে, যথা: কোনো মাহষের 
ভাঁব-ভঙ্গীর অন্থকরণ বা নকল-করা বা কোনো বস্তর প্রতিরূতি আকা এস্থলে প্রযোজ্য নয্ব।২১ 
এই ব্যাখা-ছারা আ্যাঁরিস্টটলকে আমাদের রস-বাঁদের পক্ষে কিছুটা পাই। (যদিও ত্যারিস্টটলের 
মতবাদের অন্যরপ ব্যাখ্যাও আছে )। প্লেটো (16০) সম্বন্ধে সাধারণতঃ এই ধারণাই প্রচলিত ষে, 
তিনি সাহিত্য-কলাঁকে বাস্তব-জগতের অন্ুক্কতি মনে করতেন-__যাঁর দ্বার! মানুষের মনে ভাঁবাঁবেগের 
সঞ্চার করে তাকে দুর্বল করে ফেলে ।২২ মানুষের কর্তব্য তাঁর বুদ্ধি-বিচারকে উন্নত করা এবং 
ভাঁবাবেগ দমন করা । ইন্্রিয়গ্রাহ্য তথ্য-সমূহের মধ্যেই দৃষ্টি আবদ্ধ না করে এবং তাদের অন্থকরণ 
না করে তাদের অন্তরালে যে তত্ব বিরাজ করে তাকে জানাই কাম্য। স্থতরাং দর্শনচর্চার প্রয়োজন, 
কাব্য-কলার নয়। কিন্তু প্লেটোর সমস্ত রচনা অনুধাবন করলে এমন সিদ্ধান্তেও উপনীত হওয়া যাঁয় যে 
তিনি দুই রকম কাব্য-কলার কথা বলেছেন-_ এক ভালো, অন্য মন্দ। এই ভালো কাব্য-কলাঁর কৰি ব! 
শিল্পী তাঁর বুদ্ধিদীপ্ত প্রতিভা-দঘারা জগৎ ও জীবনের গুঢ় তত্বকে প্রকাঁশ করে এবং ভাব-সম্বন্ধে আমাদের 
সচেতনও করে ।২৩ 

কিন্ত কেহ কেহ এই ভাঁবকে সংহত করার কথা তেমন ভাবেন নি। ওষ়ার্ডন্ওয়ার্থের 
একটি উত্ভির কিছু অংশ উদ্ধৃত করে কেহ কেহ বলেন২* যে, তিনি কাব্যরসের শান্ত মননশীলতার 
কথাই ব্যক্ত করতে চেয়েছেন। কিন্তু প্রকৃতপক্ষে তা অন্তরূপ হতে পারে। কারণ কবি বলেছেন : 
£ [195৩ 9810 চা 0০6৮ 15 026 99916915508 ০৮০190ঘ৮ 01 7০৬০0] 56110£5) 16 
(0159 165 01810. 2০] 205061011 16001190650. 111 62100111৮09 2109690. 15 
0025100012660 0111, 05 2 5950159 0£ 158061092, 00০ 68200115 £8005115 11591909215 
2110 210 €171061010) 1120760 60 079 10101 ৪9 7096016 06 581)10৮ ০ ০০13660000196102, 
19 £180119115 1১:0018060, ৪100. 0029, 16961 20008115 6305 10 035 01100. 1২৭ সুতরাং 
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সল্প 


২১ এ বিষয়ে বিস্তৃত আলোচনা। জেখকের প্রবন্ধ ০8115:9£9 10 10 11176 01 [00190 569016008 দ্রষ্টব্য. [7021291 
০2981166105 20 42৮ 031003520 (টে, 5. &০ ) 10৬৩. 1956 00. 21526 ] 

২২ 1767%910, 8০০ ছা ৪0৭ 5 ভরষটব্য। 

২৩ 09289500106 091551505 : 0185018 655010128 020 2206 21 সষ্টব্য [21011989517 824 চ1552912265010981081 
16569:017 (00:05 1953 )]1 


২৪ অতুলচন্ গুপ্ত : কাব্যজিজ্ঞাস। 
২৫ ড/০:৫9দ০: : [ভাবের মাঞজিত ও দুষ্টু উপস্তোগেই কাবোন্ন বা সেই নাটকে নার্থকত1__ তাতে পাঠক বা দর্শকের 
চিত্তবৃত্তিকে ফ্লচি দ্াস্থ্য ও আনন্দ দেয়। ] 


| সঙ চি ই চপ অধ ঈশঙা 
রন 
|. সদর সটি শকেনৈ বি বাদ 


মি. 





গাখবওবে রা কিস) দি মেক হিতে রন, 


এলো এ (ইও ৮ 2 
| নি ৯217 উম কন 


 গ্রনেখীব এসে চন /শ ্ ূ পম এ 8 ৃ 
| পিতা হন 7 চর্ধাদ বাবা 17-*+ন গুলোর ইিবম্এগানা। 
এ ম€ন। রি ?শঁ ঠা; এ নখের 2৬ পান ॥ 
০ চি ০0: ২৭ শো ইসি ৯-১.১০ 


কাব্যানন্দের প্রকৃতি ১০৯ 


দেখা যাঁয় যে কবি ওয়ার্ডস্ওয়ার্থও রসবাঁদের সত্যটি থেকে বেশ দূরেই ছিলেন। তবু তার কথা থেকে 
বোঝা যায় যে কাঁব্যের মধ্যে তিনি শুধু ভাবের উদ্দীমতাঁই দেখেন নি-_ ভাবের মননেরও স্থান দিয়েছেন। 
কিন্ত কাব্যানন্দের উৎস ঠিক কোথায় তা তিনি নির্দেশ করতে পারেন নি। স্বৃতি-ছারা ভাবের 
পুনকুদ্বারকেই তিনি কাব্যের কার্ধ বলে জেনেছেন এবং প্রত্যক্ষ আনন্দকে (1070260126৩ 01625016 ) 
তাঁর লক্ষণ বলেছেন। স্থতরাঁং, ফলতঃ-- তিনি ভাবের মননকেই কাব্যানন্দের কারণ রূপে দেখেছেন 
মনে হয়। কাঁরণ তা না হলে ছুঃখকর ভাবগুলির স্মরণে এবং পুনরুজ্জীবনে আনন্দ হবে কেন? অথচ সব 
কাব্যই আনন্দকর। এ বিষয়ে কবি কোঁলরিজ ( 0০15:1980 ) আরও স্পষ্ট কথা বলেছেন। তিনি 
বলেন যে, ভাবের কাব্যিক প্রকাঁশের ক্ষেত্রে একটি স্থর্যে ও নিয়মের প্রয়োজন হয় এবং সেইজন্য এক ধরণের 
আনন্দের উৎপত্তি হয়।২৬ এখানে প্রায় হেগেল ও ক্রোচের মতান্ুযায়ী কথাই বলা হয়েছে এবং 
আমাদের ভাষায় তিনি ভাবের রসে রূপান্তরের কথাই অস্পষ্টভাবে বলেছেন। কবি শেলী (910011%) 
তাঁর বিখ্যাঁত প্রবন্ধ 196110€ ০ 7১০০৮:/তে কাঁব্কে আনন্দের উৎস বলেছেন কিন্তু এই আননের 
কারণটি কি তা তিনি জানেন না বলে স্বীকার করেছেন। কিন্তু তিনি কাঁব্যের প্রধান লক্ষণ বিচার করতে 
গিয়ে বলেছেন যে, কাব্য মানুষের কল্পনাশক্তি ( 1071951179601 ) উদ্বুদ্ধ করে--যার দ্বারা সপে আপন 
স্থখ-ছুঃখের সংকীণ গণ্ডী পেরিয়ে অপরের অন্ভূতির সহিত সংযোগ স্থাপন করে। কাব্য মানুষের এই 
সহানুভূতি বা সমবেদন।র শক্তিকে উন্নত করে এবং এইজন্য কাব্যের উপযোগিতা অনস্বীকার্ধ। এই কল্পনা- 
শক্তিকে শেলী প্রতিভার মতো! দেখেছেন এবং তাকে বিচার-বুদ্ধির উপরে স্থান দিয়েছেন। সেইজন্য কাঁব্যে 
জীবনের চিরস্তন সত্যটি প্রতিফলিত হয় এমন উক্তিও করেছেন। আমর এইসৰ উক্তি হতে এমন সিদ্ধান্তে 
উপনীত হতে পারি যে, শেলীর মতে কাব্যের আনন্দ প্রথমত নিজের সহানুভূতি ও কল্পনাশক্তির ক্রিয়া 
হতে এবং দ্বিতীয়ত একান্ত নিজের ভাবসমূহের মধ্যে আবদ্ধ না থেকে তাদের অতিক্রম করে অপরের সহিত 
যোগের আম্বাদ হতে জন্মে। এক কথাক্, কাব্যান্ুশীলনে কবি বা পাঠক তার মানসিক ক্ষমতার বা 
মাঁনস-জগতের এক আনন্দময় স্তরের সন্ধীণ পান্ব। এখানে আমাদের রসবাঁদের তত্বের কাছাকাছি এসে 
পড়েছি মনে হয়। শেলী কি দূর হতে মানুষের আনন্দঘন চৈতন্তের আভাস পেয়েছিলেন? পাশ্চাত্য 
কবিদের মধ্যে যদি কেউ তা পেয়ে থাকেন তো তিনিই তা পেয়েছেন মনে হয়। কাঁরণ কবিপ্রতিভা 
ছিল তাঁর কাছে এমন এক দৈবশক্তি যাঁর উপর মাম্ষের বুদ্ধিবিচারের কোনো হাত নেই এবং যাঁর 
আসা-যাওয়া সবই কোনে অনৃহ। শক্তির দ্বারা নিয়নত্রিত। তিনি প্রেরণায় বিশ্বাসী ছিলেন। রবীন্্রনাথও 
কবিপ্রতিভাকে অতিমাঁনসিক মনে করতেন ও কবিকর্মকে যোগসাধনাঁর প্রকাঁর-বিশেষ বলেছেন।২' 
প্লেটোও তাই বলেন । এই প্রতিভাঁবলে যে কবি বা পাঠক ভাঁবের মনন করবে, তাঁর ব্যক্তিগত ব্যবহারিক 


২৬ ০০15:19£6 : 92 795৪5 (1898) 10319216111. 141270716. (0200: 1907 ) 0, 254৮7 [৮185 ৯০16৮ 
103910 0£ 006 999০0018136 1১০0৮/61 15952010 15611 120105655 02051 200. 00৩ 00051 158416108 0:905068 & 
01559028015 708581010, 8100 0008 (০605 ) €15৮8169 110 20200 51080017215 5611] ৮0৩ ০00)৩০৮ ০1 19 
75950/2922. ] 


২৭ পঞ্চভূত, পৃ. ১২১-২২। 


১১৩ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৪ 


চিত্তবৃত্তি বা মানসিকতার অন্তরাঁলে তাহাঁরই অধিষ্ঠানরূপে এক সর্বজনীন বিশ্বচৈতন্যের অন্থমান স্বতঃই 
মনে আসে। | 
পঞ্চম কথা : কাব্যানন্দের কাঁরণ “ভাবের প্রকাঁশ' বলা হয়েছে। এই স্থ্ে একট প্রচলিত ধারণার 

খগুন করতে হয়, যে ধারণা অন্সারে কাব্যকলাকে বাস্তব জীবনের অনুকরণ বল] হয়। কথাটি পশ্চিমে 
প্লেটো ও আ্যারিস্টটলের ভাষ্যে২* এবং ভারতে ভরতমুনির নাট্যশাস্বেখ» প্রথম পাওয়া যায়। 

অবশ্ব মনে হয় প্লেটো! অনেক স্থলেই সেইরকম কাব্যকলার উল্লেখেই তাদের “অনুকরণ বলেছেন যা 
বহির্জগতের সত্যই অন্ধ নকল। কিন্তুযখন তিনি প্রকৃত কবিকে ভগবং-শক্তি-ছঘাঁরা প্রভাবিত বলেছেন 
এবং তার মতে এই জগতের বস্তসমূহের পশ্চাতে তাত্বিক বস্তসমূহ (1099 ) আছে-_ যাঁদের প্রতিফলন 
এ প্রথমগ্তলি-- তখন তিনি কেন স্বীক।র করবেন ন! যে প্রকৃত ক্ষমতাবান কবি ব। শিল্পী সেই তাত্বিক 

বস্তগুলির প্রতিফলন করে। স্থতরাঁং সে স্থজনই করে বলতে হবে এবং তার স্থষ্টি সত্য, মিথ্যা নক । 
আযরিস্টটলের ভাষ্য হতে শ্বতঃসিদ্ধভাবেই বোঝা যায় যে তিনি 'অঙ্গকরণ' অর্থে তত্বের অস্থকরণই বলেছেন, 
বাহিক তথ্যকে বোঝাতে চান নি। কারণ, তা না হলে, তিনি সংগীত বা ট্র্যাজেডিকে ( 688০৫ ) 
অস্থকরণ বলেছেন কি অর্থে? তিনি কাব্যকে ইতিহাস হতে ভিন্ন এবং দর্শনের সমগোত্রীক্স বলেছেন ।** 

কাব্যে বণিত কোনো ঘটনা ইতিহাসের বিচারে বিচার্য নয়--কাব্যিক বিচাঁরেই তাঁর মৃল্যনির্ণ় 
করতে হবে। স্থৃতরাং কাল্পনিক ও অলৌকিক ঘটনারও স্থান কাব্যে আছে-- অবশ্ঠ তার্দের কল্পনায় বা 

ভাবদৃষ্টিতে গ্রহণযোগ্য হতে হবে।৩* ভরতমুনি নাটককে বান্তবের অনুকরণ বলেছেন বটে কিন্ত তার 
প্রকৃত অর্থ হল (অভিনবগ্তপ্তের মতাঁন্ুসারে ) “অস্থব্যবসায়”।৩১ তিনি মনে করেন নাটকে আমরা 
বাস্তবঘটনার প্রতিকৃতি দেখি না বরং সেই ঘটনাগুলিকে “যেন” একপ্রকারে প্রত্যক্ষ অথবা পুনদর্শন করি। 

নাটক-দর্শনে “সাক্ষাৎকার [সদয়মনিত্ব” অথবা “প্রত্যক্ষ কল্পনাঁতে” তিনি বিশ্বাস করেন। সুতরাং 
কাবোও অন্থকরণ সমর্থন কর] যায় না । হেগেল এই অন্করণবাঁদের থগুন করেছেন২ এই বলে যে 
__ প্রথমতঃ, নিছক অস্করণ আমাদের ক্লান্তই করে_-শিল্পী কেন তা করতে যাবেন? দ্বিতীয়তঃ, 
অনুকরণ নিখুঁত হতে পারে না এবং তা করতে চেষ্টা করলে সফল হলেও দোষ, বিফল হলেও দোষ হবে। 

কাঁরণ চেষ্টা করে বিফল হলে দর্শক নিন্দা করবে এবং সঞ্ল হলে দর্শক কেবল শিল্পীর হক্মৃটি ও তার 
কারিগরীর কৌশলের প্রশংসা করবে-- তার স্থজনী-প্রতিভাঁর নয়। তৃতীক্বতঃ, যদি বলা যায় যে কবি 
এমন-সব বস্ত্র ও ঘটন|র অনুকরণ করে যা আমাদের জীবনের অনেক অভিজ্ঞতার সংকীর্ণ জ্ঞানকে বিস্তৃত 
করে। যা আমরা জীবনে পাই নাঁ_ তা কাব্যকলা হতে আহরণ করি। বিরাট ও বিচিত্রের স্পর্শলাঁভ 
করি-- যা আমরা জীবনের বৈচিত্র্যহীন ছোট গণ্ীর মধ্যে পাই না। কিন্তু বিচারে এযুক্তিও প্রামাণ্য 


২৮ 1180: 17120152219, 13614811600, 596, 5971 81569015 :2088105 (85 ৮859 0809, ) 
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৩১ অভিনব ভারতী । 
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কাঁবানন্দের প্রকৃতি ১১১ 


নয়। কারণ সার্থক ও শেঠ কাব্যকলা আমাদের বিষয়বস্তর অভিনবস্থ দিয়ে চমতকুতই করে নী, বরং 
আমাদের পুরাতন অভিজ্ঞতাঁরই নব নব অর্থ প্রকাশ করে 'নবনবোনম্সেষশালিনী প্রতিভার সোনার 
কাঠির স্পর্শে 

কিন্ত তাই বলে কাব্যকলা বিশুদ্ধ স্য্টি নয়। শিশু যেমন বিশ্বদ্ধ ও স্বাধীন কল্পনাগ্বারা নানা 
ভাঁববস্ত তৈরি করে ও ভাঁঙে__- কবি বাঁ শিল্পী তা করেন না। কারণ শিশু কোনে! দর্শকের জন্য কিছু 
করে না এবং সে কোনো স্থায়ী বস্তও রচন1। করে না। শিশু তার কল্পনার খেলাকে অপরের বোধগম্য 
করতে চাঁয় না__ কিন্তু কবি বা শিল্পীর মনে পাঠক বা দর্শকের আসনটি যে পাতা । কবিবা শিল্পী চান 
আপন স্থষ্টির সার্বভৌমতাঁ_ সর্বজনীন আবেদন। তাই তারা অপরের মানসিক ও সাংস্কৃতিক গঠন ও 
বহির্জগতের বাস্তব বূপ এই ছুইটির খবর রাঁখেন__ এবং তাঁদের স্থষ্টি সাধারণতঃ স্থগ্িছাড়া হয় না।৩৩ 
অন্নকরণ না হলেও কবি অথবা শিল্পীর রচন] মাঁনবপ্রকৃতি ও বহিগ্রক্তিকে আশ্রয় করেই থাকে । তাঁর 
সত্যনিষ্ঠটা বা বাস্তববোধ ততটুকুই প্রয়োজন-_ যতটুকু রসম্থট্টির 'পক্ষে আবশ্তক। সুতরাং কাব্যের 
আনন্দ প্ররূতপক্ষে ভাবপ্রকাশের ও নিজের সদ্থিতের স্বচ্ছ সংহত রূপ-আশ্বাদনের আনন্দ_- অনুকরণ 
কিংব' স্থষ্টি-_ কোনোটিরই নয়। 

য্ট কথা: এই ভাবপ্রকাঁশ ও মনন যদি কাব্য রচনার যথার্থ উদ্দেশ্য হয়-_ তা হলে নীতি বা ধর্ম: 
শিক্ষার স্থান কাঁব্যে নেই বলতে হয়। রসবাঁদে তাই ধর্মের কথা! নেই। সেখানে কাব্যের মূল্য উপযুক্ত 
উপকরণ-সাহীষ্যে (বিভাব, অন্থভাব, সঞ্চারী ভাঁব ও অলংকাঁর-আদি ) ভাবের রসনিষ্পত্বি দিয়ে বিচাঁর 
করা হয়। রস বলতে কাব্যানন্দকে বোঝায়-_ যা আপন সম্বিতের ও কোঁনো ভাবের সম্যক এবং যুগপৎ 
উপলব্ধি হতে উৎপন্ন হয়। সবরকম ভাবই কাব্যের সামগ্রী হতে পারে; রতি হাস শোঁক ক্রোধ 
ভয় জুগুপ্মা মনুত্য-স্বভাবে স্থায়ী সংস্কাররূপে অবস্থিত। এদের নৈতিক দৃষ্টিতে সমর্থন কর] কঠিন-_ 
কিন্ত রসবাদে এদের স্থান উত্সাহ বিস্ময় ও শমের পাশেই এবং এই ভাবগুলির কাব্যিক প্রকাশে শুঙ্গার 
হাস্ত করুণ রৌদ্র বীর ভয়ানক বীভৎস অদ্ভূত ও শান্ত রসের আবির্ভাব হয়। ইহাদের প্রত্যেকেরই 
সমান মূল্য স্বীকৃত হয়েছে, যদিও কেহ কেহ শূঙ্গার-রসকে ও অন্টের1 শান্ত-রসকে প্রাধান্য দিয়েছেন। 
স্থতরাঁং বসবাদীর1 অন্থভবের প্রকাঁশমান্তা ও উল্লাসের বিচারেই কাব্যের ভালো-মন্দ নির্ধারণ করেছেন 
নৈতিক বা ধর্মীয় বিচারে নয়। কাব্যের লক্ষ্য প্রীতি” বা “আনন্দ” এই কথা অভিনব বলেন 
এবং যদিও তিনি এর সঙ্গে জড়িত এক প্রকাঁর শিক্ষার কথাও বলেন-_ যা নীতিধর্মগত ও ই তিহাঁস-দর্শনের 
শিক্ষা হতে বিলক্ষণ এবং যাঁ পাঠকের রসাস্বাদনের শক্তি-সামধ্যকে উন্নত ও সংস্কৃত করে। স্থৃতরাঁং 
প্রত্যক্ষভাবে আনন্দদান ও পরোক্ষভাবে রুচিশিক্ষাদান কাঁব্যের উদ্দেশ্ঠ। কাঁব্যের আরো একটি 
পরোক্ষ ফলের কথা অভিনব বলেছেন-_ রতিভাবের বীক্ষণের দ্বারা আমাদের কাঁমভাবের চরিতার্থতা 
হয় এবং এর মাধ্যমে বা সাহায্যে আমাদের অর্থ ও ধর্ম এই ছুই পরমার্থেরও লাভ হয়। ক্রোধ ও উৎসাহ 
ভাঁবের দ্বারাও অর্থ ও ধর্মের উন্নতিসাঁধন হয় এবং শম দ্বারা মোঁক্ষের সহায়তা হয়। স্ৃতরাঁং কাব্য এই 
চারিটি স্থাক্ী ভাবের প্রকাশক হয়ে আমাদের চারিটি পরমার্থ-_ ধর্ম অর্থ কাম ও মোঁক্ষ লাভের সহায়ক। 
কিন্তু যেহেতু কাঁব্যে অন্যান্ত ভাঁবগুলিরও প্রকাশ হয় এবং এই ভাবপ্রকাঁশের প্রত্যক্ষ উদ্দেশ্য রসপরিবেশন 
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১১২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৪ 


সেইহেতু কাব্যের কোঁনো৷ নীতিমূলক বা ধর্মগত অভিপন্ধি অথবা! অর্থ নেই বলাই সমীচীন। কাব্যের স্বরূপ 
বিচারে তার নীতি ও ধর্ম -গত ফলাফলের স্থান নেই-_- এরা কাব্যের তটস্থ লক্ষণ হিসেবেই অবস্থান করে 
_ম্বরূপ লক্ষণ ভাবে থাকে না। এই রকম কথাই দার্শনিক ক্রেচেও বলেছেন। কবির কাছে সকল 
ভাঁবই প্রকাশ লাভের জন্য সমান তাগিদ দেয় এবং কবি-হিসেবে তিনি এদের বাছ-বিচার করতে পারেন 
না যে-_ যা নীতি এবং ধর্মের দিক দিয়ে উপযোগী তাই প্রকাশ করবেন অন্তগুলিকে বাদ দিয়ে। ভাঁবের 
গভীরতা ব্য/(পকত] প্রকাশ-প্রবণতা৷ ইত্যার্দি কাব্যিক গুণ-বিচারেই তিনি একটিকে প্রকাঁশ করেন-- 
অপরটিকে করেন না। কিন্তু কবি মানুষ হিসেবে সমাজের একজন দাস্বিত্বশীল সভ্য এবং সেইজন্য সমাজের 
লাভ-ক্ষতি ভালো-মন্দর বিচার করে তিনি তাঁর ভাবলমগ্রীর মধ্য হতে অবশ্ই কিছু নির্বাচন করেন। 
এই নির্বাচন-কার্যটি করে ব্যবহারিক মানুষ এবং সাধারণতঃ কবি খুব কমই বিশুদ্ধ কবিকর্ম করেন, স্থতরাং 
কাব্যের একটি ব্যবহারিক ও টনতিক দিক নজরে পড়ে । এ ক্ষেত্রে স্মরণ রাখতে হবে এই দিকটি কিন্তু 
কাব্যের ম্বরূপ-নির্ণন করে না-_ কারণ, কাব্যের নীতিধর্মগত গুণাগুণ তাঁর বহিরঙ্গ, অন্তরঙ্গ নয় | 

এ বিষয়ে দাশনিক কাণ্টের (76) মতামত বিচার করলেও এইরকম একটি সিদ্ধান্তের সন্ধান পাঁই। 
কাঁব্যকলার লক্ষণ হিশেবে তিনি একটি বিশেষ ধরণের আনন্দের কথা বলেন_-যে আনন্দের উৎস হল 
আমাদের ম|নসগত ছুটি শক্তির কল্পনা ও বুদ্ধির (17108119001 810 01005000116 ) স্বাধীন 
ক্রিয়া এবং সামগ্রস্ত। এই শৈল্পিক আনন্দ ইন্দ্িয়জ স্থথ অথবা বুদ্ধিগত নীতিগত জ্ঞান বা শিক্ষাগত 
আনন্দ হতে সম্পূর্ণ পৃথক। তথাপি কাণ্টের মতে শিল্প ও নীতির মধ্যে একটি প্রচ্ছন্ন গুঢ যোগ আছে। 
সার্থক শিল্পের মধ্যে নীতির সুম্মম ধারণ [গুলির প্রতীক ও ইঙ্গিত পাওয়া যাঁয় এবং শান্থষের সৌন্দর্ধান্ুভৃতির 
বা শৈল্পিক রুচির সঙ্গে তাঁর মঙ্গলের প্রতি প্রবণতার একটি গভীর সম্পর্ক আছে। নীতিজ্ঞান ভিন্ন 
মাহষের শিল্পবৃত্তি সপ্পূর্ণ ও সাবিক হতে পারে না। কিন্তু কান্টের এই শেষোক্ত উক্তিটির সমর্থন বা 
যৌক্তিকতা বিতর্কমূলক । কারণ তিনি নিজেই দেখিয়েছেন যে শিল্পের আনন্দ কোনোরূপ লৌকিক বা 
ব্যবহারিঞ প্রশ্নে(জনসিদ্ধি বা স্বার্থের উধের্ব নিগাসক্ত এক পরম পরিতৃপ্তি মাত্র। লৌকিক সুখ, সাধারণ 
জ্ঞান-বিজ্ঞান ও নীতিমূলক তব-জ্ঞান তো মান্ষের অন্থভবের ব্যাঁপর-_- এর আবগ্তকতা ও সাবিকতার 
প্রমাণ কি? স্থতরাং এর সাহায্যে শিল্পবৃত্তিকে বর্মন! ও প্রতিষ্ঠা করতে যাঁওয়। সমীচীন নয়। অতঃপর, 
কাণ্টের গ্রহণযেগ্য ও সঙ্গতিপূর্ণ মতাহ্ুসারে বল! যায় যে__ নীতিজ্ঞান সাধারণ স্থখ ব| জ্ঞানের মতোই 
কাব্যকলার সঙ্গেও প্রচ্ছন্নভাবে সহ-অবস্থিত বা সহব্যাপ্ত দেখা যাঁয়। 

রবীন্দ্রনাথও সাধারণভাবে শিল্পকে নীতিশিক্ষার উধ্র্বে রেখেছেন এবং মঙ্গলের একটি বিশেষ উন্নত 
অর্থেই তিনি শিল্প ও সৌন্দর্যের মধ্যে মঙ্গলকে দেখেছেন। “মঙ্গলে”র চলতি ধাঁরণ1 এই যে_-যা! আমাদের 
ছিতসাঁধন করে ও শক্তি-সামর্যের সহায়ক হয়ে প্রয়োজন পুরণ করে। কিন্তু নীতিবাঁগীশের এই সংকীর্ণ 
ধারণ] হতে রবীন্দ্রনাথ “মঙ্গলে”্র আদর্শকে উে্ব দেখেছেন-_-যা প্রয়োজনের উধের্ব এবং এশ্বর্যময়, প্রাচুরময় 
অলোঁকলামান্য এক ধাঁমের সঙ্গে যার নিগৃঢ় সামগ্রশ্ত বা মিল ব্যাপ্ত হয়ে আছে অহেতুক আনন্দে। 
কাব্যকলার মধ্যে এই রূপেই "মঙ্গল”কে রবীন্দ্রনাথ দেখেছেন। কাব্যকলায় যে আনন্দলাঁভ হয়. 
রবীন্দ্রনাথের মতে তা মাস্থষের আপন “আত্মপুরুষে*র উপলব্ধির আনন্দ_-যে আত্মপুরুষ সর্বদাই খণ্ডিত 
ব্যক্তিমানস দারা আবৃত থাকে এবং সহসা কাবাকলার অন্ভূতির সময় সেই আবরণ ভেঙে বাহিরের 


কাব্যানন্দের প্রকৃতি ১১৩ 


প্রতি বা অন্তান্ত ব্যক্তিচৈতন্তের সঙ্গে ঘটে তার মিলন | শিল্পরসের এই বাখা! প্রাচীন রসবাদীদের 
মোটামুটি অনুসরণ করে | অতএব দেখা যায় যে রবীন্দ্রনাথ কাব্যকলার সঙ্গে সাধারণ অর্থে মঙ্গলকে 
সম্পকিত করতে চাঁন নি : “কোনে! দেশেই সাহিত্য স্কুল-মাস্টারির ভার নেয় নি।” অথচ একটি বৃহৎ ও 
সঙ্গত অর্থে মঙ্গলের সঙ্গে শিল্পকলার ন্যায়গত যোগ আছে : “মঙ্গলের সঙ্গে সৌন্দর্যের, বিষুর সঙ্গেই লক্ষী 
মিলন পূর্ণ ।”-- রবীন্দ্রনাথের এই মত গভীর তাঁৎপর্বপূর্ণ | 

প্লেটে কিন্তু মঙ্গলের সাধারণ অর্থে ই স্ুন্দরকে মঙ্গলের সঙ্গে আবশ্তিকক্ধপে সম্পর্কিত করেছেন এবং 
বলেছেন যে-- যা অমঙ্গল তা কখনোই সুন্দর ও গ্রহণীয় হতে পারে না। যেসব কাব্য মাহষের 
মনে রতি শোক ভয় ইত্যাদি ভাব জাগায় এবং মাহ্নষকে এইসব ভাঁবে প্রভাবিত করে তাঁকে 
একপ্রকার আনন্দদাঁন করে যার ফলে মানবচিত্ত দুর্বল হয়ে পড়ে। এইসব কাব্য বর্জনীয়। 
আরিস্টটল এর উত্তর দ্িলেন। তাঁর ভাষ্কের প্রথম কথা হল যে মানবদেহ ও মনের সকল রকম 
স্বাভাবিক ক্রিয়াই স্বাস্থ্যকর ও স্বীকারযোগ্য। ভালো কাব্য ও নাটকে আমাদের ভাবগুলির মাজত 
এবং সুষ্ঠ প্রকাশ হয় ও সেই কাব্যপাঠে বা নাটক-দর্শনে আমাদের এ ভাবগুলিকে উচিতভাবে ও 
মাত্রায় ভোগ করি এবং তা হতে স্বাভাবিক আনন্দলাভ করি ও তাদের সম্পর্কে আমাদের জ্ঞান ও 
সদ্অভ্যাস জন্মে। আ্যারিস্টটল তাঁর ট্র্যাজেডির বিচারে কিন্তু নীতিকে কখনও কাব্যিকস্বরূপ ও 
মাননির্ধারণের কাজে লাগান নি। তীর বিচার নীতি-শাঁসিত নয়। ট্র্যাজেভির ওঁৎকর্ষ “ভীতি” ও 
“করুণ” এই দুইটি ভাবের নিপুণ প্রকাঁশ দ্বারাই বিচারিত হবে। এই প্রকাশের জন্ত যদি প্রয়োজন 
হয় তো ছুনীতিও নাটকে স্থান পাবে । অনাবশ্যক দুর্নীতি প্রদর্শন বর্জনীয়-_ কিন্তু এর কারণ নীতিগত 
ধাঁরণাঁর জন্য নয় বরং এইরূপ দৃশ্টে নাটকের রসনিষ্পত্তি ব্যাপারে অন্তরায় হয় এই কারণে। এই রুস- 
নিষ্পত্তির তাগিদেই নাটকের নায়ককে অতিশয় সাধুপুরুষ হলে চলবে না, কেননা, তার কিছুট। 
দোষ থাকতে হবে, আর যার জন্য তাঁকে দোষের অতিরিক্ত শান্তি ভোগ করতে হবে। তবেই 
ভীতি ও করুণ! ভালোভাবে ফুটে উঠবে। ভালোর ভালে। এবং মন্দের মন্দ-- এই নীতি নাটকে 
প্রতিপন্ন করলে সব সময় তা ট্র্যাজেডি ও উত্তম কাব্য হবে না। স্ৃতরাং ন্যায়বুদ্ধিকে প্রধান করলে 
ট্র্যাজেডি রচনা ও উপভোগ করা চলবে না। স্বতরাং দেখা যায় যে আ্যারিস্টটল আমাদের প্রাচীন 
রসবাদীদের মতোই কাঁব্যের বিচার তার ভাবপ্রকাশনের সামর্থ্য দিয়েই করেছেন-_ কোনে নীতিস্ুত্রের 
সাহায্যে নয়। অথচ তিনি এই রসবাঁদীদের মতো কাব্যের একটি অন্তিম ও পরোক্ষ উপকারিতায় 
বিশ্বাসী ছিলেন। কাঁব্যের প্রথম ও প্রত্যক্ষ উদ্দেশ্য ও তার স্বরূপ লক্ষণ হুল তার “ভাঁবপ্রকাঁশন" 
ব্যাপারটি । তার শেষ ও পরোক্ষ ফল বা পরিণাম--যাঁর সম্বন্ধে একপ্রকার আত্মসংস্কার যা তার 
তটস্থ লক্ষণ। 

সঞ্চম কথা : এই প্রবন্ধে আমরা ভারতীয় রসবাদকে অনুসরণ করেই কাব্য সম্বন্ধে সিদ্ধান্তে অগ্রসর 
হব। এই সম্পর্কে কয়েকটি বিষয়ের আরও বিশদভাবে আলোচনার প্রয়োজন আছে। কাব্যে ভাবের 
ব্যক্তিগত ব্যবহারিক বা লৌকিক সম্ভোগের পরিবর্তে নৈর্ব্যক্তিক মননপ্রধান ও অলৌকিক উপভোগের 
বা রসোঘোধের সম্ভাবনা কোথা হতে আসে? এই প্রশ্নের উত্তর মোটামুটিভাবে এই যে, কাব্যে ভাবের 
প্রকাশ হয় বিভাঁব ও অন্ুভাবের সাহায্যে । অতএব কাব্যের কাঁজ হল কোনো ভাঁবকে সরাসরি 
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তাদের শাব্দিক নাম দিয়ে নির্দেশ না করে সেই ভাবটি যে প্রকার জাগতিক অবস্থায় সাধারণতঃ 
আমাদের মনে জাঁগরূক হতে পাঁরে সেই অবস্থায় বর্ণনা করা। যেমন রবীন্দ্রনাথ “ম্থুখ-ছুঃংখ” কবিতায় 
দুইটি শিশুর ও মেলাতিলাঁর বর্ণনা সহকারে সুখ ও দুঃখের ভাঁব ছুটিকে পাঠকচিত্তে ফুটিয়ে তুলতে সমর্থ 
হয়েছেন। এই বিভাঁব অনুভাবের দ্বারা ভাবের রসনিষ্পত্তি বাঁ রসরূপ-্ধারণ সম্ভব হয় তাদের 
“সাঁধারণীকরণ” ব্যাপার দ্বারা । এই ব্যাপারটি কি? এক বথায় বল! চলে কাব্যে বণিত শিশু-চরিত্র ও 
তাদের সুখ-দুঃখের কারণ হিসাবে তাঁদের পাওয়া-না-পাওয়ার ছবি এমনভাবে পাঠকের মনে উপস্থিত 
হয় যে তাঁর কল্পনা-জগতে এ ভাব ছুটি পরিস্ফটিত হয়ে ওঠে । শিশু-ছুইটি পাঠকের আত্মীয় নাইবা 
হল কিংবা! তাঁদের প্রতি পাঠকের ব্যক্তিগত মমতা বা বিরূপভাবের প্রশ্»ও এখানে নেই। তেমনই 
কবিতায় বণিত বাঁশি ব1 লাঠির প্রতি পাঠকচিত্তের কোনো ছুর্বলতা আছে কি না সে প্রশ্নও আসে না। 
পাঠক এই চরিক্র এবং বন্তগুলিকে অভিনিবেশ সহকারে কল্পনা করেন অথচ এরা তাঁকে সাধারণ বা 
লৌকিকভাঁবে আকর্ষণ না করে তাঁদের এক অসাধারণ অলৌকিক মানসবূপ দ্বারাই পাঠকের চিত্তকে 
পরিব্যা্ত করে। কাব্যে বধিত এবং কাব্যপাঁঠে কল্পিত বা মানসপ্রত্যরী এই-সকল চরিত্র ও বস্ত- 
সকলকে বিভাঁব অন্ভাঁব বলা হয় এইজন্তই যে এরা লৌকিক চরিত্র বা বস্ত নয়-_ বরং অলৌকিক। 
অন্য কথায় বলা হয় যে, কাব্যে প্রাকৃত চরিত্র ও বস্তর সাধারণীকৃতি হয়। অর্থাৎ সার্থক কাঁব্যপাঠে 
পাঁঠক এইসব চরিত্র ও বস্ত -সকলের কল্পনী করেন একটি বিশেষ চিত্তভূমিতে আরোহণ করে-- যেখান 
হতে এসবই ব্যবহারিক জগৎ হতে ভিন্ন এক কল্পনা-রাঁজ্যের সামগ্রী হয়ে বিরাজ করে। তখন এদের 
প্রত্যেকেরই যে-বূপটি প্রতিভাত হয় তা সকল পাঠকের পক্ষেই সমান এবং সেইজন্য প্রত্যেকটিই রসিক 
বা সহৃদয় পাঠক সকলের কাঁছে একই আবেদন বা অর্থ নিয়ে হাঁজির হয়, এবং তাঁদের পরম্পবের চিত্তে 
একটি যোগন্ছত্র স্থাপন করে। এখন এই বিভাব অন্ুভাবকে অব্লঘ্ন করে থাকে কোনো-না-কোনো 
ভাব, এবং এই ভাবের অনেক অংশে সাধারণীরুতি হয়, যেমন হয় প্রাকৃত চরিত্র সংস্কৃত কাব্যে সমপিত 
হবার সঙ্গে সঙ্গে; প্রথমতঃ, কাঁব্যবিত প্রণয়চিত্রে পাঠিকচিত্বে প্রেমভাবের পরিস্ফুটন ঘটে আবার 
সেইসঙ্গে এক নৈব্যক্তিক আনন্দও তিনি লাভ করেন। এই ছুইটির প্রকারভেদ লক্ষণীয় । লৌকিক 
ভাব মাহ্ুষের পরিচ্ছিন্ন এক ব্যক্তিত্বের উপর প্রতৃত্ব করে এবং অলৌকিক ভাবরস মাুষের মুক্ত অথগ্ 
সর্বব্যাপক ব্যক্তিত্বের মনন ও উপভোগের সামগ্রী। স্থতরাঁং লৌকিক ভাব লৌকিক স্বখ-ছুঃখের কারণ 
হয় আর অলৌকিক ভাব-রস অলৌকিক কাঁব্যানন্দের বা 'রসাহুভৃতি'র কারণ হয়। 

এখন আমাদের বিচাঁধ বিষয় এই সাঁধারণীকৃতি ব্যাপারটি । এই ব্যাপারটি সার্থক হতে হলে কোন্‌ 
কোন্‌ শর্ত পূরণ করা প্রয়োজন তা দেখতে হবে। অর্থাৎ কাব্যের ভাঁবরসোতীর্ণ হতে হলে কি কি শক্তি 
ও ব্যাঁপার কার্ধকরী হয়। কাব্যে বগিত চরিত্র-বস্ত-সকল একাস্ত আপন বা পর বলে মনে না হবাঁর পিছনে 
কাঁজ করে অনেকগুলি শক্তি ও ব্যাপার । এইগুলি বোধগম্য হলে সাধারণীকৃতি ব্যাপারটি ও কাব্যে 
লৌকিক ভাবের রস-রূপ-পরিগ্রহের রহুম্ত চমৎকারভাবে উপলব্ধি করা যাঁবে। কাব্যের রসাস্বাদ- 
গ্রহণের আনন্দকে অভিনব গুপ্ত "চমৎকার, বলে অভিহিত করেছেন এবং ব্যাখ্যা প্রসঙে বলেছেন__ এ 
যেন চিত্তের প্রগা় নিমজ্জিত বা তন্ময় অবস্থা বা কাব্যাননদে স্বয়ংসম্পূর্ণ হয়। এই আনন্দের চমৎকার, 
অবস্থা প্রা হবার পথে নাঁনা বিক্ব পাঠিকচিত্তে অন্ধকার এনে দেয়। এই বিদ্বগুলি'কি এবং তাদের 
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কিভাবে দূর করা যাক্স__ তারও বিচারটি আমাদেয় প্রয়োজন এ বিষয়ে সম্যক জ্ঞান লাভের জন্য। 
অভিনবের আলোঁচন! অস্থসাঁরে এই বিষ্ব বিভিন্ন প্রকারের : প্রথমতঃ, কাব্যে বণিত বিষয়বস্ত বাস্তব 
হতে “বিলক্ষণ' ও অবিশ্বীস্ত হলে তা পাঠকের মনকে আকৃষ্ট করতে অসমর্থ হয়। পাঠকচিত্ত সেই 
কাব্যে অভিনিবেশ আনতে পারে না_- স্বতরাং রসোপলব্ধি সম্ভব হয় না। এর প্রতিকারকল্পে পাঁঠক- 
চিত্তকে সহদয় হতে হবে-_ অর্থাৎ, পাঠকচিত্তকে একটি নির্মল মুকুরের মতো! হতে হবে-_- যাঁর মধ্যে 
কাব্যে বণিত বস্র পরিষ্াঁর প্রতিবিষ্বটি প্রতিফলিত হয়__ অর্থাৎ সেই চিত্ত এ বস্তর সহিত তন্ময়তা- 
প্রাপ্ত হয়। এই সহৃদস়্ চিত্তটি গড়ে তুলতে হয় কাব্যান্থশীলনের অভ্যাস দ্বারা । এই বিশ্বের আর-এক 
নিরসন হয় কবির যত্বসাপেক্ষে। কবিকে এমনসব বর্ণনা বাদ দিতে হবে-- যা অলৌকিক এবং অবিশ্বান্ত 
এবং এদের শুধু সেই-সকল অহ্যন্গে স্থান হতে পারে-_ যেখানে এইরূপ অসাধারণ কাধকলাপের 
প্রসিদ্ধি আছে-_ যেমন শ্রীরামচন্দ্রের আঁকাশষাঁনে ( পুষ্পক রথে ) যাত্রা অথবা হুচছমাঁনের সমুদ্র-লজ্ঘন। 

দ্বিতীয়তঃ, দ্বিতীয় বিদ্ব হল পাঠকের ব্যক্তিগত সুখ-দুঃখ ভালোমন্দের বোধ তাঁকে কাব্য-বধিত 
চরিত্র ব1 বস্তসকলের প্রতি ব্যবহারিক প্রতিক্রিয়া করাতে উদ্যত করে এবং এইভাবে “সকল-হদয়-সংবাঁদী” 
কাব্যরপ বা সাঁধারণীকৃত বিভাব-অন্ুভাবের ধারণার অর্জনে সে অসমর্থ হয়। “হুখ-ছুঃখ” কবিতায় 
রথধাত্রার মেলাকে অর্থহীন বা স্থুলবুদ্ধি মানুষের ভিড় বলে যদি তার মন বিতৃষ্ণায় ভরে ওঠে 
ত1 হলে কবিতাটির রসগ্রহণে সে সমর্থ হবে না । কিংবা কারুর যদি শিশুদের প্রতি অতিরিক্ত ভালোবাসা 
ব1! অহেতুক বিরাগ থাকে, বা রথযাত্রা ও মেলা বা দোকানপাট ও খেলনার প্রতি অসামান্ত গ্রীতি 
অথবা বিরক্তি থাকে তা হলে তার পক্ষেও কবিতাটির যথাযথ অর্থ-গ্রহণ এবং মর্ধাদা-দান সম্ভব হবে 
না। কাঁব্য-পাঠককে এমন এক মাঁনসিক অবস্থায় বিরাজিত হতে হবে যেখানে তার যা-কিছু একাস্ত- 
রূপে ব্যক্তিগত অথবা নিছক নিজন্ব মনোভাবে অনুরধিত-* তার সম্পূর্ণ অপসরণ অন্ততঃ সাময়িকভাবেও 
ঘটবে। কাঁব্য-পাঠকের চিত্ত প্রতিষ্ঠিত থাকবে এক সর্বজনীন চিত্তর্ূপে। তার রুচি এবং মনোগতি-_- 
সবই অস্থসরণ করবে এক সাঁবিক নীতি বা নিয়মকে । একেই বলা হয় চিত্তের সাধারণীকৃতি এবং 
কাব্যরসিককে এই চিত্তসংক্কারটি করতে হয় জীবনের অভিজ্ঞতা এবং কাব্যান্শীলনের অভ্যাস-দ্বার] | 
অবশ্ত এখানে “কাব্য” বলতে আঁমরা প্রামাণ্য কাব্য-রচনাকেই বোঝাতে ,চাইছি এবং এই সার্থক 
কাব্যের কবির চিত্ত ও তাঁর সমস্ত উৎকেন্দ্রত1! ব1! সংকীর্ণ বৈশিষ্ট্য ছেড়ে একটি সর্বজনীন রূপ গ্রহণ 
করবে-- প্রকারাস্তে এই কথাই রবীন্দ্রনাথ ও কেক জন পাশ্চাত্য মনীষী ও কবি যেমন কীট্‌স, হেগেল 
ও এলিয়ট বলেছেন। কবি ও কাব্যামোদীকে জগৎ ও জীবনের অভিজ্ঞতা-সমৃহকে এমন সুষ্ঠ ও স্থসম 
অন্থভূতি-সহকারে গ্রহণ করতে হবে যে প্রত্যেকটি বিষয্বের প্রতি তার মানপিক প্রতিক্রিয়াটি হবে কাব্য- 
স্বীকৃত। কাব্যকলা কবি ও পাঠককে অপর পাঠকের সঙ্গে মেলায়। সাহিত্যের মাধ্যমে এই মানুষে 
মান্ষে সম্মেলনের কথা অনেকেই বলেছেন-_ বিশেষ করে বলেছেন রবীন্দ্রনাথ ও টলস্টয়। এই 
সম্মেলনের মূলে আছে সাধারণীকৃতি-ব্যাপারটি যাঁর ধারণা প্রথম পাই ভষ্টনায়কের কাছে এবং যে 
ধারণাটির স্পষ্টতর ব্যাখ্যা পেয়েছি অভিনব গুপ্ত ও পরবর্তী আলংকারিকদের কাছে। 

অতএব দেখা যায় পাঠকের চিত্তের সাধারণীরুতির অভাবের জন্য পাঠিকও যেমন দায়ী, কবিও 
তেমনই হতে পাঁরেন। অপিচ, পাঠকচিত্বকে উপযুক্ত অবস্থায় আনবার উপায় হিসাবে ভরত ও 


১১৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৪ 


অভিনব নাট্যকলা-প্রয়োগে বিচিত্র রঙে ঢঙে রঙ্গমঞ্চ সজ্জা, বূপযৌবনযুক্ত কলাকুশল নটনটার অপরূপ 
অঙ্গরাগ ও সাজসজ্জা, সুন্দরী নিপুণা নর্তকীবুন্দ এবং নৃত্য-গীত-বাঁছ্ প্রভৃতির সময়োপযোগী সমাবেশ 
করার উপদেশ দেন যার ছারা পাঠক বা! দর্শকের পরিমিত ব্যক্তিসত্তা বা আত্মবোধ অস্তহিত হয়ে তাঁর 
বৃহৎ ও ব্যাপক আত্মসত্তার প্রকাঁশ হয়। রঙ্গালয়ের প্রাণবন্ত বিচিত্র উৎসাহব্যঞঁক পরিবেশে দর্শক তাঁর 
সংকীর্ণ দেঁশকালাশ্রয়ী মানসিকতা বিস্বাত হয়ে এক সাঁধিক চিত্তভূমিতে আরোহণ করে। তা ছাড়া 
নাট্যাভিনয়ে থাকে বিভিন্ন প্রকারের অভিনয়-কৌশল-_ যেমন, বাঁচিক, আঙ্গিক ( অঙ্গভঙ্গী যোগ ১, 
সাত্বিক ( অশ্রবর্ষণ, ন্বেদ, কম্প প্রভৃতির প্রদর্শনে ভাবপ্রকাশ ) ও আহাধ (পরিধেয় বা সাজসজ্জা-সাহায্যে 
নানাবিধ ভাবাভিনয় )। 

বিভিন্ন প্রকারের নাট্যবৃত্তির বা 51৩এর যথোচিত সমাবেশ, যেমন: শৃঙ্গার-রসের অভিনয়ের 
জন্য উল্লাকর ওজস্বিনী “কৈশিকী-বৃত্তি ও রৌদ্র রসৌদগমের জন্য গভীর 'ম্বাওতী” বৃত্তি সাহস, দৃঢ়তা 
গ্রভৃতির ভাবাভিনয়ের উপযুক্ত । 

এই-সকল প্রযুক্তি এবং উপকরণ দর্শককে সহৃদয় করে তুলতে সহায়ক হয়। এখানে প্রশ্ন ওঠে 
তাহলে কাব্যের বেল? কি হয়? এর উত্তরে ভট্রনায়ক বলেন যে কাঁব্যের বিবিধ গুণ এবং অলংকারের 
প্রভাবে পাঠকচিত্তের সাধারণীকরণ হুয় ও কাব্যপাঠকের সহদয়ত্ব উদ্দদ্ধ হয়। অভিনবও অনেকাংশে 
এই মতের সমর্থন ফ্লিরেন |. 

বৈয়াকরণ দীর্শনিকগণের মতে কাব্যের শব্প্রয়োগের ফলে বণিত বিষয়বস্ত এমন স্পষ্টভাবে মাঁনস- 
দৃষ্টিতে প্রতীয়মান হয় যে তা নাট্যাভিনীত বস্ত সকলের মতই চিত্তকে প্রভাবিত করে। যদিও 
অনেকের মতে কাব্যের ক্ষমতা] এ বিষয়ে নাটকের সমতুল্য নয়” তবু কাব্যে শব্ষ-পাঠ দ্বারা “অভিধেষ? 
'লাক্ষণিক' এবং ব্যঞিত' অথের অন্ধাঁবনায় ও তাঁর ছন্দ, মিল ও বিবিধ অলংকাঁরের সৌন্দর্য উপভোগ 
করায় ব্যাপৃত পাঠকচিত্ত স্বতঃই তার সংকীর্ণ ব্যবহারিক বোধ ছেড়ে আর-এক বৃহত্তর এবং অলৌকিক 
চৈতন্যভূমিতে উন্নীত হয় । 

কাব্যরসান্বাদনের আঁর-একটি বিষ্ব কবির দোষে উপস্থিত হতে পাঁরে এবং তার গ্রতিকারও কবির 
হাতেই সম্ভব। কোঁনো এক কাব্যে একটি রসকেই প্রাধান্ত দেওয়া উচিত এবং এই রসটি যে ভাঁবকে 
আশ্রয় করে থাঁকবে তা একটি স্থায়ীভাব হওয়া চাঁই-_- অর্থাৎ, “রতি” "হাস শোক? “ক্রোধ আদি 
ভাবের একটি-_ যেগুলি মন্ম্ত-চরিত্রে ব্যাপক ও দৃঢ় নানা আকারে অবস্থিত। মানুষ এইরূপ কতকগুলি 
বাসনা ও সহজাত বৃত্তি নিয়ে জন্মগ্রহণ করে এবং এরা এমনই ব্যাপক ও দুঢমূল যে এমন কেহ নেই 
( কদাচিৎ ছাড়া) যে এদের প্রভাব হতে নিষ্কৃতি পেয়েছে। যদি কেহ দীর্ঘকাল এদের কোনোটি 
চরিতার্থত1 না করে তা হলেও তাঁর সেই বাঁসনার নিবৃত্তি হয় নাঁ- বরং তা চিত্তে সপ্ত থাকে এবং 
স্থযোগ পেলেই জেগে ওঠে। তা হলে কাব্যে এইরূপ একটি স্থায়ীভাবকে প্রধান না করলে পাঠকের 
মন বেশিক্ষণ কাব্যে অভিনিবেশিত হবে কেন? যে ভাবটি তাঁর মনের উপর প্রাধান্য বা প্রতৃত্ব বিস্তার 
করে আছে তাঁর অর্থ ও আকর্ষণ প্রগাঢ় হওয়াই শ্বাভাবিক। স্থতরাঁং ভাবপ্রকাশ বা প্রতিরপায়ণই 
কাব্যে প্রাধান্তলাভ করবে এবং অন্য সকল ভাঁব-_ যেমন, "লজ্জা" “বিষাদ গর্ব ইত্যাদি অপ্রধান হয়ে 
সেই প্রধান ভাঁবকে প্রকাশ করায় সাহায্য করবে। 


কাব্যানন্দের প্রকৃতি ১১৭ 


আশা করছি এবার আমরা “সাধারণীকতি' ব্যাঁপারটির তত্ব হৃদয়ঙ্গমের পথে কিছুট। অগ্রসর হতে 
পেরেছি। কাব্য বা নাটকের রসপ্রতীতির মূলে আছে অনেকগুলি ব্যাপার (তাঁর মধ্যে প্রধানটির 
আঁলোচনাই এতক্ষণ হল) যাদের অনুকূল সংঘটনার উপর নির্ভর করে সেই সাঁধারণীকৃতি এবং 
রসপ্রতীতি । 

এই সংঘটনগুলির কিছু পাঠক বা! দর্শকের সহিত ঘনিঠভাবে সম্পকিত এবং কিছু কৰি বা নাট্যকাঁরের 
সহিত | কবি বা নাট্যকারের চিত্তেই ভাঁব রসোতীর্ণ হয় এবং তা পাঠক বা দর্শকের হৃদয়ে সঞ্চারিত 
হয়। স্বতরাঁং এই ছুই পক্ষের পরস্পরের সহযোগে কাঁব্য বা নাটকের রসনিষ্পত্তি সম্ভব হয়। 

কাব্য-রচয়্িতার চিত্ত নৈর্ব্যক্তিক বা বৃহৎ ব্যক্তিক হওয়! সর্বাগ্রে প্রয়োজন এবং তাঁর কাব্য বা নাটক 
রচনার জন্য দক্ষতা থাক প্রষ্বোজন-- যা তাঁর রচনা-পাঁঠে বা! ভাবন্থষ্টিতে পাঠিক বা দর্শকের চিত্তকে 
“সাধারণীভূত” বা নৈর্যক্তিক হতে সাহায্য করে রসাম্বাদনের উপযোগী করে। অবশ্ঠ পাঠক বা দর্শককেও 
এ বিষয়ে যত্ববান্‌ হতে হবে। তীঁকে জীবন জগৎ ও কাব্য-নাঁটক সম্বন্ধে অভিজ্ঞ এবং রসিক হতে হবে-_ 
তা ছাড়া, কাব্যপাঠ বা নাট্যদর্শনের সময় তাকে আপন ব্যবহারিক জীবনের ব্যক্তিগত সুখ-দুঃখ আশা- 
আঁকজ্কি। প্রিয়-অপ্রিষব বোধ ইত্যাদি মনোঁভাঁৰ তাৎকাঁলিকভাঁবে অপসারিত করে একটি অতিশয় 
সহাহ্ুভৃতিশীল অথচ ( এক অর্থে) অনাসক্ত, সর্বব্যাপক ও সর্বজনপ্রতিভূ মানসিকতাঁর বা চিত্তধর্মতার 
অধিকার লাঁভের জন্য ইচ্ছুক হতে হবে। তাঁর শিক্ষা-দীক্ষা, চিত্তের সংবেদনশীল রুচিবোধ ও বস 
গ্রহণের আকাজঙ্ষা আর কবি ব! নাট্যকারের সার্থক সাঁধারণীভূত রসোচ্ছুল প্রতিভা এবং কাব্য বা 
নাট্যরচনার দক্ষতা এই দুইয়ের সংযোগেই কাব্যে বধিত ও নাঁট্যে প্রতিরূপায়িত বস্তু, চরিত্র ও 
ভাঁবসকলের “সাধারণীকৃতি” ব্যাপারটি সফল হয়, অর্থাৎ, তারা পাঠক বা দর্শকের চিত্তে তাঁদের 
দেশকালাতীত “সকল-হদয়-সংবাঁদী' তাত্বিক বা ভাবরূপ ধরে আবির্ঠৃত হয় এবং এই কারণে তাঁদের 
মাধ্যমে ভাঁব বা রসরূপে প্রকাঁশ গায়। রসনিষ্পত্তির এই ব্যাখ্যার পৃষ্টভূমিতে আছে একটি মনোবিজ্ঞান 
ও অধ্যাত্মদর্শন-_ যা এর পর আলোচিত হবে। 

অষ্টম কথা : রসোতৎপত্তির ব্যাখ্যায় আমরা অভিনবকে অনুসরণ করে একটি মনস্তত্ব ও অধ্যাত্ম-দর্শনকে 
বাহ্‌রূপে শ্বীকাঁর করে নিয়েছি__তাঁর স্পষ্ট ও পরিস্ফুট উল্লেখ এবং বিচার প্রয়োজন। মানবচিত্ত বা 
ব্যক্তিত্বকে আমরা দুইটি স্তরে ভাগ করেছি: প্রথমটি তার সাধারণ ব্যবহারিক স্তর-- যেখানে সে 
সাংসারিক ব্যক্তি হিসেবে জগতের সকল বস্তর সঙ্গে ব্যক্তিগত প্রয়োজনসিদ্ধির মনোভবি আশক্তি 
রুচি এবং নীতিবোঁধ নিয়ে সম্পকিত। অন্যটি হল আর এক স্তর--য1 অব্যবহারণীয় বা অলৌকিক-_ 
যেখানে সে বিশ্বচরাচরের কোনো! কিছুকেই তার জাগতিক বা জৈবিক প্রষ্বোজনবোধ দিয়ে দেখে না বরং 
সকলই সুন্দর বলে ভালোবাসে । আলঙ্কারিকদের মতে এই স্তরটিকে সাধনা ছার! পরিস্ফৃটিত করতে হয় 
এবং কাব্য ও নাট্যকলান্ুশীলন এই সাধনার সহায়ক। কারণ কাব্য বা নাট্যকলার রসগ্রহণের জন্য 
চিত্তের এই রসপ্রবণতা৷ একাস্ত প্রয়োজন। চিত্তের এই রসোন্মুখতা এবং রসপ্রতীতি তখনই সম্ভব হয় যখন 
সে তার ক্ষুত্র ব্যবহারিক বৈশিষ্ট্য ছেড়ে একটি বৃহৎ আত্মবোধ লাভ করে| এটিই চিত্তের 'সাঁধারণীকৃত 
সংঘটন_-যাঁর সাহায্যে সার্থক কাব্য বা নাট্যকলার স্থাষ্টি এবং তাঁর মাধ্যমে স্থুকবি বা বিদগ্ধ নাট্যকার 
তার হৃদয়ের সাধারণীভূত ভাবকে পাঠক বা দর্শকের চিত্তে সঞ্চারিত করতে সফল হন। কাঁবোর 
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ছন্দ মিল অলঙ্কার ও নানা বিভব-- বিশেষত: নাটকের বিচিত্র আবেদন পাঠক বা দর্শক -চিত্তকে তার 
পরিচ্ছিন্ন ব্যবহারিক ব্যক্তিবোঁধ হতে সাময়িকভাবে নিষ্কৃতি দেয়। 

এই দুইটি স্তর বা অবস্থার কথা অনেক পাশ্চাত্য সাহিত্য-মীমাংসক স্বীকার করেন এবং কাব্যকে এক 
অনাসক্ত অলৌকিক আনন্দ (11911757550 ৪:-2,0101712% [91529819 ) বলে অভিহিত করেন। 
রবীন্দ্রনাথের সাহিত্য-মীমাংসাঁতেও এই স্তরভেদ হুম্প্ট। তিনি রসাহ্ুভূতির মধ্যে মানবাত্মার একটি 
“বেহিসাবী” দিক দেখেছেন-- যা “আত্মীয়তার বাঁজে কাজে ব্যাপৃত থাকে । সৌন্দর্য এই প্রয়োজনাতীত 
আধ্যাত্মিক কার্ধ হতে স্থষ্ট এক অলৌকিক আস্তর বস্ত। সাহিত্য-স্ট্টি সম্ভব হয় হৃদয়ের ওই হাঁদয়ধর্ 
হতে--যেখানে মানবহ্বদয্ন চায় বাহিরের বস্ত ও অপর হৃদয়ের সঙ্গে অনাবিল মিলন। বিস্ত 
“শৈবপ্রত্য ভিজ্ঞা-দর্শনে' (যা অভিনব গুধ্চের চিন্তার অধিষ্ঠান ) এই দুইটি স্তরের অস্তিত্বকে যতৃধানি স্পষ্ট 
ও দৃঢ়ভাবে প্রতিষ্টা করা হয়েছে-_ তা অন্থাত্র দেখি না। 

প্রত্যভিজ্ঞাবাদীদের মতে আমাদের চৈতন্যের তিন্টি অংশ আছে যার সাহায্যে 'আমি আছি 
'আমি জানি ও “আমি স্থুখী' এইরূপ অনুভব হয়। এই অংশগুলি সাধারণত আবরক দিয়ে আংশিকভাঁবে 
আচ্ছাদিত থাঁকে--যার কারণে মানুষ বা ব্যক্তি চৈতন্য-জ্রগতের সমস্ত “বিষয়'বন্তকে ও নিজের সত্তাকে 
সম্পূর্ণভাবে জ্ঞানে ও আনন্দে উপলব্ধি করতে পারে না। সে কিছু বিশেষ বস্তকেই জানে এবং তার 
ছারা আনন্দ লাভ করতে পারে। অন্ত কথায় তার জ্ঞান ও আনন্দ পরিমিত-- বিস্তৃত নয়। 
পক্ষপাঁতশুন্যভাবে সব্বত্র ছড়িয়ে পড়ে না তার জ্ঞান আর আনন্দ--আঁর সে নিজের সত্তা বা চৈতন্য- 
স্বরূপকেও আংশিক ও সন্দিহানভাবে জানে । কাব্য বা নাটকের রসাস্বাদনের সময় পাঠক বা দর্শকের 
উচ্চতর চৈতন্যে সেই আবরণগ্ুলি ভেঙে যায় এবং সে তার পূর্বের খণ্ডিত ও পরিচ্ছন্ন অহংতা বা 
আত্মবোধ ছাড়িয়ে এক অখণ্ড পরিব্যাপ্ত অহংতায় উপনীত হয়। এই অবস্থাকে বেদাস্ত-দর্শনের 'জীবনুক্ত' 
অবস্থার সঙ্গে তুলনা করা যেতে পারে__ যেখানে মাঁনবচিত্ত অহংকার-শৃন্য হয়ে বিরাজ করে । কিন্তু এই 
নৈব্যক্তিক অবস্থা বেদীস্ত-মতে এমন বিচিত্র, আনন্দময় ও রসপূর্ণ বলে বর্ণিত হয় না যা "শবপ্রত্যভিজ্ঞা- 
দর্শনে পাই। কারণ তখন এই দ্বিতীয় দর্শন মতে চৈতন্য তখন গভীর সংবেদনাশীল হয়ে সকল বিষয়ের 
সহিত তন্মষতা প্রাপ্তির যোগ্য হয় এবং সকল রকম অভিজ্ঞতাই আগ্রহ ভরে উপভোগ করে ও গভীর 
আনন্দ লাভ করে। বেদাস্ত-মতে চৈতন্য জীবন্মুক্ত অবস্থায় উদাসীন-ভাব প্রাপ্ত হয় এবং তার স্থখ-ছুঃখ 
কিছুরই বোধ থাকে না। সাংখ্য-মতের সত্বপ্রধান প্রকৃতিদ্বারা আবৃত চৈতন্যের সঙ্গে এই রসচর্চনারত 
সাধারণীভূত চৈতন্তের তুলনা করলে দুইয়ের মিল ও বৈলক্ষণ্য ধরা পড়ে । প্রধান বৈলক্ষণ্য এই রসপ্রতীতির 
আনন্দ. দুঃখম্পর্শরহিত নিধিশেষ আনন্দ এবং তা চৈতন্যের ধর্ম বলে রসবাদী জানেন, কিন্তু সাংখ্য- 
মতে “চৈতন্য” ব! 'পুরুষে'র 'আনন্দ' বা “নিরানন্দ' কোনোই ধর্ম নেই। কারণ আনন্দ বা নিরানন্দ প্ররুতি 
বা জড়ের ধর্ম এবং চৈতন্তে তাদের ছায়া পড়ে মাত্র ও চৈতন্য এদের আপন বলে ভ্রম করে। তা ছাড়া, 
প্রকৃতি সত্বপ্রধান হলেও সেখানে রজঃ ও তমোগুণের সম্পূর্ণ অপসরণ হতে পারে না কারণ প্রকৃতি 
ত্িগরণাত্মক ৷ স্থৃতরাঁং রসপ্রতীতির আনন্দ (সাংখ্য-মতে ) ছুঃখম্পর্শহীন অনাবিল সুখ হতে পারে না। 
ভট্টনায়ক ও অভিনব গুপ্ত দুজনেই কাশ্মীরের অধিবাসী ছিলেন এবং “শৈবপ্রত্যভিজ্ঞাদর্শনে, বিশ্বাসী 
ছিলেন (ওই শান্বচর্চা তখন এ অঞ্চলে প্রসার লাভ করেছিল )। যদিও এদের সাহিত্য-মীমাংসা 
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সম্বদ্ধে রচনায় স্থানে স্থানে সাঁখ্য ও বেদান্ত -দর্শনের কয়েকটি কথা পাওয়া যায় কিন্ত তার থেকে 
তাঁদের দার্শনিক দৃষ্টিভঙ্গী বা তাদের চিন্তাধারার পটভূমি যে সাংখ্য বা বেদীস্ত দর্শন ছিল তা মনে করা 
সংগত হবে না। ভট্টনায়ক শাধারণীভূত চিত্তের রসপ্রতীতির আনন্দকে 'ব্রঙ্গাস্বাদ-সহোঁদরা” বলেছেন। 
অভিনবও একই কথা বলেন। তবুও তাঁরা এই রসপ্রতীতিকে রসাম্বাদী সহৃদয়-চিত্তভূমি ও তাঁর বিশেষ 
আনন্দকে বৈদান্তিক যোগীদের ব্রহ্মান্ুভৃতির অবস্থা হতে ভিন্ন বলেও জেনেছেন। ভট্টনায়ক এক স্থলে 
বলছেন : রস গাভীর দুপ্ধের মতো স্বতঃই গোবংসের জ্বন্ত প্রস্রবিত হয়, এর থেকে যোগীদের 
(ব্রন্মানন্দের ) আনন্দ-রসের বৈলক্ষণ্য এইখাঁনে যে তাদের এই রল দোহন করতে হয়। 

অভিনবও বলেন যে, যোগীদের আত্মদর্শনের অন্থভব হতে রসাস্বাদের তফাত এই যে প্রথমটিতে 
দ্বিতীয়টির মতো সৌন্দর্য নেই--তা এক প্রকার চিত্তের রিক্ত বা শূন্য অবস্থা যেখানে চন্দ্র স্্য ও 
বিশ্বচরাচর সকলই বিলীন হয়ে যাঁয় শিব বা ভৈরবের ধ্যানে। এই তুরীয় অবস্থায় আত্মীর আনন্দময় 
স্বরূপটুকু মাত্র আর যোগ-ধ্যানের কেন্দ্র বা বিষয়রূপে দেবতা বা শক্তি বিরাজিত থাকে । কিন্ত 
রসান্বাদের বেলায় চিত্তে কোনো বাসনা যেমন, রতি শোক হর্ষ বিষাদ বা উংসাহ রস-রূপে ক্ষুরিত 
হয়ে চিত্তকে অন্রঞ্জিত করে। রসাস্বাদন সহদয় চিত্তের আনন্দ, তাই যোগীদের আনন্দের মতোই মূলতঃ 
আপন সদ্িতের অন্ভব-জনিত হলেও এর মধ্যে এমন সৌন্দর্য, বৈচিত্র্য এবং মাঁধুষ ওতপ্রোত আছে 
যা দ্বিতীয়টিতে অবর্তমীন। প্রথমটি তাই পেলব অঙ্ুভূতি-নন্দিত স্থৃকুমার মনন-শিল্পীদেরই উপযোগী এবং 
দ্বিতীয়টি তপঃক্রেশসহিষণণ যোগীদের সাঁপনযোগ্য। 

এখন দেখতে হবে যে, কাঁব্য-মীরফৎ ভাব কি প্রকারে সাধারণীভৃত অবস্থায় পাঠকের হৃদয়ে সঞ্চারিত 
হয়। সাধারণতঃ আমর] বলি ও মনে করি যে-- কবির হ্বায়ের ভাব কাব্যে ভাষায় প্রকাশিত হয় 
এবং সেই কাব্যপাঁঠে পাঠকের চিত্তেও সেই ভাবটির উদয় হয় এবং যেহেতু কবি ও পাঠক দুজনেই 
সহ্বদয়” স্থতরাং তাদের ভাব একান্ত নিজন্ব রূপটি ত্যাগ করে একটি সাধারণ বা সবজন -বোঁধ্য রূপ 
ধরে। সুতরাং “হাদয়-সংবাঁদ সম্ভব হয়। একেই বলে থাকি কাব্যের পরিস-পরিণতি। অভিনীত 
নাটকের বেলায় বলে থাকি নটনটার মনের ভাব তাঁদের বাচনিক আঙ্গিক সাত্বিক ও আহাধ অভিনয়- 
গুণে দর্শকের মনে সঞ্চারিত হয়। কিন্ত এইরূপ সরল ব্যাখ্যারও কিছু ক্রটি আছে। অভিনবের মতে 
কাব্য বা নাটকের রসাস্বাদ একান্তই সহয়ের আস্তর ব্যাপার। স্থতরাং কোনো বহিধিষয় এই 
রসাম্বাদের কারণ হতে পারে না। সন্বদয়ের নিজের অন্তরের অনাদি অনন্ত রস-চৈতন্থই রসাশ্বাদনের 
পরম ভোক্তী। তাই কাব্যে বণিত বা নাটকে অন্ুরুত বিভাব অন্থভাবের মানস-প্রত্যক্ষের ছ্বারা বা 
সাক্ষাৎদর্শন দ্বারা-_ এরা সবই বস্তুতঃ তাঁর মানসগত বিষক্ববস্ত-_- কারণ (যেমন বিজ্ঞানবাদীরা বলেন ) 
মনের বাহিরে অপ্রত্যক্ষিত বন্তর অস্তিত্ব নেই-_ যেহেতু মন তা জানতে পারে না। সিহ্বদয়ের চিত্তে 
স্বায়ীভাবের উদয় তার বাঁসনালোক হতেই হয় এবং এই স্থায়ীভাবের কোনো লৌকিক বা ব্যক্কিগত 
ধর্ম বা পরিণতি থাঁকে না কিংবা এক কথায় তা সাঁধারণীভূত এবং তাঁর মূলে কোনো লৌকিক কারণ 
বিদ্যমান থাঁকে না। কাব্যাঁশ্িত বিভাঁব অন্থভাব অলৌকিক বস্তমাত্র এবং এদের সংযোগে স্থাক্মীভাবটির 
চিত্তে আবিভাঁব হয়। এখানে 'সংযোগ” অর্থে এই বিভাব-অন্ুভাবগ্তলির পরম্পরের সহিত সংযোগ 
বোঝায়, আবার ( অভিনব-মতে ) পাঠক বা দর্শকের চিত্তের সহিত তার্দের সংযোগ বা তন্ময়তাও 


১২০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাণ্তিক-পৌষ ১৩৭৪ 


বোঁঝায়। এখন এই কয়েকটি বাসনা যে আমাদের সকলের মধ্যে সর্বদাই থাকে তা অনন্থীকার্ধ এবং 
অভিনব এদের প্রতিষ্ঠা করে এদের সাহায্যে কাব্য-জিজ্ঞাসার ছুটি সর্বতোস্বীকত ব্যাপারের ব্যাখ্যা 
করেছেন। প্রথমটি এই যে, রসার্চনা পাঠকের (বা দর্শকৈর ) আস্তর ব্যাপার-_- স্থতরাঁং তাঁর নিজের 

ভাবের উপভোগ । আর দ্বিতীক্লটি পাঠক (বা দর্শক ) সাধারণত: নিজের থেকে অনেক বিলক্ষণ 
চরিত্র ও তাঁদের নানা বিচিত্র ভাবাঁবেশের সঙ্গে অনায়াসে ( যেমন শ্রীরামচন্ত্র ও তাহার সীতা-বিসর্জন- 
জনিত বেদনা! ) সহান্গভূতি বোধ করতে পারে। তা নাহলে তার পক্ষে কাব্য বা নাটকের অতি- 
পরিমিত অংশেরই রসগ্রহণ সম্ভব হত। পরস্ত, অভিনব শুধু এই কথামীত্রই বলেন না যে কয়েকটি 
বাসনা বাঁ স্থায়ীভাঁব আমাদের সকলের মধ্যে বিচ্ভমান_-বরং আরও প্রগাঁ অধিবিগ্যাতত্বের কথা 
বলে কাব্য বা নাটকের ব্যাপক আবেদনের ব্যাখ্যা করেছেন। তিনি বলেন যে, মানুষের চৈতন্য 
অনাদিকাল হতে নানা জীব, নানা স্তর ও অবস্থার মান্গষের আকার ধারণ করে অভিজ্ঞতার অজন্্ 
বৈচিত্র্যের মধ্য দিয়ে চলেছে। স্ৃতরাঁং একটি মানুষ আজ যে অবস্থায় আছে তাই তার সম্পূর্ণ 
পরিচয় নয়--সে সমুদয় জীব-সকলের সবপ্রকার অভিজ্ঞতার সঙ্গেই পরিচিত। জন্মজন্মাস্তরের সংস্কার 
সঞ্চিত আছে তার চৈতন্যে এবং কাব্য বা নাটকে, যখন কোনো জীব ব! মাছষের বর্ণনা বা অন্ুকৃতি 
পায়-- তখন সে তার সঙ্গে নিজকে একীকরণ করে তার ভাঁবটিকে আপনারই ভাঁব বলে উপভোগ 
করে। এখানে স্মরণ রাখতে হবে যে এই সহাম্ভৃতি ও ভাবতৃক্তি লৌকিক নষ-_-যেখানে ভোক্তা 
রসান্ুভৃতির আনন্দের পরিবর্তে ভাঁবটির স্থখ-দুঃখ-গুণ দ্বারা অভিভূত হয়ে সখী বা ছুঃখী হয়। আর 
আগের ক্ষেত্রে সে ভাবটিকে লৌকিক রূপে “ভোগ” ( 9) না করে সেটিকে উপভোগ? (৪1০9 ) 
করে। একেই ভাবের ও পাঠক বা দর্শকের “সাধারণীকৃতি” বলে। এইসঙ্গে লক্ষণীয় যে এখাঁনে পাঠক বা! 
দর্কের নিজেরই ভাবের অভিব্যক্তি হয়, অন্তের ভাবের ভুক্তি হয় না । অভিনবের কাব্য-মীমাংসাকে 
'অভিব্যক্তি-বাদ' এবং ভট্টনায়কের মীমাঁংপাকে “ভুক্তিবাদ' বল! হয়। ভট্রনায়কের মতে কাব্যের রস- 
নিপ্পত্তির মূলে কাজ করে তিনটি শক্তি। প্রথমটি শব্দের অভি বা শক্তি, দ্বিতীষটি অর্থের ভাঁবনা-শক্তি 
যার বলে শব্দ-দ্বারা অভিধেষ়্ পদীর্থসমৃহ একটি অলৌকিক আপন-পর-সন্বন্ধ-রহিত অবস্থায় চিতে 
আবিভূতি হয়--যাঁকে সেই মাঁনস-গত পদার্থসমুছের সাধারণীভূত অবস্থা বলা হয় এবং যে অবস্থায় 
তাঁদের বিভাঁব অন্ভাঁব ও ভাব এইরূপ শ্রেণীভাঁগে বিভক্ত করে বর্ণনা! করা হয়। তৃতীয় ভাঁবাশ্রয়ী 
পাঠক বা দর্শকচিত্তের ভাগীকৃতি' শক্তি--যাঁর বলে পাঠক বা দর্শকের রসপ্রতীতি হয়। অভিনব 
শেষের দুইটি শক্তি ও তাদের কার্ধকারিতা অস্বীকার করেন_- কারণ তারা অন্থভব-বিরুদ্ধ। অভিনবের 
মতে কাব্যেবধিত বা নাটকে-প্রতিরপাক্িত পদার্থপকল (অর্থাৎ বিভাঁব, অন্ুজ্তাব ও ভাব) 
যে সাধারীভূত অবস্থায় প্রকাশিত হয়--তার মূলে ভাবনা ও ভোগীকৃতি শক্তিঘ্বয়ের কল্পনার 
কোনো প্রয়োজন নেই। কারণ সন্বদয় চিত্তে সেই পদার্থসকল স্বতই এই অবস্থা-প্রাণ্ত হয় 
এবং রসপ্রতীতি জাগায় এবং এই ব্যাপারের সরল ব্যাখ্যা ধ্বনন,-ব্যাপার বা 'ব্যঙন'ব্যাপার 
হারা সম্ভব। 

কাব্যে শব-ঘারা বিভাব অন্ুভাব বিত হয় এবং নাটকে নটনটার আবিউাঁব ও তাদের বাচনিক 
আঁঙ্গিক সাত্বিক এবং আহীার্য অভিনয় ছারা এদের মাঁনস-গোঁচর করা হয়। এই চিত্ব-অন্গভাব পাঠক 


কাব্যানন্দের প্রকৃতি ১২১ 


বা দর্শকের হৃদগত ভাবকে সেই পরম চৈতন্য বাঁ ভাঁবটির মাঝে লয়প্রাঞ্থ করে লাঁভ করে এক সাধ্িক 
ভাবের অভিব্যক্তি ও সঙ্গে সঙ্গে আপন ভাবময় সত্তা বা সম্বিতের আস্বাদন । 

রসাম্বাদনের এই ব্যাপারটি সম্ভব হয় ধ্বনি দ্বারা । কাব্যের শব্ধ ও নাটকের সংলাপ এবং তাতে 
প্রদ্রণিত বিভাঁব অন্ুভাব এরা সকলেই ধ্বনিত বা ব্যঞ্জিত করে ভাবকে এবং ধ্বনিত বা' ব্যঞ্িত ভাবই 
রস-রূপে প্রতীত হয়। বিভাঁব-অনুভাঁব ( অর্থাৎ বস্ত্র ) ও অলঙ্কার সমৃহও ধ্বনিত হয় তবে শেষপর্যন্ত 
এসবের উদ্দেশ্য “রস” এবং রস-ধবনিই ধ্বনন-ব্যাপাঁরের প্রধান কাঁজ। ভট্রনায়ক ধ্বনিবাদ অস্বীকার 
করেন কিন্তু তার পরিবর্তে তাঁর ভাবনা ও ভোগীকৃতি ব্যাপার দিয়ে রসের ব্যাখ্যাটি দৌষশূন্য নয়। 
ভট্রনায়কের পূর্বে ভট্টলোন্নট এবং শঙ্কুক ভরতের রসস্থত্র 'বিভাব-অস্থভাঁব ও ব্যভিচাঁর-ভাবের সংযোগ দ্বারা 
রসনিষ্পত্তি ঘটে”__ এই ভাষের ব্যাখা করেছিলেন। তার বর্ণনা অভিনবের রচনায় পাওয়া যায়। 
প্রথম জনের মতানুসারে আমরা বলতে পাঁরি যে-- রস উৎপন্ন হয় প্রকৃতপক্ষে অন্থকাঁধ নায়কের চিত্তে 
উপযুক্ত বিভাঁব-অন্ুভাব ও ব্যভিচাঁর-ভাঁবের দ্বারাঁ_ যেমন মহারাজা দুষ্মস্তের লাবণ্য-রূপিণী শকুস্তলা- 
সন্দর্শন ও নয়নাভিরাঁম তপোঁবন পটভূমির অস্নুকুল পরিবেশের গুণে (যাঁরা বিভাঁবের কাজ করে ) তীত্র 
অন্গরাগে (রতিভাব ) আকুল হয় এবং তাঁর এই ভাবের প্রকাঁশ অঙ্গের নানাবিধ ভঙ্গী ও মুদ্রা (যথা, 
স্বেদ, কম্প, লোচন ও করবিহ্যাস আদি ) দ্বারা হয় এবং কয়েকটি ক্ষণস্থায়ী ভাঁব যেমন শঙ্কা, অস্থযা» গ্লানি 
প্রভৃতি দ্বারা উপচিত হয় বা পুষ্টিলাভ করে। মূল রতিভাবই এইরূপে উৎপন্ন এবং উপচিত হয়ে রস- 
আঁকার ধযে। আঁর এই রস” স্থাধীভাঁব বতি হতে স্বরূপতঃ পৃথক নয়। নাট্যে অন্তকৃত নটের (বা 
কাব্যে-বধিত ও মাঁনস-চক্ষে উপস্থাপিত চরিত্রের ) উপর অম্গকার্ধ নায়কের ( যেমন ছুম্ন্তের ) ও তাহার 
ভাঁবের (যথা রতিভাঁবের ) আরোপ হয় এবং এইরূপ আরোঁপই একপ্রকার আরোপিত চরিত্র ও ভাবের 
অলৌকিক সাক্ষাৎকার এবং ভাবের এইপ্রকার "সাক্ষাৎকার'ই রসাস্বাদ। ভট্টলোল্পটের এই মতের 
প্রধান ক্রটি এই যে, এখানে দুগ্মন্তের লৌকিক ভাঁবকে রসের সঙ্গে একীকরণ করা হয়েছে। অথচ 
আমরা ইতিপূর্বেই দেখেছি যে এই ছুইয্বের পার্থক্য কত মৌলিক। উপরস্ত এ কথাও অঙ্ছভব-বিরুদ্ধ 
যে_- মহারাজা ছুক্মন্তের প্রেম-বিহ্বল অঙ্ছরাগ বাঁ রতিভাবদর্শনে অথবা হুম্মস্তের অন্থকর্তীর উপর সেই 
রতিভাবের আরোপ দ্বারা (কিংবা! "অলৌকিক" সাক্ষাৎকার দ্বারা ) কারও প্রেমভাঁব ( বাঁ শৃঙ্গার-রসের ) 
আনন্দান্ভব হতে পারে । শঙ্কুকের মতে দর্শকের চিত্তে নট শ্রিয্ী রতিভাবের অন্থমাঁন হয় এবং তার ফলেই 
রসাম্বাদ হয়। কিন্তু এ যুক্তিও অন্ুভব-বিরুদ্ধ এবং ভট্টনায়ক এর সমালোচনা! করে তার 'ভুক্তিবাদ' 
প্রতিষ্ঠা করার চেষ্টা করেন। তাকে খগুন করে অভিনব তার “অভিব্যক্তি-বাদের অবতারণ1 করেন। 

আমরা অভিনবের মতটিকে সমর্থন করি বটে-_ তবু এ কথাও বলতে হয় যে অভিনবের বিজ্ঞানবাদ 
আমাদের পক্ষে অনিবার্ধ নয়। রল ও ভাঁব যে কেবল কবি বা নাট্যকারের এবং পাঠক বা দর্শকের 
চিত্ত ব্যতীত থাকতে পারে না এ কথা না মানলেও চলে । যেমন সাধারণতঃ নীল লাল রঙ বা মিষ্ট 
ও তিক্ত -রস সাক্ষাৎ প্রতীতি ছাঁড়াঁও বিষয়রূপে বিদ্যমান বলেই আমরা মনে করে থাকি এবং এদের 
অস্তিত্ব ব্যক্তি-প্রতীতিতেই সীমাবদ্ধ নয় বরং স্বয়ংপ্রতিষ্ঠ বন্ত-_-যাঁর প্রতীতি ্বতঃই মানবচিত্তে 
আবিভূত হয়। এই রকম ধারণাই স্বাভাবিক এবং এর সপক্ষে বাস্তবপন্থীদের যুক্তিও সারবান। বিভিন্ন 
প্রকারের ভাব ও রস, বিভিন্ন প্রকারের রও, শব, গন্ধ বা আম্বাদের মতোই সামান্ত বা সর্জনীনভাবে 


১২২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৪ 


প্রতীত হয়। এই প্রতীতির পামান্ত'তার ব্যাখ্যাটি তাহলে কি? এগুলির প্রত্যেকটির এক একটি 
“সামান্য রূপ (বা আঁদর্শ-আঁকাঁর অথবা ভাঁব-সন্তা) মনে করতে হয়-- যা উপযুক্ত অবস্থা-সমাঁবেশে 
বাস্তব-আঁকার পায় কোনো ব্যক্তি-মাঁনসের সাক্ষাৎ-প্রতীতিতে। একেই ভাববাদী বস্তবাদ (1052119010 
18211917) বা বিষয়নিঠ ভাঁববাঁদ (0191০061%6 10:11570) বলা হয়। এইরূপ দর্শনভঙ্গীই আমাদের 
সহজাত ও আমাঙ্গের সাঁধারণ ভাষাগ্রয়োগের মূলে অবস্থিত। সাহিত্য-মীমাঁংসায় এইরূপ সহজাত 
দর্শনকেই আলোচনার পৃভূমি ব1 অধিষ্ঠানরূপে স্বীকার করে নেওয়া সংগত মনে হয়। তা না হলে 
অনর্থক জটিলতার স্যষ্টি হতে পারে। অভিনবের দর্শন-দৃষ্টি-অন্ুসাঁরে রস 'রসপ্রতীতি” ব্যতীত অন্য কিছু 
নয়। কিন্ত তাহলে রসের সামান্ত-ব্ূপ ও তাঁর একটি সর্বনাম-করণ এবং সংজ্ঞা-নিরূপণ সম্ভব হত না। 
রস-পদার্থের ভাবগত বাহৃপত্ত। স্বীকার করাই সমীচীন মনে হয়্। তা ছাড়া অভিনব তো তাঁর দর্শনে 
স্থায়ীভ/ব ব৷ 'বাসনা"র এইরূপ বাহ্সত্তাকে প্রকারান্তরে স্বীকার করেন বলা যায়, কারণ অভিনব বলেন 
স্থায়ীভাবগুলি মন্তুয্চিত্তে “সংস্কার” রূপে স্থপ্ত থাকে । 

এইরূপ অবস্থায় তা হলে অস্তিত্ব কিরূপে বোঝা যায়? ভাবটির একটি '“দামন্তি' ও 'অমূর্ত' 
ভাবশত্তা কল্পনা করতে হয় এবং চিত্তে বাস্তবিক ক্ষেত্রে ভাবোপ্রেকের ব্যাপারে এই অমূর্ত সামান্তি- 
রূপ ভাবটির এক বিশেষ মৃত্তি-পরিগ্রহ ঘটে--পরল কথায় ভাবটি বাস্তব-জগতে আত্মপ্রকাশ 
করে। ভাবের সাঁধারশীকরণ বুঝতে হলে আমাদের এই “দেশ-কাল-ব্যক্তি-নিরপেক্ষ' মুক্ত নিরাশ্ররী 
ভাঁবের অমৃত সামান্য-সন্তাকে কল্পনায় প্রতিষ্ঠিত রাখতে হবে। ভাবের বিশেষ কোনো বাস্তবিক 
প্রকাশ বৃত্তিকূপে চিত্তে আলোড়িত হয়। সেটি ভাবের লৌকিক রূপ--যা নিতান্তই ব্যক্তিগত 
ভাবে মাহ্ষে ভোগ করে। ভাবের সামান্ত ভাব-ভিত্তিক রূপ-- যাঁকে ভাবটির স্বরূপ বা মৌলিক 
সত্তা বলা যাঁয়--পসেটি হল অধিবিগ্ভক জ্ঞানের বিষয়। এই “বাঞ্চিত'কেই কাব্যকলাঁর মাধ্যমে 
কবি বা শিলী 'সহদয়ে*র চিত্তে উদ্বোধিত করতে চাঁন; দার্শনিক যাঁকে ধরতে চায় বিচার আর বৌদ্ধিক 
সংজ্ঞা-সাহায্যে, কবি বা শিল্পী তাকেই পেতে চায় তাঁর রূপ-রস-গন্ধ-শব্ব-্পর্শময় মৃত্তিতে। অথচ সেটি 
প্রকৃতপক্ষে অমূর্ত অবাস্তব দেশ-কাল-ব্যক্তি-সম্পর্ক-শৃহ্য ভাব-পদার্থ মাত্র। ন্থৃতরাং যেশব উপকরণ-__ 
যেমন, বিভাঁব-অন্গভাঁব বা ব্যাতিচারী-ভাব-সাহায্যে এই অমৃর্তের কাব্যিক বা শৈঙ্লিক প্রকাশ সাধিত হয় 
_- সেগুলি বাস্তবান্নকরণ হয়েও অবাস্তব এবং মৃততিমান হরেও ভাব-শরীরী। যথা, রতিভাবের উপমায় 
'আলম্বন-বিভাব" হিসাবে প্রেমব্যাকুল সমাট ছুক্ষন্ত ও তার উদ্দীপন-বিভাব” হিসাবে অতুলনীয় 
বনবালা শকুন্তলা ও মনোভিরাম অনুকূল পরিবেশ ও “অন্থভাব'-বূপে মহারাজ! ছুম্মস্তের রতিভাবান্্যাী 
অঙ্গভঙ্গী, স্বেদ, রোমাঞ্চ এবং ব্যাভিচারী-ভাবক্ধূপ অভিলাষ, আবেগ, গ্লানি, অস্ুম্বা, বিতর্ক আদি ভাবের 
প্রকাঁশ-_ এ সকলই বাঁস্তবক্ষেত্্র অন্ুযাক্ী দেখা গেলেও--ঠিক কোনো বাস্তব বস্তু বা ঘটনার সাক্ষাৎ- 
দর্শনের মতো! মনে হম না, বরং এগুলির একতানে এক কল্পনার অপরূপে মায়া-জগৎ সৃষ্টি করে-- যা 
বাস্তবের ছায়ারূপে তার মর্মসতাটি বা মূল তত্বগুলি রূপায়িত করতে চায়। 

দেশ-কালাশ্রয্র়ী এই বাস্তব-জগতের সেই মূলতত্বগুলি বা সামান্তরপ অমূর্ত ভাব-পদার্থগুলির বিশদ 
ও সম্যক আঁজ্মপ্রকাশ ঘটে এবং দার্শনিক এই বাস্তব-জগংকে পরিলক্ষণ, বিচার ও বিশ্লেষণ করেই সেই 
তত্বগুলির ধারণামূলক জ্ঞান লাভ করেন। কবি বা শিল্পী তদের বিশেষ প্রতিভাবলে এই তত্বগুলি 


কাব্যানন্দের প্রকৃতি ১২৩ 


প্রত্যক্ষ করেন তার জীবন ও জগতের অভিজ্ঞতায় এবং প্রকাঁশ করেন এমনসব বস্বর প্রতিরূপায়ণের 
সাহায্যে-_ যেগুলি বান্তব-জগতে সেই তত্বগুলির নিত্য অন্থষঙ্গ এবং যাঁদের মানস-প্রত্যক্ষে ও প্রসঙ্গে সেই 
তত্বগুলির আভাস চিত্তে উদয় হয়। 

শব, অভিনয়, রেখা-রঙ, মৃত্তি-গঠন বা! ধ্বনি-সমাঁবেশের সাহায্যে বিভিন্ন প্রকারের শিল্পী প্রকাশ করতে 
চাঁন কোনো-না-কোঁনো ভাবকে এবং এই ভাবটি এবং তাদের প্রকাশক উপকরণগুলি সবই কোনো বাস্তব 
ভাব ও তাঁদের প্রকাঁশক-সহকারীদের প্রতিনিধিন্ব্ূপ-_ ভাবশরীরী। এইই ভাবের ও বিভাব- 
অন্ভাবের সাঁধারণীকৃতি। এই অবস্থায় সেই ভাব ও তার সহকারী আহ্গষঙ্গিক বন্তসকল লৌকিক ভাঁবে 
পাঠক ব1 দর্শককে স্পর্শ করে না । তাঁদের একপ্রকার বূপাস্তর ঘটে। কাব্য ও শিল্পে বান্তব-জগতেরই 
ঘটে এক রূপাস্তর-: যাঁকে অন্তভাবে সাধারণীকৃতি বলা যায়। এ তত্বটি হ্বয়ঙ্গম করতে প্রয়োজন ভাব 
ও বস্তসকলের বাহ্‌ সত্বা স্বীকার করা। সেই সঙ্গে রসেরও এরূপ একটি সত শ্বীকার করতে হয়। 
এইখাঁনে অভিনবের সঙ্গে আমাদের কিঞ্চিৎ মতপার্থকা দেখা যায়। 

রসের আব্বাঁদনের ব্যাঁপারটির এই ভাবের সামান্তরূপী বাহসতার ধারণার সাহায্যে ব্যাখ্যা হতে 
পাঁরে। রসপ্রতীতির মধ্যে যে একটি নিবিড় আত্মাভূতির ভাবের কথা অভিনব বলেছেন ( যা আমরাও 
স্বীকার করেছি )। অভিনবের ব্যাখ্যা-অন্রপারে বিভাব অন্গভাব -দ্বারা পরোক্ষভাবে কোনো ভাব উদ্বোধিত 
হয় তখনই যখন চিত্ত অতিশয় মননশীল এবং আত্মসচেতন অবস্থায় থাকে । লৌকিক ভাবোদ্রেকের 
ক্ষেত্রে চিত্ত জীবধর্মের তাগিদে ভাব-দ্বারা চালিত হয় এবং প্রয়োজন মতে। প্রতিক্রিয়া স্যষ্টি করে। তখন 
সে ভাবকে মনন বাঁ উপভোগ করতে পারে না। কাব্য, নাটক ব! অন্যান্য শিল্প-সম্তোগের সময় চিত্তের 
এই অস্তমূ খিতা সহজবোধ্য । কারণ এ ক্ষেত্রে সম্ভোগকারীর সম্মুখে কোনে বাস্তব-বস্ত থাকে না এবং 
যা থাকে তার কিছুটা থাকে মানসচক্ষে আর কিছুটা! মনন-সাহাষ্যে গ্রহণ করতে হয়। বণিত বা 
অন্থকৃত বস্তসকলকে সক্রিপ্ভাবে মাঁনস-প্রত্যক্ষ করতে হয় এবং তাদের অস্তনিহিত বা! ব্যঞ্জিত অর্থ বা 
ভাঁবগুলিকে তৎক্ষণাৎ হ্বদয়জম করতে হয়। এখানে বুদ্ধি শিক্ষা সহানুভূতি ও মননকার্ষের তৎপরতা 
প্রয়োজন এবং এসবই কাব্য বা শিল্পের ক্ষেত্রে নিরাঁসক্ত ও নেব্যক্তিক আনন্দ লাভের জন্য করা হয়। এ 
ক্ষেত্রে কাব্য বা শিল্পকলার কোঁনো ভাবাঁলোচনার সময়ে রসজ্ঞ ব্যক্তি যে আপন রসসত্তা বা আনন্দ- 
স্বরূপের আস্বাদকেও লাভ করেন এবং সেই ভাবটির দ্বার নিজের চৈতন্যকে উপরঞ্চিত মনে করবেন তা 
স্বাভাবিক। রসপ্রতীতি অন্তান্ত সাধারণ প্রতীতির ( যেমন-_ বস্ত, গুণ ইত্যাদি) তুলনায় অত্যধিক 
আত্মসচেতনতাযুক্ত এ কথা আমরা স্বীকার করি এবং তার স্থপ্রচুর ব্যাখ্যাও দিতে পারি কিন্তু তাই বলে 
'রসপদার্ঘ বলে কোনো বাহু-সত্তাকে অস্বীকাঁর করার কাঁরণ দেখি না। প্রতীতি হলে কোঁনে! বাহ্বস্র 
“বিষ্প'রূপে স্থিতি আবশ্তক-_ যার 'প্রতীতি হল” বলতে হয়। অভিনব এই প্রতীতি বা আস্বাদনের 
দিকটির উপর জোর যতটা দিয়েছেন-- “বিষক্ববস্ত'র উপর ততটা নয়। অবণ্ত এ কথা সত্য যে কাব্য বা 
নাট্যে আমরা ভাবের বিশুদ্ধ জ্ঞান পাই না বরং পাই তাঁর নিবিড় আত্মগত অশ্থভূতি-_ স্তরাং এ 
আমাদেরই চিত্তগত এক অভিব্যক্তি: এমন বলা যেতে পারে। এইরূপে তিনি তাঁর পূর্ববর্তা কাবা- 
মীমাংসকদের মতবাদের সংশোধন করেন। কিন্তু এ কথাও স্বীকার না করলে চলে না যে এই ভাবকে 
আমরা যে অবস্থায় পাই-_ তাঁকে ঠিক আপনার বা পরের বলতেও বাধে। 


১২৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৪ 


ভাঁবের এই সাধারণীকৃতি ব্যাপারটির কথা আমরা পূর্বে বিস্তারিতভাবে আলোচনা করেছি। পাধারণী- 
ভূত ভাবের মনন ব1 বিভাঁবনে ভাবটির ঠিক তাত্বিক জ্ঞান হয় নাঁ_ অথচ ভাবটির উদ্দরেকঘটিত লৌকিক 
পরিচয়ও হয় না। এই ছুই সীমাস্তবতাঁ অবস্থার মাঁঝাঁমাঁঝি একটি ক্ষেত্রের কল্পনা তাঁই অপরিহার্য । এই 
জন্যই সাহিত্য-কলায় 'ভাব-বিভাঁবন” ও তাঁর ফলে রসপ্রতীতি-_ এই ছুইটি ব্যাপারকেই “অলৌকিক” বলা 
হয়। ম্ৃতরাঁং দেখা যায় যে অভিনবের রস-ব্যাখ্যা মূলতঃ যথার্থ হলেও কিছুটা বিতর্কের অবকাশ রাঁখে 
_-কাঁরণ তার ব্যাখ্যার প্রবণতা কিছুটা বিজ্ঞানবাঁদী বা আত্মমুখী। এই দোষের কারণ তার পূর্ববর্তী 
ব্যাখ্যাগুলির অতিরিক্ত বিষয়নিষ্ঠা। 

ভট্টলো্লটের মতে প্রকৃত নায়ক বা তার অন্ুকর্তী নটের উপর আরোপিত স্থায়ীভাবের অলৌকিক 
সাক্ষাৎকার রসের কারণ এবং শঙ্কুকের মতে নটনিষ্ঠ স্বায়ীভাবের অঙন্মান এর কারণ। এই ছুই 
ক্ষেত্রেই স্থায়ীভাবের জ্ঞানযূলক পরিচয় ঘটে এবং এর দ্বারা রসোহ্বোধের ব্যাখ্যা সম্ভব নয় কাঁরণ এই 
বোধের একটি আস্তরিকতা আছে যা নিছক জ্ঞানধ্মী নয়। ভট্টনায়ক এই দিকটির প্রতি ন্যায়াচরণ 
করতে চাইলেন তাঁর “ভোগীকৃতি'র ধারণাটির সাহায্যে। কিন্তু এইটির সবিশেষ ব্যাখ্যা না দিয়ে এটি 
চিত্তের একটি ধর্ম বলেই ছেড়ে দিলেন। কিন্তু এখানে এই প্রশ্ন ওঠে যে যার চিত্তে কোনো একটি 
ভবের কোনোই সংস্কার নেই--তাঁর সেই ভাবপ্রকাশক কাব্য বাঁ নাটকপাঁঠে বা দর্শনে তেমন 
রসোদ্ধোধ হবে কি? অভিনব বললেন-_- হবে না'। এবং বাস্তবিকপক্ষে যে সকলেরই সবরকম 
রসোদ্বোধ অল্পবিস্তর ঘটিত হয়--তাঁর কারণ হিসেবে বললেন : "আমাদের প্রত্যেকের মধ্যেই জন্ম- 
জন্মাস্তরের সংস্কীর বিছ্ধামান এবং আমরা ইতিপূর্বে নানা বিচিত্র জীবন ও অভিজ্ঞতার মধ্য দিয়ে 
এসেছি” ।-- স্ৃতরাঁং অভিনব-দর্শনে রসোদ্বোধ হয় নিজেরই অন্তরের স্থপ্রভাবের প্রকাঁশে এবং আসশ্বাদনে। 
কিন্ত এখানে যেমন তিনি যথার্থই ভট্টনায়কের মতটির সংশোঁধন করেছেন বলতে হবে-- তেষন এ 
কথাও বলতে হবে যে তিনি একটু বেশি অন্যদিকে এগিয়ে গেছেন। সাহিত্য-শিল্পের উপযুক্ত ক্ষেত্রে 
ভাবের সাঁধারণীকৃতি হয় তা ভট্টনায়ক ও অভিনব ছুজনেই স্বীকার করেন। এখন সাধারণীভূত তাঁবটি 
যেরূপে রসিকচিত্তে গৃহীত হয় এবং যাঁকে নের্বযক্তিক ও নিরাসক্তভাবে বিভাবিত বা মননীকৃত বলা 
হয় এবং যা লৌকিক ভাব-সম্ভোৌগ থেকে বিলক্ষণ_-তার প্রতি লক্ষ রাখলে ভাঁবটিকে ঠিক রসিক- 
চিত্তের আত্মগত বা পরগত কিছুই বলা যায় না। ভাবাটিকে আশ্রয়হীন ভাসমান বিজ্ঞান-পদার্থমাত্র 
বলা যাঁয়। এছেন ভাবের অনুভূতিকে একাস্ত আত্মগত বা পরগত ব্যাপার বা দর্শনে বা যোগধ্যানে 
প্রাপ্য ভাবের তাত্বিক জ্ঞান_- কোনোটিই বলা যায় না। এই ভাবাঙ্ুভূতিকে এক বিশেষ শ্রেণীভুক্ত 
করতে হবে। ভাবের শৈল্লিক বা সৌন্দ্গত উপলদ্ধি বলা যেতে পারে। মোটকথা, অভিনবের 
বসব্যাখ্যার শ্রেষ্ঠত্ব ও সার্থকতা স্বীকার করেও আমাদের তাঁর কিছুটা বিচার ও সংশোধনের অবকাশ 
রাখতে হবে । 
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শতবাধিক শ্মরণ 


গগনেন্দ্রনাথ ঠাকুর ১৮৬৭ - ১৯৩৮ 


সমর ভৌমিক 


ইউরোপের ললিতকলার ইতিহাস নানারূপ সামাজিক ধর্মনৈতিক অর্থ নৈতিক ও বৈজ্ঞানিক পরিবর্তন 
ও সংঘাতে পুষ্ট। অবস্থার ব্যতিক্রম সত্বেও সেখানকার শিল্পীদের আন্দোলনের মধ্যে একটা নিষ্ঠা! ছিল যা 
বহুমুখী বিতর্কের মধ্যেও শিল্পীদের সত্যভাবে প্রণোদিত করেছিল। আজকের দিনে তাদের সাধনার 
ক্ষেত্রে যে সাফল্যের লক্ষণ দেখা যাঁয় ত1 যে তাঁদের একাস্তিক উপলব্ধির ফল তাতে আর সন্দেহ কি। 
আমাদের ললিতকলার ইতিহাঁসে ছটি প্রধান স্তর। শিল্পচিস্তার একটি স্তরকে 510 010021001162115]7) 
অন্টিকে 11171201090. বলা যেতে পারে। ছুটি স্তরই প্রাণবাঁন। কিন্তু গ্রথান্নগত বা ভাবগত দ্িক 
থেকে ছুটি ত্তর এত আলাদা যে এদের কোনো ধারাবাহিক বিচার চলে না। একটিকে বাঁদ দিয়ে আর- 
একটির বিচার করতে হয়। কাঁজেই আমাদের ইতিহাস একটু বিচ্ছিন্ন । আবার, সমকালীন ইউরোপের 
পরিপ্রেক্ষিতে সমকালীন ভাঁরতবর্ষের শিল্পচিস্তাকে যদি দেখা যায় তা হলে স্পষ্টভাবে আমাদের দুর্বলতাই 
চোঁখে পড়ে বেশি। আমাদের আসল পথ যে কি সে সম্বন্ধেই প্রচণ্ড সংশয় ৷ স্বকীয় শক্তিকে বিচার করে 
দেখার মত ন্নাক়বিক সবলতার অভাঁবও এর কাঁরণ বলা যেতে পারে। 
এমনি লক্ষণীক্রাস্ত একট যুগে আদি ও মধ্যের সঙ্গে আধুনিকতার যোগস্থত্র স্থাপন করেছিলেন 
শিল্পগুরু অবনীন্দ্রনাথ । অবনীন্দ্রনাথের স্বকীয়তাঁর ও বহুমুখিতার তুলনা নেই। কিন্তু আজকের এই 
ছোট ছুনিয়াঁয় সমান্তরাল দৃষ্টিকোণ থেকে দেশ-বিদেশের শিল্পধারা আলোচনার স্যোগ যখন রয়েছে 
তখন অবণীন্দ্রনাথকে শ্রদ্ধা করতে ভালোবাঁসতে ইচ্ছে করে, কিন্তু সমকালীন সমান্তরাল স্তরে 
স্থাপন করতে সংশয় হয়। সমকালীন শিল্পের একটা বিশেষ লক্ষণ হল এ নিয়ত পরিবর্তনশীল এবং 
অদম্য। তাই অবনীব্তরনাথকে দিয়ে স্থায়ী ইতিহাস রচনা করা চলে কিন্তু আর্টের বৈদ্যুতিক-সক্রিয়তা 
তার মধ্যে হয়তো! পাওয়া যাঁর না। অবনীন্দ্রনাথের অগ্রজ গগনেন্দ্রনাথের শিল্পধারায় আর্টের এই 
দিকটাঁর উপর পরীক্ষা-নিরীক্ষা প্রশ্নাস লক্ষ্য কর] যায়। যে যুগে গগনেন্দ্রনাথের জন্ম সে যুগে এ প্রয়াসই 
প্রথম | একটা বিশিষ্ট পারিবারিক পরিবেশে ত্বদেশের আবহাওয়ায় মান্য আধুনিক গগনেন্দ্রনাথ 
ছিলেন চিন্তায় খাঁটি ভারতীয় । আধুনিক ভারতীয় চিন্তার দিগন্তটিকে তাই একসময় তিনি উজ্জল করে 
তুলতে পেরেছিলেন। কিন্তু তার কালের মানুষরা তাকে যথার্থ মর্ধাদা দেন নি এ কথা অবশ্যই ক্বীকাঁর 
করতে হবে। কিন্তু এ কালেও কি তার মর্ধা্দা স্থায়ী আসন পেয়েছে! প্রচণ্ড শক্তিতে অভিভূত 
হয়ে যখন আমর] পিকাঁসো, পল ক্লী, ম্যাক্স আরনেস্ট আর 206101 1981716দের নকলনবীশী করি, 
তাদের 5৮৪কে যতখানি বড় করে দেখি শক্তিটাকে ততটা দেখি না। তাই এ দেশে একজন অবনীন্দ্রনাথ 
বা একজন গগনেজ্্নাথ যে কি উত্তরাধিকার রেখে গেলেন তা তলিয়ে দেখা দূরের কথা সাধারণ ভাবে 
নাড়াচাড়ার সময়ও আমরা পাই না।, | 
ইউরোপে বলিরেখা ও ভবের চ্গ হয়েছে কয়েক শতাৰী ধরে। নবি কালে আমাদের 
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চিন্তার দৈন্যের ফলে সেই বলিষ্ঠ রেখ! ও স্থুবর্ণবর্ণকেই আমাদের চিন্তার উপজীব্য করে তুলেছি, আত্মাটিকে 
নয়। গগনেন্দ্রনাথ সম্পর্কে বলতে গিয়ে আজ সে কথাই আগে.মনে হয়। অন্ধতাবশত ইউরোপীয় 
প্রভাবকে আমরা যতখানি স্থান দিয়েছি, যত আলে চিন করেছি ততখানিই কি পেরেছি ইউরোপীয় সমাজে 
আমাদের স্থান করে নিতে । নকলনবীশীরও পুরস্কার যখন পাই বিনা দ্বিধায় তা নিয়ে আনন্দে মত্ত হই। 
চেষ্টা করলে এখানেও কারে নেতৃত্ব পেতে পারতাম, এ কথা ভাবি না। 

গগনেন্দ্রনাথ চরম আধুনিক পথ ও মত আয়ত্ত করেছিলেন, আধুনিক চিত্ররচনার ক্ষেত্রে সমতল রচনা, 
রৈথিক আকুতি -নির্ভরতী, বর্ণ ও বস্ত সংগঠন-_ এই প্রত্যেকটি বিষয়ের উপর পৃথক পৃথক গুরুত্ব দেওয়া! হয়ে 
থাঁকে। প্রাচীন শিল্পমালায় দেখি নানা ধরণের কাহিশীসমস্তা যেমন প্রত শিল্পের নেতিবাঁচক দিকটিকে 
প্রবল করেছিল, তেমনি সব রকমের ব্যাকরণ ও উপকরণের সম্মিলিত রূপ ভাব ও ক্রিয়াকাঁণ্ডের টৈন্তকে 
প্রকট করে তুলেছিল। কিন্ত আধুনিকবাঁদ_-য1 হল সংক্ষিপ্ত সংহত এবং আকম্মিকের অবদান-_ তা 
এসব রচনা উপকরণগুলো কে শিল্পািত করেছে । গগনেন্দ্রনাথ ছিলেন এ দেশে সেই পথেরই পথিক ও 
উদগাঁতা। গগনেন্দ্রনাথের শিল্পকে বুঝতে হলে আধুনিক চিত্রের সমস্তা সম্বন্ধে একটা ধারণা হওয়! দরকার । 
আঁধুনিকতাঁর সমস্তা অনেক-- এ আজ ললিতকল! ও সাহিত্যের সুশ্্র সীমা অতিক্রম করে ব্যক্তিগত 
জীবন ও সমাজের অলিতে গলিতে প্রবিষ্ট । কিন্তু ললিতকল। ও সাহিত্যের ধর্ম এবং ব্যক্তি ও সমাঁজ -গত 
জীবনে আধুনিকতার ধর্ম এক নয়। 

মন্নশীলতার ক্ষেত্রে, রূপ ও রসের রাজ্যে এর প্রকাঁশভঙ্গী স্বভাবতই জটিল। চিন্তার জগতে তো 
বটেই, সমতল রচনা, রৈখিক আকৃতি -নির্ভরতা, বর্ণ ও সংগঠনের প্রতিটি ক্ষেত্রেই পৃথক পৃথক ভাঁবে 
জটিলতার স্ট্টিকারক শক্তি নিয়ে আধুনিকতা বিরাঁজমান। ক্ষণিকের স্থুখের বস্ত ভোগের চিন্তার ও স্বপ্সের 
জিনিসের মূল্যও এর কাঁছে অপরিসীম। তাই শিল্পপ্রকাঁশের ক্ষেত্রেও এর নানা মত ও পথ। কোনো 
বিশেষ রসের বা রূপের প্রবক্তীই এ যুগে জোর করে বলতে পারেন না-যা হল, এই চরম-_ এই শেষ; 
এর পর যা হবে সব এই ধারার বিশ্লেষণ বা নকল মাত্র। আবার আবর-এক যুগ প্রকাশ করল তার 
চরম ইচ্ছা-দৃপ্তত্বরে জানাল, এও শেষ। এই যে একটার পর একটা শেষ আর তাঁদের চরম অবস্থা 
এরা সবই সত্যই শেষ। প্রতিটি প্রবাহ স্বয়ংসম্পূর্ণ এবং সত্য । অতএব বিচ্ছিন্নতা আধুনিকতার এক 
বিশেষ ধর্ম। 

এক শতাব্দী আগেও এঁতিহালিকগণ নিভূল রায় দিতে পারতেন, কিন্ত বিংশশতাব্দীর গোড়ার দিকে 
এমন-সব সাহিত্যরসিক ও শিল্পীর আবিতভাঁব হয়েছিল, ধাঁদের স্থ্টির বিচার কেবল মাত্র এতিহাঁসিক 
বিশ্নেষণী পদ্ধতিতেই সম্ভব ছিল না, মনোজগতের গুঢ়তব, অভিপ্রারুত জগৎ, আকম্মিক ভাঁবে পাঁওয়া 
বস্তর নিক্নত প্রবহমান ও পরিবর্তনশীল অধ্যায়গুলোরও বিচার প্রয়োজন ছিল। সমসাময়িক কালে শিল্প 
ও সাহিত্যের সমস্ত কত জটিল-_ যখন দেখি বিভ্রান্তি, অবাস্তবতা, শূন্যতা এগুলো! সমস্ত এক-একটি 
অভিব্যক্তি । শিল্পরস-বিচারে তাই আগের ধারাবাহিকতা রাখা চলে না। যেমন ধরা যাক রচনার 
বিষয়বস্তু যদি এমন হয়-_ জলের কল, ফুলের গাছ আর যন্ত্রের কিছু ভাঙা! অংশ। গতাচ্ছগগতিকভাবে 
শিল্প বিচাঁর করলে এই জিনিসগুলোর সঙ্গে পরম্পর সম্পর্ক স্থাপন করা কঠিন, কিন্তু সমতল ও পদার্থের উপর 
যদি জোর ( 6110119519 ) দেওয়া যায় তা হলে মোটামুটি ভাবে এ রচনার অর্থ এবং সৌন্দর্য আমাদের 


গগনেন্্নাথ ঠাকুর ১২৭ 


কাছে স্পষ্ট হয়। এ জাতীয় রচনা বিচার কালে প্রতি পদে সতর্ক হওয়া প্রশ্বোজন। শিল্পী কোন্‌ 
বিশেষ উদ্দেশ্ট নিষ্বে এ্রকেছেন তাই আগে নির্ণীত হওয়া প্রয়োজন । বাঁধা পথে চলতে ধারা অভ্যস্ত 
লক্ষ্য হয়ত তাদের স্থির; কিন্তু জীবনের অপতর্ক মুহূর্তগুলো, যাতে এ কালের শিল্পীর রুচি তা বিচার 
করতে গেলে পাক শিল্পীর মতে] বিচারককেও স্পর্শ ধ্বনি ও বস্ত-কাতর হতে হবে। এই ব্যতিক্রমকে 
শুধুমাত্র দৃষ্টান্ত দিয়ে বিচার করা চলবে না। 'পুণ্পে কীটে'র সৌন্দর্যটুকু উপলব্ধি করার জন্য দরকার 
আরও সহানুভূতি, দৃঢ় সংযোগ, ও গভীর অন্তরর্টি। শিল্পবিচারক আর শিল্পী আজ অনেক কাছের, 
অনেক ক্ষেত্রে দুজনে একই ব্যক্তি; অনেক ব্যতিক্রম থাক সত্বেও প্রকাশ ও বিচারের পথ অনেক প্রশস্ত | 

গগনেন্দ্রনাথ যে কাঁলে জন্মেছিলেন সে কালে আমাদের দেশে এই জিনিসটাঁকে এ ভাবে নেওয়ার মতো 
মানসিক পরিণতি আসে নি। কাজেই তাঁর নিজের স্থ্টি সম্বন্ধে যেমন তাঁর সংশয় ছিল তেমনি 
বিচারকেরও। কাজেই তীর যুগে তীর স্থষ্টির মুল্যায়ন ঠিকমত হয় নি বললে চলে। 

আধুনিকতার আর-একট] ব্যাখ্যা হতে পাঁরে-- নিছক বাস্তববাদ বা প্রাকৃতবাদ শিল্পমাধামকে 
ছন্সবেশ ধারণে সাহায্য করে, আধুনিকতার পর্যায়গুলো! শিল্পকে শিল্পের দিকেই টেনে নিয়ে যায়। 
এ কথ1 কতখানি সত্য গগনেন্দ্রনাথের স্থজনশীল রচনা দেখলেই তা বুঝতে পারা যায়। কতকগুলো! বঙ্কিম 
ও ঝজু রেখ! যেন ঘনক ও বৃত্তের বাহু ভেদ করে বিচিত্রের অভিসারে যাঁজা করছে। নদী আকণ-বীকা পথে 
চলতে চলতে যেমন অনেক ভাঙে আর গড়ে, অবশেষে সাগরে এসে বিলীন হয়, তেমনি একটা অনস্তের 
( 01761655055১ ) আভাস গগনেন্দ্র-চিত্রে পাওয়া যায়। এই মুহূর্তের পাঁওয়া, ক্ষণিকের প্রেম, আকম্মিক 
আঘাত ও বিস্বৃতি এ সমস্তই 617)61599 বা চিরন্তন করার মধ্যে একট] অহেতুক আনন্দ আছে, অথচ তা 
অবিস্মরণীয়_- হয়তে। এমন আর কখনও হয় নাবা আসে না। এই প্রক্কৃতি শিল্পের আধুনিকতার মধ্যে 
ওতপ্রোত ভাবে জড়িত। প্রাগৈতিহাসিক শিল্পে এ লক্ষণ দেখা যায়। এফুগ এই লক্ষণকে সঙ্ঞানে 
নিয়ে আটের মহত্বকে আরো! বাড়িয়ে দিয়েছে । এইভাবে সংক্ষেপে আধুনিক শিল্পের লক্ষণগুলো প্রকাশ 
করা যায়। 

ইউরোপীয় বিচারে আধুনিকতার নান! শ্রেণীবিস্সি কর] হয়েছে । আধুনিকতা সম্পকে ইউরোপে 
সর্বশ্রেষ্ঠ প্রবক্ত1 হিসাবে প্লেটোর নাম উল্লেখ করা যায়। প্লেটে। তীর শেষ স্যষ্টি 1১1)1101):5,এ বলেছেন-- 
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তিনি আরও বলেছেন, প্রকৃতপক্ষে এখানে কোনোটাই স্থন্দর নয় অন্তান্ত জিনিসের তুলনায়। কিন্ত 
একটা জিনিস ঠিক যে এগুলোর সৌন্দর্যের উপর এগুলোর ব্যবহারিক দিক নির্ভর করে না বা এগুলোর 
সৌন্দর্যের পারস্পরিক তুলনাঁও চলে না। কিন্তু স্বভাবত এগুলোর প্রয়োগ স্ন্দর। গ্লেটোর এই 
উক্তিতে কেবলমাত্র যে বৈচিজ্যের স্বাদ পাওয়া! যায় তা নয়, এগুলোর ব্যবহারিক দিক, গ্রশ্নোৌগবিগ্ঠ1! এবং 
গণিতের আভাসও পাই। তবে ইউরোপে বাইজানণ্টাইন ও কিছু কিছু আদিবাসী শিল্পের মধ্যেই প্রথম 
পরিমিতির প্রয়োগ কার্ধত পাওয়া যাঁয়। এই ছুই জাঁতের শিল্পই পরস্পরের পুষ্টিসাধন করেছে। 
অবশেষে আধুনিক কিউবিজমের জন্ম হয়েছে। এই কিউবিজম থেকে পরবত্তাকালে নানা শৈলীর স্থষ্ি 
পস্ভব হয়েছে। 


১২৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৪ 


গ্রীষ ব্রাক ওজেনফাণ্ট জিনাঁরেট দ্রিলাউনে মারকৌসিস মেটজিঙ্গার গ্লাইজেজ লেজার ও পিকাসে' 
প্রতৃতি ফ্রান্সের ও জার্মানীর মার্ক, ফেইনিঙ্গীর এবং বেউমেইস্টার প্রভৃতি শিল্পীরাঁ_ফ্ান্সে পিকাসোর এবং 
জার্মানীতে কাগ্ডিনস্কির নেতৃত্বে কিউবিজমএর চর্চা আরম্ভ করেছিলেন। কিন্তু প্ররুতপক্ষে বলতে কি 
ঘনক ও বৃত্ত, খজু ও বক্র রেখায় এরা যে বক্তব্য পেশ করছিলেন তাঁর মধ্যে ব্যক্তিত্বই মুখ্য উপজীব্য 
বিষয় হয়ে দাঁড়িয়েছিল। যে কোনো আকৃতিকে যে কোনো সমতলে ভাঁঙার কৌশল তাঁরা জানতেন। 
কিন্তু ব্যক্তিত্ব সে দেশে কাকুর শিল্পপ্রকাশকে আর-একজনের শিল্পপ্রকাশের সঙ্গে একাকার করে দেয় নি। 
কাঁজেই দৃঢ়তার সঙ্গে এদের প্রাধান্ত এই বিশেষ ক্ষেত্রে দেওয়া যাঁয়। জ্যামিতিক ছকের মধ্য দিয়ে 
অবচেতন মনের ভাষা ও দৃশ্ঠসমূহ তাঁদের বিশেষ পরিপ্রেক্ষিত রূপ লাভ করে । এখানে বস্তুর ও বর্ণের গ্রক্ষেপণ 
শিল্পীনির্ভর ; পূর্বকালের ও উত্তরকাঁলের সমস্ত সম্পর্ক থেকে প্রায় বিচ্ছিন্ন। নান! ধরণের বস্ত তার 
আপেক্ষিক গুরুত্ব নিয়ে বর্ণ বা আকৃতির বিবর্তনের মধ্য দিয়ে যে ভাবে একে অন্যের সঙ্গে সম্পকিত হোঁক 
বা পরিণতি লাঁভ করুক, সে ভাবেই তাকে গ্রহণ করতে হবে। শিল্প হল শিল্পের জন্য-_ এই অনুভূতি 
আজকের দিনে সমগ্র বিশ্বে আলোড়ন স্যগ্টি করেছে। 

ইউরোপের দার্শনিকগণ বহু পূর্বে যে জিনিস উপলব্ধি করেছিলেন অত্যন্ত আধুনিক যুগে তথাকার 
শিল্পীরা তা কাজে লাগান। বাহির ও অস্তরপ্রকৃতির প্রতীকের দিক, দৃষ্টিভঙ্গীর ব্যাপ্তি ও গভীরতাঁর 
দিক অনেক পরে দৃশ্ঠচিত্রে আবিভূত হয়। কিন্ত আমাদের দেশে বিলীন্ভাঁবে (501)1110০ ) এ জাতীষ 
দৃটিভঙগীর পরিচয় অপেক্ষাঁৃত এতিহাসিক যুগে দৃশ্চিত্রেই পাওয়া যাঁয় যা নিযে ব্যাপক আলোচনার 
দরকার ছিল অথচ কোনো কালেই হয় নি। গগনেন্দ্রনীথ দেশের মাটি থেকেই তাঁর কল্পনার রসদ 
আহরণ করেছিলেন। এ কথাটাই না বোঝার ফলে আমরা গগনেন্দ্রনাথের যথার্থ মৃল্যাক়ন*করার স্থযোগ 
পাই নি মনে হয়। তাই যখনই ইউরোপীয় মানে তাঁকে বিচার করা হয় তখন কেবল যে তাঁকেই খাটো 
করে ফেলা হয় তাই নষ্ব অতীতের স্জনশীল কলাস্থষ্টির প্রতিও অবিচাঁর করা হয়। 

অজস্তাঁর বাঘ গুহায় কিছু কিছু ম্যুরাল-পর্বতাঁবলীর ও স্থাপত্যের সম্গিবেশ দেখা যায়। এগুলোতে 
দুরত্ব বা নৈকট্য বোঁঝাবার জন্ত সর্কক্ষেত্রে কতকগুলো কৌণিক, সমতল, গভীর বা স্বচ্ছ বর্ণের 
প্রলেপে সৃষ্টি করার প্রযত্ব দেখা যাঁয়। ভারী ও হাক্ক বস্তুর পরিবেশন এবং সংস্থাপন লক্ষা করা যাঁয়। এ 
ছাড়া দেবদেবীর পরিকল্পনায়, তাঁদের অজসংস্থান ও বিকৃতির ব্যাপারে সেকালের শিল্পীদের কৌতুহল কম 
ছিল না। পটের দেবদেবীর মধ্যে জগন্নাথের প্রসঙ্গে বলা যেতে পারে-_ এর অক্ষিগেলিক ও চতুক্ষোণ 
ও আয়তক্ষেত্রাকৃতি দেহাবয্ববের যে অতিপ্রারুত ব্যাখ্যাই থাকুক-না! তা আধুনিক দৃষ্টিভঙগীতে ০0019 
ছাড়া আর কিছুই নয়। পটের ছবিতে যে নানা বর্ণের ফোটা সমতলের উপর ছড়িয়ে দিয়ে বিভিন্ন 
ভাঁব ও বর্ণের আভাস দেবার চেষ্টা দেখা যাঁয় এটাকে অনায়াসে ধারণাবাদ? (1011016951017150) বলে 
আখ্যাঁত কর! যায়। তা ছাড়া লৌকিক পটচিত্রের রচনাপদ্ধতি, ম্তষ্ঠ, বৃক্ষ-লতা, পশু-পক্ষী, সময়, বণ ও 
সমতলের বিকৃতি দেখেও অবাক হয়ে যেতে হয়। অথচ ধারা এই শিল্পন্থট্টি করেছিলেন তাদের না 
ছিল শিক্ষা্দীক্ষা না ছিল অর্থান্থকুল্য। উত্তরাধিকারসুত্রে এর! যুগের পর যুগ শুধুমাত্র আনন্দ জুগিয়েছেন। 
'ধারপাঁবাদে”র শিল্পী হিসাবে কেউ পরিগণিত হুন নি। উনবিংশ শতাব্দীর কাঁলীঘাট চিত্রমালার প্রচার 
বিদেশী সমালোচকরা নিজেদের তাগিদেই করেছিলেন, তারই ফলে ইউরোপীয় আধুনিক চিন্রকররাও 





গগনেন্দ্রনাথ ঠাকুর ১২৯ 


এগুলোর অত্যান্তর্য শক্তির সঙ্গে পরিচিত হুন। ইউরোপের সর্বাপেক্ষা বিখ্যাত আধুনিক চিত্রকররা 
নিজন্ব ক্ষমতা দ্বারা এগুলোর উন্নতিসাঁধনে প্র্পাপী হন নিজেদের চিত্রেই পরীক্ষা-নিরীক্ষা করে। 
শুধুমাত্র কাঁলীঘাঁট নন, পৃথিবীর যাবতীয় অনগ্রসর জাতির অঙ্কিত চিত্রই ইউরোপীয় চিত্রকরর! 
আয়ত্ত করে তীদের নব্যতা আমদানী করেছেন বলে আমাদের দৃঢ়বিশ্বাস । কিন্তু দুঃখের কথা এই, 
শিল্পীরা! তাদের বক্তব্যে তাদের পরীক্ষা-নিরীক্ষা উৎসসমূহের কাছে শুধুমাত্র গ্রীতি জানিয়েছেন, জঠরের 
সম্তানের মতে গভীর মমতা, প্রেম ও কুতজ্ঞতা প্রকাঁশ করেন নি। 

আমর! পূর্বেই ভারতীয় ললিতকলাকে ছুটি প্রধান স্তরে ভাগ করেছিলাম । এই ছুটি স্তরে আর-একটি 
আধুনিকতার লক্ষণ দেখা যায় যা হল 'অতিরঞ্জন” (61010171960 (26:10106)1 কাহিনীর নায়ককে 
বা চিত্রের উপজীব্যকে বৃহদাঁকারে বা উচ্ছ্বসিত বর্ণ বা রেখায় কাছে টেনে আনা" এবং অন্যান্য জীবিত 
বা নিজীত রূপকে আকুতিতে বর্ণে বা রেখার দরে সরিয়ে দেওয়ার আভাস অজজ্তায় তো বটেই, মধ্যযুগের 
পশ্চিম-ভাঁরতীয় জৈনচিত্র, বাঁজপুত ও মোঁগলচিত্র, পটচিত্র এবং লৌকিক আলপনায়ও অত্যন্ত ্পষ্ট। 
আধুনিকতার ক্ষেত্রে এই বিশেষ ব্যবহারের গ্রুতি অসামান্ত মূল্য আরোপ কর! হয়ে থাকে । আলো 
আধাঁরি দ্পের মধ্যে সত্য আলোক 19০৪1 10:06 নির্ধারিত করার যে রীতি এখনকার শিল্পীরা! অবলম্বন 
করে থাকেন তা বৈচিত্র্যের মধ্যে নতুন মনে হলেও প্ররুতপক্ষে নতুন নয়, পূর্বোক্ত উদাহরণ দ্বারা এ কথা 
অনুমান করা কষ্টকর নয়৷ 

সংগীত ভারতশিল্পের অনেক রসদ জুগিয়েছে। স্বর থেকে নাঁন! রৈথিক প্রতীক ও বর্ণের স্থটি 
হয়েছে। মিশ্র ঘরানার স্থরের থেকে পূর্ণ চিত্রের হ্ট্টি হয়েছে । সমসাময়িক কালে সংগীত বিষয় করে 
আমাদের শিল্পীর আযাকক্টরাক্ট চিত্র বচন! করে থাঁকেন। বিদেশী একতানই অনেক ক্ষেত্রে এদের চিত্রের 
উপজীব্য বিষয় হয়ে ওঠে। এ দেশের প্রকৃতিতে যে সুর আছে, তার প্রতীক আছে-_ সেটা বুঝি খেয়াল 
হয় না। 

শিল্প-ইতিহাসের প্রবক্তাদের কাছ থেকে ভারতশিল্পের যে আধুনিক লক্ষণগুলো উদ্ধার করা হল 
তাঁর মর্ম অবনীন্দ্রনাথ এক জীবনে অধ্যয়ন সমাপ্ত করে যেতে পারেন নি, অগ্রজ গগনেন্দ্রনাথ তাঁরই 
পাশে বসে নিধিকাঁর চিত্তে সেই অপঠিত সত্যগুলৌর রূপ দিয়েছিলেন। একের তরঙ্গ অন্তকে 
আঘাঁত করে নি কিন্তু ভারতশিল্পের ছুই মহাঁসমুদ্র পাশাপাশি চলেছেন। বিদেশী প্রভাব গগনেন্দ্রনাথকে 
প্ররোচিত করেছে বার বার কিন্তু স্বদেশব্রতী গগনেন্দ্র তাতে প্রলুব্ধ হন নি, পিতৃপুরুষের উত্তরাধিকার 
নিয়ে আধুনিক চিত্রজগতে নিঃসঙ্গ বিচরণ করেছেন। 

গগনেন্্রনাথের শিল্পীজীবনের চারটি স্তর। এই শ্তরগুলো গতাজগতিক শিক্ষাপ্রাপ্ত শিল্পীর শিল্পকর্মের 
মতে! কোনো! ধারাবাহিকতা, সমমগ্সিভা বা ক্রমোন্নতি স্থচিত করে না। প্রথম ্তর তাঁকে দিয়েছিল 
সাধারণ শিল্পী হিসাঁবে প্রতিষ্ঠা (০০৪0০7010 5516), দ্বিতীয় স্তরে তাঁকে দেখতে পাই সমাজ-সংস্কারকের 
ভূমিকায় (০8:০0:2190), তৃতীয় স্তরে আবার এক অভূতপূর্ব অবস্থা (010 5016)-- শিল্পী তাঁর ধ্যানের 
শেষ সর্গে উপনীত। আঁলো-আধারে ঘের! এই স্তরে তিনি জীবনশিল্পী, শিল্পের বিধাতা। চতুর্থ শুর 
যেন একটা 70৪983৩, একটু থাঁমা, পথ চলতে চলতে ফিরে তাকানো, সেই অবসরে প্রয়োজনের 
জিনিসগুলো! গুছিয়ে রাখা ; জীবনের রঙ্গমঞ্চে কোন্‌ মুহূর্তে যে আশা-আনন্দ, স্বপ্ন, মায়ার খেলার 


১৩০ বিশ্বভারতী পাত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৪ 


অভিনয় আরম্ভ হবে তারই প্রস্তুতি (9628৩ 12011) | প্রথম, দ্বিতীয় ও চতুর্থ স্তরে মূলগত ভাবে 
তার সংশয়াচ্ছন্ন মানসিক অবস্থার কথা আমাদের মনে করিষে দেয়। শিল্পীর জীবনের সে সময়ে দেশের 
এমন-একটব কাঁল যাঁতে পরীক্ষাঁ-নিরীক্ষার পথে পদে পদে ভয়, ভাবীকাঁলের বিচারে হেরে যাওয়ার ভয়। 

বর্তমানে এই সংশয়ের স্তরগুলে। আলোচিত হল না। প্রত্যেকের জীবনে একটা স্বকীয়তা থাকে। 
সেই স্বকীয়তা হুল গগনেন্ত্-জীবনের তৃতীয় স্তর। যেখানে শিল্পীর আত্মা অন্ধকার ঘরে প্রদীপের 
আলোর মত মুক্তি পাচ্ছিল। শিল্পীর মন বাড়ির আনাচ-কাঁনাঁচ, সিঁড়ি, বৃক্ষলতা, মাহুষের দৈনন্দিন 
জীবন, হিমালয়, দেবতা পরমাত্মা কিছুকেই বাদ দেয় নি। চতুষ্কোণ আর বৃত্তকে ভেঙে (£৩০75৩010 
এবং 0:292010 ০1৩10575 ) রুক্ষতার সঙ্গে সজীবভা, আনন্দের সঙ্গে দুখ, আলোর সঙ্গে আধারের 
সংমিশ্রণে বে মায়াময় পরিবেশ স্থষ্টি করেছিলেন বাকি তিন স্তরের সঙ্গে তার তুলনা কৈ। 

পারিবারিক প্রতিবেশের জন্য সংগীত, কবিতার ঝংকার ও নাটকের প্রভাব তাঁর সমগ্র জীবনের 
বেদ এবং উপনিষদ | প্রতিটি চিত্র সাতটি স্থরের শেষ পর্দী পধন্ত বীধা। সথ্থম পদে একটা অত্যুজ্জল 
আলোক পরিলক্ষিত (17181. 11815) যার সঙ্গে তুলনা চলতে পারে পদ্মসরে (বরের অথৈ জলের নীচে 
সোনার কৌটো-_ তার মধ্যে মুক্তোর কৌটো-_ তার ভেতর হতে টৈত্যের প্রাণভ্রমরটিকে বের করে 
আনার সঙ্গে । ইংরাজিতে একে বলা চলে :০৮০1৪619 1। এ জাতীয় ছবির মধ্যে তার "মায়াপ্রদীপের, 
উল্লেখ কর] যেতে পাঁরে। যে পদার্থ দিয়েই যে কম্পজিশন গঠন করা হোক-না কেন প্রতিটি ধাপে 
রোমাঞ্চ হয় যে অতলগর্ভ থেকে প্রাণের আলোটি ক্রমশ মুক্তি পাচ্ছে। এই প্রকাশভঙ্গী সম্পূর্ণ হত না 
বদি না তিনি উপনিষর্দের সাধনাকে উপলব্ধি করতেন। আধুনিককালে উপনিষদের মন নিষ্বে এ এক 
নৈব্যক্তিক সাধনা (17001950111 01৩96৮1৮ )। নৈর্যক্তিক না হলে চিরন্তন ( 60,৩159 ) করার 
অন্থবিধাগুলি তিনি নিশ্চিতই উপলব্ধি করেছিলেন। আর একটি ছবি-_ শিশ্পীর মৃত্যু-_ জনতার শিল্পীর 
মৃত্যু যেন, বিষাদের সাতটি স্তরের দেওয়ালে সাতটি আলোকে প্রতিবিষ্বিত ক'রে জড় ও মর জগতকে 
এক করে দিচ্ছে । এই একাত্মতা, ভূয়োদর্শন-_ ভারতীয় সাধনা । “সাত ভাই চম্পাঁতে আনন্দের সাতটি 
সুন্দর সুর, প্রাণ, সাতটি রঙে ধরাঁনে আর পৃথিবী জুড়ে ছড়ানো! । একটি জায়গাতেই যেন শিল্পী মনের 
সবখাঁনি উজাড় ক'রে দিয়েছেন। 

সমতল পর্দ।য় সমতল ভাবে স্তরবিস্তাস খাটি ভারতীয় চিত্রে দেখা যায়। শ্তরগুলোর পাশে রেখার 
প্রাবল্য বিশেষ নেই, তবে গভীর বর্ণের ঘের আছে। এই ঘেরই হল গগনেন্ত্রশিল্পজীবনে আঙ্গিকের দিক 
হতে সবচেয়ে বড় অবদান (61361) ০118৫€ )। ঘের দিয়ে যেন বিধাতাঁর মতো তিনি তাঁর সর্বস্ব 
প্রাণ দিয়ে রক্ষা-করবার চেষ্টা করছেন। 

চিত্ররচনায় বর্ণ ছাড়াও বিভিন্ন পদার্থের ব্যবহার আমর1 আমাদের শিল্পশাস্ত্রে পাই । আজকাল 
00155000015 শিল্পীদের কাঁজে নানা পদার্থের ব্যবহার দেখা যায়। গগনেম্ত্নাথ কাগজ 
ছাড়া আর যেসমস্ত পদার্থ চিত্রকর্মে নিয়োজিত করেছিলেন সেগুলো হল-_ কাঁগজের পাটা, দন্তার 
পাত ও কাঠের পাটা । জলরঙ ছাড়া তিনি একেছিলেন পেন্সিলে, সোনা ও রুপার তবক ও খনিজ 

রূও দিয়ে। তার আকা চিত্রগ্তলোর মধ্যে সাদী-কাঁলোয় চিত্রই বেশি, তাঁর পরেই রেখাপ্রধান চিত্রের 

| (56001) ও 1001916 ) স্থান । 


গগনেন্দ্রনাথ ঠাকুর ১৩১ 


আজ তার জন্মশতপৃতি-উৎসবে গগনেন্দ্রনাথের প্রতি শ্রদ্ধা জানাতে গিয়ে প্রথমেই মনে হয় পাশ্চাত্যের 
আর-এক জন প্রাজ্ঞ অথচ কর্মচঞ্চল শিল্পী পিকাঁসোঁকে, ধার শিল্পীজীবনেও সৃষ্টির চিন্তা বন্ধাবিভক্ত হয়ে 
এসেছে, অবশেষে ইনি আজ একটি কি দুটি রেখার সাহায্যে তাঁর স্ষ্টিসমস্ত। নিরপন করছেন। এখনকার 
জীবন তাঁর হয়ে উঠেছে রেখাপ্রধান। ক্যানভাসের উপর স্পন্দন। তার বস্তর ঘের হচ্ছে রেখার ঘের। 
গগনেন্দ্রনাথের হচ্ছে আঁবরণের ঘের। একজনের বিধাতা বিশ্বত্ন্ষাগুময় অখণ্ড মণ্ডলাকাঁর, আর-এক 
জনের কাল রেখা যেন বলে “অয়মহম্‌ ভোঁঃ। একজনের জীবনদীপ নির্বাপিত, আর-এক জনের সাধন। 
এখনও অব্যাহত । কোঁনো বিচারক নয়-_জীবিত এই শিল্পীই বলতে পারবেন শিল্পের শেষ কোথায় কালো 
রেখায় না আবরণে। 

ভাবতে আশ্চর্য লাগে পূর্ব ও পশ্চিমে ছুই শিল্পী প্রায় একই সময়ে প্রায় সমান্তরাল দৃষ্টিকোণ থেকে 
জীবনকে দেখেছিলেন, অথচ এদের ব্যক্তিগত যোগ কিছুই ছিল না। ইউরোপের প্রবল আন্দোলনের 
সামনে গগনেন্দ্নাঁথের কালের আন্দোলন যেন বন্যার মুখে তৃণ। তবু কত শক্তি তাঁর। এক শতাব্দী পরও 
তাকে আমরা স্মরণ করছি! তার ক্ষমতা হয়তো! আমরা অনুভব করতে শুরু করেছি। তার আত্মা, দেশের 
আত্ম! বর্তমান শিল্পীদের প্রাণে কাজ শুরু করেছে। ভূল করে যাঁকে তুল ভাব! হয়েছে নিজেদের সংশোধন 
করে সে তুল ভাঙার চেষ্টা শুরু হয়েছে। 

জীবনের একাত্তর বছর বয়েস পর্যন্ত তিনি ছু হাঁজাঁরেরও বেশি রচনা রেখে গেছেন। তাঁর মধ্যে মাত্র 
এক হাজারের মত চিত্রের খোঁজখবর আমাদের জানা আছে। বাকি সব তার সংশয়ের দিনে, ছুঃখের দিনে 
লুঠের বাতাসার মত হরিজনের কাছে পৌচেছে--যা কোনো দিনই হয়তো একালের গগনেন্ত্র-সচেতন 
শিল্পীরা দেখতে পাঁবেন না । গগনেত্ত্রনাথের চর্চা আঁজ পর্যন্ত মুষ্টিমেয় স্থধীজন করে থাঁকেন। সম্পূর্ণ 
ভারতীয় দৃষ্টিভঙ্গী নিয়ে একদা তিনি যা উপলব্ধি করেছিলেন এই পরিবর্তনের কালে সে সম্বন্ধে সর্বাত্মক 
সচেতনত! এলে সস্তায় বলতে গেলে বিদেশীদের কাছে আমাদের মান বাঁড়বেই। ইউরোপ-আমেরিকার 
শিল্পীরা বড় বড় চিত্র আকেন এজন্ত সেটা আমাদের অন্থপ্রেরণা কতখানি দেয় জানি না তবে প্রলোভন 
আনে। গগনেন্ত্রনাথের চিত্রের আকার অপেক্ষাকৃত ছোট। জলরঙে আকা চিত্রের মাধামমূল্য 
(17601000৮21 ) আপাতদৃষ্টিতে কম। এ কারণেও এর মুল্য নিরূপণ করা আমাদের পক্ষে সম্ভব 
ছিল না। গগনেন্দ্রনাথের চিত্রের প্রক্ষেপণমূল্য (01০16০৮1০05 ৮০15) জানা ছিল না। যদি 
প্রক্ষেপণ করা যায় তা হলে নিশ্চয়ই বুঝব আকৃতি ছোট হলেও মূলতঃ তার প্রকাশভঙ্গী কত মহান 
(1101101109] )১ কত বিরাট পরিমগ্ডল নিষ্ে তিনি তাঁর চিত্রের উপাদদানকে ভেঙেছেন, কিন্তু এক 
জায়গায় ছুরির ফলাঁর মতো! ঝলকে বেরিয়ে গেছেন। এটাই হচ্ছে গগনেন্্রনাথের আট। 

ভারতশিল্পলের একট! বৈশিষ্ট্য চিত্রের বিষয়বন্তর সুন্দর উপস্থাপনে। সে জীবতত্ব, দেহতত্ব, 
ধর্মতত্ব, প্রাচীন ইতিহাস, বীরগাঁথা, দৈনন্দিন জীবন, সমাঁজতত্ব, ব্যঙ্গরস যাই ছোঁক-না কেন। 
গগনেন্দ্রনাথের চিত্রদর্শনও সেই স্থন্দরেরই দর্শন। হ্থন্দর জিনিসটা সম্বন্ধে প্রাচ্য ও পাশ্চাত্যে অনেক 
আলোচনা ও বিতর্ক হয়েছে, অনেকে কুৎসিত ও বীভত্সতার মধ্যেও স্থন্দরকে দেখেছেন। কিন্তু 
গগনেন্দ্রনাথের সুন্দর সুন্দরই ) সুন্দরের প্রতীক। 


মহাকবি ভাস 


মনোমোহন ঘোষ 


এ নশ্বর জগতে যশের স্থাক্লিত্ব যে কি পরিমাঁণে কালঝোতের অধীন, তার এক মুখ্য দৃষ্টাস্ত মহাকবি ভাস। 
তার নাটকাঁবলীর গৌরব কালিদাঁসের নাটক রচনার আগে পর্যন্তও অটুট ছিল। অসামান্য কবিত্বশক্তি 
সত্বেও নাটক লিখে খ্যাতিলাভের সম্ভাবনা সম্পর্কে নিশ্চিন্ত হতে পাঁরেন নি তিনি; কারণ তখনো 
সেক্ষেত্রে প্রবল বাধা ছিল ভাসের মতে! নামজাদা কবির রচনাবলী । এসকল জাজল্যমাঁন থাকতে 
কি শ্রোতারা আমল দিতে চাইবেন তাঁর মতো নৃতন কবিকে? এধরণের আশঙ্কা নিষ্েই তিনি লিখে- 
ছিলেন প্রথম নাটক 'মালবিকাগ্রিমিতরের প্রস্তাবনা । শ্বত্রধার এই নাটকের অভিনয় ঘোঁধণা করতেই 
পারিপাশ্থিক বলে উঠলেন : 

"একটু থামুন, জানতে চাঁই লন্বপ্রতিষ্ঠ ভাস-সৌমিল্লক-কবিপুত্রার্দির লেখা ফেলে উপস্থিত ভর্্রমণ্ডলী 
কেন বর্তমান কবির রচনার সমাদর করছেন ?” 

উত্তরে স্ুত্রধাঁর বললেন, “এ যে অবিবেচকের মতো। কথা হল ; দেখো পুরানো হলেই ভালো হয় না সব 
কিছু, আর নৃতন হলেই, হয় না তা শিন্দার | ধারা বিদ্বান, পরীক্ষা করেই তাঁরা নিয়ে নেন ছুয়ের একটিকে ; 
আর মুঢতাগ্রস্ত ধারা, তীরাঁই পরের বুদ্ধিতে চলেন ( এ ক্ষেত্রে )1” 

কাঁলিদাসের এহেন উক্তি হয়তো রূঢতার মতো শুনিয়েছিল সেকালের কারো! কারো কানে; কিন্তু তা 
সত্বেও কাব্যলম্্মীর বরমাল্যলাভে যে তাঁর বিলম্ব ঘটে নি, এ কথা আন্দাজ করলে বিশেষ তুল হবে না। 
তার পর থেকে দেড় হাজার বছর ধরে ভারতের সর্বশ্রেষ্ঠ কবি বলে গণ্য হস্সেছেন তিনি। আঁজও তীর যশ 
ক্রমেই বেড়ে চলেছে। যে মৃহাঁকবি ভাঁনের অসামান্য জনপ্রিয়তার কথা ভেবে তিনি নিজের খ্যাতিলাঁভ 
স্ঘদ্ধে ছিলেন শংকাঁকুল, সে-ভাঁসের রচনাবলী তার পর আস্তে আস্তে তলিয়ে গেল বিস্বৃতির অতল 
মহাঁসমুদ্রে। বর্তমান শতাব্দীর প্রথম দশক পর্যস্ত ভাসের অস্তিত্বের একমাত্র প্রমাণ ছিল ছু চারখানি 
গ্রন্থে উদ্ধত তীর রচনার ছিটে-ফোটা। আমাদের সৌভাগ্যবশতঃ, ১৯১২ সালে ত্রিবাঙ্কুরের পণ্ডিত. 
গণপতি শাস্ী ভাগের রচনাবলীকে মুক্তি দিলেন তাঁদের হৃদীর্ঘ অজ্ঞাতবাঁস.থেকে | তার সম্পাদিত ও 
প্রকাশিত ্বপ্রবাঁসবদত্বা প্রমুখ নাটকাদি ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাসে নৃতন অধ্যায় যোজনা 
করল। 

কেউ কেউ এখানে জিজ্ঞাসা করতে পারেন ভাস যদ্দি এত বড়ো! কবিই ছিলেন, তবে তিনি কালসমুত্রে 
এমন করে তলিয়ে গেলেন কি করে? এ প্রশ্ন খুব যুক্তিসঙ্গত; কিন্তু উত্তর মোটেই শক্ত নয়। কালে 
কালে লোকের রুচির হয় বদল। পুরাতিন যতই ভালো হোক্‌ তার প্রতি অঙ্রাগ ক্রমেই হয়ে আসে 
বাধাগ্রন্ত। সত্যিকারের গ্রতিভাষুক্ত নূতন লেখক শেষ পর্যস্ত তার স্থানটি নিতে পারেন দখল করে। 
অবশ্ট উঠতি লেখকদের নিতাস্ত অস্থবিধা এ দিক দিয়ে। ধার] কিছুকাল আগে থেকেই জনপ্রিয়তার 
গদি চেপে বসে আছেন, প্রশংসামুখর জনতা৷ তাদের পাঁশে নবাগতকে সহসা স্থান দিতে ইচ্ছুক হয় না, 
তা তিনি যতই শক্তিমান হোন না কেন। সত্যিকারের যোগ্য এবং দরদী সমালোচক খুব সলভ নয় । 


মহাকবি ভাস | ১৩৩ 


এমন-কি কখনো কখনো অতি দুর্লভ। অথচ এই শ্রেণীর সমীলোচকই কেবল পুরস্কত করতে পাঁরেন 
নৃতন সাহিত্যব্রতীকে | 

যে তাসের রচনা! আমরা আলোচন! করতে বসেছি, তাঁর কালে তিনিও যে সুযোগ্য সমীলোঁচিক 
বেশি পান নি, এমন মনে করবার যথেষ্ট কারণ আছে 7 অবশ্ত তিনি কোনো! নাটকের (যে কখানি পাওয়া 
গেছে তাঁদের মধ্যে) 'প্রস্তাবনায় তাঁর প্রসঙ্গও করেন নি, এবং এসকল প্রস্তাবিনায় তাঁর নিজ নাঁমেরও 
উল্লেখ নাই । তবুস্বপ্নবীসবদত্তীর এক স্থলে তিনি বেশ স্বকৌশলে এ সম্বন্ধে একটু ইঙ্গিত রেখে গেছেন 
বলে মনে হয়। চতুর্থ অঙ্কের শেষে বিদূষক যখন প্রাপ্ত সম্মানের প্রাতদানরূপে মগধরাজকে সন্মানিত 
করার উপদেশ দিয়েছেন, তার উত্তরে রাজ! উদয়ন বললেন : 

“এ সংসারে বিশাল গ্রগ্রাম এবং গুণগ্রামের সমাদরকর্তা সর্বদা স্থলভ; কিন্তু গুণ সমুদয়ের মৃল্য 
বোঝেন এমন ব্যক্তি দুর্লভ |” 

এমন অবস্থা সত্বেও ভাঁপ এত স্থবিপুল খ্যাঁতিলাভ করেছিলেন যে, দীর্ঘকাল পরেও উদীয়মান নাট্যকার 
কালিদাস তাকে নিয়ে ছুশ্িস্তাগ্রম্ত হয়েছিলেন। পণ্ডিত গণপতি শান্ধীর মতে ভাঁসের আবির্ভীবকাঁল 
্রীটপূর্ব চতুর্থ শতাবী বা তারও আগে। এ মত অগ্রাহু করার পক্ষে কোনে প্রবল যুক্তি নেই। অতএব 
মনে করা যেতে পারে যে, ভাসের নাটকগুলি কালিদাসের অন্যন আটশো বছর আগে লেখা হয়েছিল এবং 
তাঁদের অসাধারণ নাট্যগুণের জন্তে এই স্থদীর্ঘকাল ধরে ভাসের জনপ্রিয়তা বজায় ছিল। 

নাটক লিখে দেশজোড়া নাম কিনবার উপায় কি, তা বলা শক্ত হলেও এ কথা সত্যি যে, কোনে 
জনপ্রিয় বিষয় নিয়ে কলম ধরাই হল এর মুখ্য সোপাঁন। কারণ, নাটকের ক্ষেত্রে লন্ধকীতি কালিদাস বলে 
গেছেন, “ভিন্ন ভিন্ন রুচির লোকদের নানা উপায়ে এক জায়গায় সন্তষ্ট করাই হুল নাটকের কাঁজ।” 
এর দৃষ্টাস্তের অভাব নেই। অভিজ্ঞ সমালোচকদের মতে, শেকস্পীয়রের অসামান্য কতকার্ধতাঁর মূলে রয়েছে, 
জাতীস্ব আত্মাভিমানের পরিপৌষক বহু এতিহসিক নাটকের রচনা । আমাদের দ্বিজেন্দ্লালের খ্যাতির 
মূলও কি দেশপ্রেমের উদ্দীপনা নয়? কাজেই ভাসের অতুলনীয় নাট্যরচনার যশের কারণ খুজতে গিয়ে 
দেখতে হবে, কোন্‌ ভাঁব বা আদর্শ নিয়ে কলম চালিয়ে, তিনি তত্কালীন জনসাধারণের মনোহরণ করে- 
ছিলেন। একটু গভীরভাঁবে পড়লেই দেখ! যাঁবে যে, তিনি তাঁর নাটকাঁদিতে পারিবাঁরিক ও সাঁমাঁজিক 
আদর্শের উপরই জোর দিয়েছেন বেশির ভাগ । পতিপত্বীর মধুর সম্পর্ক, স্বামীর পক্ষে সকল স্ত্রীর প্রতি 
দাক্ষিণ্যপূর্ণ আচরণ, সপত্বীদের পরস্পরের প্রতি ভগিনীর মতো ব্যবহার, শ্বশুর শ্বশুর প্রতি কেবল নারীর 
নয়, পুরুষেরও ভক্তি এবং সন্তরপূর্ণ আচরণ ইত্যাদি পারিবারিক ব্যাপার ভাসের নাটকাদিতে বেশ 
নিপুণভাবে বণিত হয়েছে। আর, বৃহত্তর ক্ষেত্রে রাজা ও মন্ত্রীদের অস্তর্ক সম্পর্ক, রাজার মঙ্গলের জন্য 
মন্ত্রীদের অনলস চেষ্টা ও ত্যাগন্থীকাঁর, মন্ত্রীদের উপরও রাজার অসামান্য গ্রীতি এবং বিশ্বাসের ভাব-_ 
এ সকলই বিশেষভাবে ভামের মনোযোগ আকর্ষণ করেছিল। নাটক রচনার বেলায় ভাসের উদয়ন 
কথামূলক নাটক দুখানির মুল্য সম্যক উপলব্ধি করতে হলে, এ কথা কয়েকটি মনে রেখেই এগ্ততে হবে। 

তার পরেই বিচার্ধ ভাসের বিষয়বস্ত নির্বাচন। নাঁট্যকারদের কৃতকার্তা এই বিষয় নির্বাচনের 
উপরও কম পরিমাণে নির্ভর করে না। আগেই বলা হয়েছে, জাতীয় ইতিহাঁসের প্রতি শেক্সপীয়র তথা 
আমাদের দ্বিজেন্দ্রলাল এই উভয়ের পক্ষপাত। অতএব বিষয়বস্ত সংগ্রছের জন্তে ভাঁ যে বেশির ভাগে 
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বাঁমীয়ণ ও মহাভারতের ছ্বারস্থ হয়েছিলেন, তা মৌটেই আকম্মিক ঘটনা নয়। “প্রতিমা” ও “অভিষেক” 
নাটক লেখা হয় রামায়ণের কাহিনী নিয়ে; আর পপক্চরাত্র 'কর্ণভার? দূত-বাক্য” “উরুভঙ্গ' “মধ্যম 
ব্যায়োগ” এবং দৃতিঘটোৎ্কচ' মহাভারতের কাহিনী-সংস্ষ্ট। এ-সকল ছাড়া ভাস লোকপ্রচলিত পুরাণ- 
কাহিনী এবং গাথাকাব্য থেকেও নিজ নাটকাদির উপাদান সংগ্রহ করতে পিছপা হন নি। এই শেষোক্ত 
শ্রেণীর প্রথম পর্যায়ে পড়ে কষ্ণলীলামূলক কাহিনীগুচ্ছ, যা নিয়ে “বালচরিত' রচিত। আর দ্বিতীয় পায়ে 
পড়ে উদযুনকথাঁমূলক নাঁটক দুখাঁনি এবং “অবিমারক”। কেউ কেউ বলে থাঁকেন যে, “বাঁলচরিতের, জন্তে 
ভাল “বিষুপুরাণ' বা “হরিবংশে'র কাছেই খণী। কিন্তু এ সম্পর্কে কোনো দৃঢ় প্রমাণ নেই । 

ন্বপ্নবাসবদত্তা” ও প্প্রতিজ্ঞাযৌগম্বরায়ণ, নামক নাটকের কথাবন্তুর জন্যে ভাঁস, যে উদয়নকথার উপর 
নির্ভর করেছিলেন তা ইতিহাসমূলক | ব্সরাজ উদয়ন এঁতিহীসিক ব্যক্তি। বৌদ্ধ শাস্বাম্ছসারে তার 
শ্বঙ্জর অবস্তীরাঁজ গ্রন্যোত ছিলেন ভগবান বুদ্ধের সমকালীন । কিরূপে অরণ্যপরিসরে স্থাপিত কৃত্রিম 
মহাঁগজ দেখিয়ে উজ্জয়িনীর মন্ত্ীপ্রযুক্ত চরেরা বীণাবিশারদ ও হন্তিশিক্ষাভিমাঁনী রাজা উদযনকে বন্দী 
করেছিল, এবং বন্দী রাজাকে উজ্জপ্িনীরাজ নিজ কন্তা বাসবদভার বীণাশিক্ষার শিক্ষকত্ গ্রহণ 
করিয়েছিলেন, আঁর কিরূপে নিজ মন্ত্রীদের স্কৌশল-চক্রাস্তে উদয়ন অবশেষে রাজকুমারী বাসবদতাসহ 
জতগাঁমী হাঁতিতে চড়ে পালিয়ে যেতে সমর্থ হয়েছিলেন এসকল রোম্যান্টিক ঘটনা নিয়ে নানা গাথাকাব্য 
সেকালে ছড়িয়নেছিল সে অঞ্চলের লোকের মুখে মুখে। এই লোকায়ত গাথাগুলির জনপ্রিন্নতা 
কাঁলিদাঁসের কাঁলেও একেবারে নিশ্রভ হয় নি। তাই তাঁর দৃতকাব্যের যক্ষ, মেঘকে উজ্জয়িনী চেনাবার 
প্রসঙ্গে বলেছেন : “প্রাপ্যাবস্তীন্‌ উদয়নকথাকোবিদগ্রামবৃদ্ধীন-_”। ভাসের পূর্বোন্লিখিত আবির্ভীব- 
কাল মনে রাখলে দেখ! যাবে যে, প্রায় আট শো! বছরেও উদয়নকথার মনোহারিত্ব একেবারে নষ্ট হয়ে 
যায় নি। কাঁজেই এ বিষয়ে ভাসের স্থবিবেচনার প্রশংসা করতে হয়। তাঁর প্রো লেখনীর মুখে 
নবকায় পরিগ্রহ ক'রে এই সর্বজনমনোরম কাহিনী যে সহজেই আপামর সাধারণের হ্ৃদক্বমন লুঠ করতে 
পেরেছিল তাতে সংশয়ের কোনো! কারণ নেই । ৃ 

বীণা বাঁজিয়ে গজরাঁজকে আয়ত্ত করতে গিয়ে রাঁজা উদয়ন প্রচ্যোতের পক্ষীয় লোকদের হাঁতে বন্দী 
হয়েছেন, কৌশাশ্বীতে এই সংবাদ পৌছানো থেকে “প্রতিজ্ঞ” নাটকের আরম্ভ। তাঁর পর কৌশাম্বীর 
প্রচ্ছন্ন চরের! উন্মাঁদবেশী মন্ত্রী যৌগন্ধরায়ণের নেতৃত্বে কি করে বাঁসবদত্বাসহ উদয়নের পলায়ন সম্ভবপর 
করলেন, এবং যৌগন্ধরা়ণের বন্দীদশী, ও রাজা প্রচ্যোত কর্তৃক তার সমাদর এবং মুক্তিবিধাঁন, এই-সকল 
হল নাটকখানির বিষয়বস্ত। 

উদয়নকথা থেকে মালমসলা সংগ্রহ করলেও ভাস ্বপ্নবাঁসবদত্বার কথাবস্ততে কিছু কিছু বদবদল 
করেছিলেন নিশ্চয়। আমরা এই উদয়নকাঁহিনীর আদিরপ জানতে না পারলেও এ অন্থমানের 
কোনো বাঁধা নেই। যেহেতু সব ক্ষমতাঁবান লেখকই এরূপ পরিবর্তন করে থাকেন। তাই মনে হয় 
যে কাহিনীকে অবলম্বন করে ভাস নাটকখানি লিখেছিলেন তা ছিল এরূপ : 

আরুণি নামে কোনো প্রবল শক্রর আক্রমণে রাজ। উদয়ন রাজধানী ত্যাগ করতে বাধ্য হয়ে তার 
রাজ্যের প্রাস্তস্থিত লাবাণক গ্রামে বাস করছিলেন। তখন মন্ত্রীরা নৃতন বিবাহসম্পর্ক ছারা রাজার 
শক্তিবৃদ্ধির কথা চিন্তা করলেন। কিন্ত বাজী বাসবদতা বেঁচে থাকৃতে তা সম্ভবপর হবে না জেনে 
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তারা এ সম্পর্কে এক কৌশল অবলম্বন করলেন। একদিন রাজা মৃগয়ায় গেলে তারা বানী 
বাসবদত্তাকে সরিয়ে রেখে অস্থায়ী রাঁজভবন দিলেন পুড়িয়ে, আর প্রচার করলেন, গৃহদাহে বানী 
পুড়ে মরেছেন এবং তাঁকে উদ্ধার করতে গিয়ে মন্ত্র যৌগন্ধরায়ণেরও হয়েছে সেই শোচনীয় গতি । 
তার পরে এই মন্ত্রী আবন্তিকাবেশিনী বাসবদত্বীকে নিয়ে উপস্থিত হলেন মগধের এক তপোবনে। 
সেখানে ঘটনাক্রমে উপস্থিত ছিলেন মগধরাঁজ ভগিনী কুমারী পন্মাবতী। যৌগন্ধরাঁযণ এই বলে 
বাঁসবদত্তাকে রাজকুমারীর হাতে সমর্পণ করলেন যে, আবস্তিক] তার ভগিনী; নিরুদ্দিষ্ট স্বামী ফিরে না 
আসা পর্যস্ত তিনি পদ্মাবতীর আশয়ে থাঁকবেন। এ দ্বিকে বহু বিলাঁপের পর খানিকটা সুস্থ হয়ে রাজা 
উদয়ন, মন্ত্রীদের উপদেশে মগধরাঁজ দর্শকের রাজধানীতে গিষে হলেন উপস্থিত। তখন উদয়নকে রাজ্ীহীন 
জেনে রাজ] দর্শক স্বীয় ভগিনীকে তার হাতে সমর্পণের প্রস্তাব করলেন। আশ্রয়দাতাঁর এই সমাদর 
প্রত্যাখ্যান করতে পারলেন না উদয়ন। তাঁর পর অচিরকাল মধ্যে নিজ রাঁজ্য ফিরে পেলেন তিনি, 
মন্ত্রীদের চেষ্টায় ও মন্ত্রকৌশলে । এই হল স্বপ্পবাশিবদত্তর মূল ইতিহাস | 
এই নাটকখানির সমস্ত দৃশ্তই কল্পিত হয়েছে মগধে, বিশেষভাবে রাজ-অন্তঃপুরে। রাজী বাঁসবদত্তা 
সেখানে ভাবী সপত্বী পন্মাবতীকে পেয়েছিলেন কতকটা তাঁর অভিভাবিকা রূপে, কতকট1 সখীরূপে। 
এরূপ নাটকীয় অবস্থার পারিপাশ্থিকে ঘটেছিল বাঁজা উদয়নের সঙ্গে মগধ-রাঁজকুমারী পন্াবতীর পরিণয়। 
এ সম্পর্কে সব চেয়ে মর্মান্তিক ব্যাপাঁর এই যে, বাসবদত্তাকে নিজ সপত্বীর বিবাঁহ-অনুানের অঙ্গীয় 
“কৌতৃকমাল্য'ও গাঁথতে হয়েছিল। এ দিকে রাঁজা উদয়নের মনের অবস্থাও ছিল না খুব সুখকর । 
আশ্রয়প্রার্থীরপে মগখের রাঁজসহোদরাঁকে বিবাহ করতে বাধ্য হয়েও তিনি বাসবদত্তার অতুলনীয় 
ভালোবাস! ভুলতে না পেরে কিছুতেই শান্তি পাচ্ছিলেন না। তার উপর বিদূষকের পীড়াপীড়িতে 
একদিন প্রমোদবনে বসে তাকে শ্বীকার করতে হল, বাসবদত্তা সম্বন্ধে তীর স্থায়ী ও দৃঢ় পক্ষপাত। 
ঠিক তার কিছু আগেই আঁবস্তিকাবেশিনী বাঁসবদত্তাসহ পদ্মাবতী সে প্রমোদবনে ঢোকবাঁর মুখে রাজা 
ও বিদূষককে দেখতে পেয়ে আড়ালে করছিলেন অপেক্ষা। বাসবদত্তা সম্বন্ধে রাজার স্বীকৃতি ছুজনেরই 
গেল কানে এবং সম্পূর্ণ ভিন্ন দিক থেকে স্থষ্টি করল সমান হৃদয়ালোড়ন। এমন-সব চমৎকার নাটকীয় 
ঘটনা-সংস্থানের মধ্য দিয়ে ভাঁস ফুটিয়ে তুলেছেন উদয়ন, বাঁসবদত্া, পদ্মাবতী এবং তাঁদের সম্পর্কিত 
অন্যান্য ব্যক্তির চরিত্রের বিচিত্র মহিম1। আখ্যানবন্তর এমন স্থকৌশল বিন্যাস খুব অল্লসংখ্যক নাট্যকাঁরের 
রচনাতেই যাঁষ দেখা। 
বিষয়নির্বাচন এবং কথাবস্ত নির্মাণের পরেই আলোচ্য ভাসের চরিত্রচিত্রণের নৈপুণ্য । এ প্রসঙ্গে 
উদ্য়নকথামূলক নাটক দুখাঁনির মধ্যে “প্রতিজ্ঞা'ই প্রথম আলোচ্য । বীররসপ্রধান এ নাটকের বিষয় 
হচ্ছে উজ্জপ্রিনীরাঁজ প্রচ্যোতি আঁর বৎস-রাঁজমন্ত্রী যৌগন্ধরাঁয়ণ এ ছুই মৃখ্য ব্যক্তির স্ব ইচ্ছার অনিবার্ 
তঘর্ষ। প্রচ্ঠোত নিজ সামরিক বলের জন্য পরম দৃপ্ত এবং সেই হেতু তাঁর উপাধি “মহাঁসেন' অর্থাৎ 
দেবসেনাপতি স্কন্দ| অপর সব রাজারাই তার কাছে নতমস্তক এবং তাঁর অনুগ্রহ্প্রীর্থ, বাদে বৎসরাজ 
উদয়ন। এর কারণ, উদয়নের অদ্ধিতীয় বংশমর্ধাদা, অপর নানা গুণ এবং তাঁর সহায় যৌগন্ধরায়ণের 
মতো বিচক্ষণ মন্ত্রী। ঠিক এসকল কারণের জন্যেই, প্রচ্যোতের তার সম্বন্ধে একট! আকর্ষণ ছিল। 
তার অভিপ্রায় ছিল নিজ কন্যারত্ব বাসবদত্তাকে উদয়নের হস্তে সমপ্রণ। অপর রাজগণ তার কন্তাঁকে 
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প্রার্থনা করে দূত পাঠালেও বসরাঁজ ছিলেন এ সম্বন্ধে একাত্ত উদাসীন । এ অবস্থা যে প্রদ্যোতের 
মতো! বলশালী এবং মানী রাজার পক্ষে অসহ্‌ ছিল তা বলাই বাহুল্য। তাঁই তাঁর মন্ত্রীরা কৃত্রিম 
মহাঁগজের কথা উদয়নের কানে তুলে প্রতারণাপূর্বক তাকে বন্দী করে উজ্জ্রয়িনীতে নিয়ে এলেন | এ 
দুঃসংবাদ কানে আঁসামাত্রই যৌগন্ধরায়ণ প্রতিজ্ঞা করলেন, “চাঁদ যেমন রাহুগ্রাসে পড়ে, রাঁজাও 
তেমনি হয়েছেন শক্রবলের ছার] বন্দীরৃত) যদি তাঁকে আমি না ছাঁড়িয়ে আনি, তবে আমার নাম 
যৌগদ্ধরায়ণ নয়।” নাটকের অস্তে দেখা যাবে যে এ প্রতিজ্ঞা নিক্ষল হয় নি। পরাজদ্বের গ্রানি ও 
অযশ থেকে মৃক্ত করেছেন তিনি উদয়নকে। কিন্তু রাজ! প্র্ঠোতের গৌরবও এতে ক্লান হয় নি। 
বন্দী উদয়নের কাছে যে তার পক্ষ থেকে বিবাহের প্রস্তাব তোঁল। হয় নি, তাঁর কারণ প্রত্যাখ্যানের 
আশঙ্কা । তিনি এ বিষয়ে কৌশলের আশ্রয় নিলেন। বীণাবাদনে পারদর্শা উদয়নের নিকট প্রস্তাব 
কর? হল যে তিনি যেন কুমারী বাসবদভাকে বীণা বাজাতে শেখান। স্বাভাবিক কারণে উদয়ন তাঁতে 
অসম্মত হলেন না। 

ভাস এমন নিপুণতার সঙ্গে চরিত্র ছুটি এঁকেছেন যে, তাতে ছুই প্রধান ব্যক্তিই প্রায় সমান মহিমায় 
উজ্জ্বল হয়ে দেখা দিয্েছেন। ভাসের এরূপ কৃতকার্ধতাঁর কারণ এই যে, মাঝে মাঝে সংখ্যাভূষিষ্ঠ 
সাধারণ মাহনষের অনুভূত হৃদয়বৃত্তির খেলা দেখিয়ে তিনি তার স্থষ্ট বীররপের নাটককে সর্বজনের সমান 
উপভোগ্য করে তুলেছেন। এর একটি দৃষ্টান্ত দিচ্ছি : 

প্রতিজ্ঞী'র দ্বিতীয় অঙ্কে কাঁঞ্চুকীয় বাদরায়ণ যখন বললেন, “এমনি করে দিনের পর দিন সম্্াস্ত 
রাঁজকুল থেকে কন্ার বিবাহ সম্পর্কে দূত আসছে। মহাসেন না করেন কাউকে প্রত্যাখ্যান, না 
করেন কাউকে অগ্রগ্রহ। একী রকম ?” 

রাজা উত্তর দিলেন, “এক দিকে কাম্য বরের গুণাতিশয়ের প্রতি লক্ষ, অপর দ্দিকে কন্তার প্রতি 

প্রবল স্েহ; তাই আমি কিছুই ঠিক করতে পারছি না।” 

রাজা প্রচ্যোতের এ উত্তর, তাকে তীর যে-কোনো সাধারণ গ্রজরি পর্যায়ে এনে ফেলেছে। 
স্লেহশীল পিত। হিসাবে তিনি আর এক পৃথক শ্রেণীতে নন। রাজার এই চরিত্র ক্ষুটতর হয়েছে তাঁর 
পরবর্তী কথোপকথনে : 

রানী-_বাঁসবদত্তা বীণা শিখতে চাইছে; তাঁর জন্তে আচার্য চাই । 

রাঁজা-_ মেয়ের এখন বিয়ের সময় ; আচার্য এনে কি হবে? ম্বামীই হবেন এ বিষয়ে তাঁর আচার্ধ। 

রানী-_ মেষ্ের এখন বালিকা-কাঁল। 

রাজা বিয়ে দেওয়া হোক্‌, নিত্য এই বলে বলে এখন কেন ছুঃখ পাচ্ছ? 

রানী-- বিয়েতে আমার ইচ্ছা আছে; কিন্তু ছাড়াছাড়ি হবে ভেবে কষ্ট পাচ্ছি। আচ্ছা, কাঁকে 
দেওয়ার কথা ভাবছেন, মহারাজ ? 

রাঁজা-- এ বিষয়ে এখনো কিছু ঠিক করি নি। 

রাশী-_ এখনে করেন নি? 

রাঁজা--মেয়ের বিয়ে হয় নি বলে লজ্জা, আর দেওয়ার কথা হলেই ছুঃংখ | ধর্ম আর ন্মেহের মাঝখানে 
পড়ে মায়েরা বড়ই দুঃখ পাঁন। বাঁসবদত্তা এখন সর্বতোভাবে শ্বশুরপরিচর্ধার উপযুক্ত হয়েছে-_ 
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মেয়ের বিয়ে নিয়ে পিতামাতার এ ধরণের অন্তদ্বন্থ প্রায় সর্বজনীন। এ ক্ষেত্রে রাজারানী আর 
রাজারানী নন। সাধারণ গৃহস্থ-দম্পতির সঙ্গে তাদের পার্থকা যায় ঘুচে। স্সেছের স্থর নরনারী 
নিধিশেষে সকল মাঁন্ষের হৃদয়বীণায়ই সমান স্থুরে বাজে । কেবল হৃদয়বৃত্তির দিক দিয়ে নয়, আদর্শ 
অনুসরণের দিক দিয়েও রাজা প্রগ্ঠোত সাধারণ মানুষের পর্যায়ে । “বাসব্দতা এখন সর্তোভাবে শশুর- 
পরিচধায় সমর্থ” এই কথাতেই তার প্রমাণ। ভাসের কালে সমাজের আদর্শ ই ছিল সব চেয়ে মনোযোগের 
বস্ত। রাজার মুখে কন্তার শ্বশুর-পরিচর্ধার কথা দিয়ে, তিনি অগণিত জনসাধারণের কাছে এই আদর্শকেই 
মহীয়ান করে তুললেন। সেকাঁলকার একান্নবতা পরিবারের যুগে এ আদর্শের কত প্রয়োজন ছিল তা' 
সহজেই অন্থমেয়। আগেই বলা হয়েছে যে, ভাসের অসামান্য জনপ্রিয়তার এক মুখ্য কারণ সামাজিক 
আদর্শের অকুন্ঠিত অনুসরণ । রাজার রানী হবেন প্রচ্যোতের কন্যা, শত শত দাসদাসীতে পরিচর্যা করবে 
ত।কে, তবু অন্য দশজনের মতো! শ্বশুর-পরিচর্যা যে তারও করণীয়, এ কথা ভাবতে তিনি ইতস্তত করেন নি। 
কারণ সাহিত্যিক রসপৃষ্টির সঙ্গে সমাজের কল্যাণ অচ্ছেগ্ভাবে জড়িত, এই মহাসত্যটি ভাসের নিতাস্ত 
হ্গত ছিল। 

এর পরেই আলোচ্য যৌগন্ধরাঁয়ণ, ধার নাম নিয়ে লেখা হয়েছে এ নাটক। রাজা উদয়নের 
সুকৌশলে পলাফ়নের পর শেষাঙ্কে যখন হাতবাধা অবস্থায় যৌগন্ধরাষণকে দেখা যাচ্ছে, তখন তিনি 
বলছেন, “শক্রমধ্যগত বংসরাজকে মুক্ত করে, অস্ত্র ভেঙে যাওয়ার ফলে বন্দী হয়েও, আমি সখের সঙ্গে 
রাঁজভবনে প্রবেশ করছি; কারণ, প্রতুর ছুঃখ দূর করতে পেরে আমার জয়ই হয়েছে। অহো, যারা 
বিপত্বীক, বনে যাওয়া তাদের পক্ষে স্থখের ; আর ধারা নিজ সঙ্কল্প সিদ্ধি করতে পেরেছেন, মৃত্যু তাদের 
পক্ষে আরও স্থখকর, এবং ধারা ধর্মসঞ্চয় করেছেন, মৃত্যুতে তাদের অনুশোচনা! নেই ।” 
তার পর রাজাহ্ুচরের দল এই অদ্ভুতকর্মী পুরুষকে দেখবার জন্য ভিড় করতে এলে যখন রক্ষীর! 
তাদের তাড়িয়ে দিতে চাঁইছিল, তখন তিনি বলছেন : “ষারা আমাকে দেখতে চায়, তাদের বারণ 
কর1 উচিত হবে না। সাহসী রাজপুরুষের1 দেখুক আমাকে, যে স্বীষ্ষ রাজার প্রতি অঙ্গরাগবশতঃ এরূপ 
বিপদগ্রস্ত হয়েছে। যারা মনে মনে অমাত্যপদ কামন1 করেন, আমাকে দেখে, হয় তাদের অভিলাষ 
দৃঢ় হোক, নয়তো একেবারে যাক চলে । 

নিজ প্রতৃর মঙ্গলের জন্ত এমন আত্মত্যাগের দৃষ্টান্ত যে যৌগন্ধরায়ণের চরিত্রকে সর্বজন-লমাদৃত 
করেছিল, তাতে সন্দেহের অবকাশ নেই। কারণ প্রতুভক্তি সমাজস্থিতির পক্ষে একান্ত 
প্রয়োজনীয় । 

এরূপ সামাজিক আদর্শের মহিমা ঘোষণা আরো উচ্চ গ্রামে পৌচেছে ব্বপ্র নাটকে । পারিবারিক 
আদর্শের বিশ্ুদ্ধি এবং মাধুর্য যে আস্তঃরাষ্ত্রিক ক্ষেত্রেও সমান মূল্য বহন করে, তা বেশ বোঝা যায় এ 
নাটকথানি থেকে । এ বিষয়ে প্রধান দৃষ্টাস্ত এর শেষ অঙ্ক। উজ্জয়িনী থেকে ছুইব্যক্তি রাজারানীর 
সন্দেশ নিয়ে এসেছেন এ খবর জেনে উদয়ন পন্মাবতীকে ডেকে পাঠালেন। উদ্দেশ্ত, পূর্বতন শ্বশুরকুলের 
সঙ্গে নৃতন শ্বশুরকুলের সম্পর্ক যাতে সমান প্রীতিপুণ হয়ে দাড়ায়। এ প্রসঙ্গে দুজনের সংলাপ বেশ 
অর্থপূর্ণ 

পন্মাবতী-_- জ্ঞাতিকুলের খবর শুন্ব, সে তো আমার সৌভাগ্য । 
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রাজা 'বাঁসবদত্তার স্বজন, আমারও স্বজন” এ তোমার যোগ্য কথাই হয়েছে। তা বোসো, 
বলছ না কেন? 

পন্মাবতী-_ উপস্থিত ব্যক্তির! মহারাঁজকে আমার সঙ্গে বসা দেখলে কি ভাববেন? 

রাজা-_ তাতে দোষ কি? 

পল্মাবতী-- আধপুত্রের অপর পত্বী দেখে তারা উদাসীনের মতো হবেন। 

রাঁজা-- কিন্তু যাঁদের পক্ষে পত্তীকে দেখবার বাঁধ! নেই, তাঁদের কাছে পত্বীকে প্রকাশ না করায় 
অনেক দোষ আসতে পারে। কাজেই বোসো। 

তার পরে উজ্জ্বিনীর কঞ্চুকীর সঙ্গে রাজা! উদয়নের যে কথাবার্তা হয়েছিল তাও লক্ষ্য করার মতো । 

রাঁজাঁ_ পৃথিবীর সকল রাজবংশের অবীশ্বর রাজা, ধাঁকে আমি বান্ধব হিসাবে কামনা করে এসেছি, 
তিনি কুশলে আছেন তো ? 

কঞ্চকী__ মহাঁসেন কুশলে আছেন বৈ কি। তিনিও এখানকার সর্বাঙ্গীণ কুশল জানতে চাইছেন। 

রাঁজা ( আসন ছেড়ে দাঁড়িয়ে ) মহাসেন কি আদেশ করছেন? 

কঞ্চুকী__ এ ব্যবহার বিদেহদৌহিত্রেরই উপযুক্ত। আসনে বসেই আঁপনি মহাসেনের সন্দেশ শ্তনতে 
পারেন। 

পদ্মাবতীর সামনেও পূর্বতন শ্বশ্তরের সম্পর্কে উদয়নের এই সন্মানপূর্ণ বাবহারে তার হ্বদকবন্তা এবং 
স্থুবিবেচনা প্রকাশ পেয়েছে । রাজ! প্রদ্যোত সামাজিক ব্যবহারে কেবল তাঁর পিতৃস্থানীয় নন, পরস্ত 
প্রিয়তমা বাপবদত্তার জনক? কাঁজেই এ সন্মান বাসবদত্তার প্রতি তার গভীর প্রেমেরও নিদর্শন এবং 
খুবই স্বাভাবিক । অবস্তিরাজের কঞ্চুকী, রাজ্যপুনঃপ্রাপ্তির জন্ত আনন্দ জ্ঞাপন করলে উদয়ন বললেন, 
“আর্, এসকলই মহাপেনের প্রভাব । তিনি আমাঁকে নিজ পুত্রের মতোই দেখেন ; আমি তাঁর কন্াকে 
হরণ করলেও তিনি যে আমাকে আত্মজন মনে করছেন, তাই আমার রাজ্য পুনরুদ্ধারের কারণ । 

তার পর কঞ্চুকী রানীর প্রেরিত সন্দেশ নিবেদনের জন্যে বাসবদত্তার ধাত্রীকে পরিচয় করিয়ে দিলে, 
উদয়ন বললেন, “রাঁজার ষোড়শ মহিষীর মধ্যে সর্বশ্রেষ্ঠ আর পুণ্যময়ী নগরদেবতা-সদৃশী, এবং আমার রাঁজ্য- 
ভ্রংশের জন্য দুঃখিতা মাতা কুশলে আছেন তো? 

ধাত্রী-- ভর্টিনীর শারীরিক কুশল, তিনিও মহারাজের সর্বাঙ্গীণ কুশল জিজ্ঞাসা করেছেন। 

উদয়ন-_ মাতঃ, এই তো আমার কুশল । 

ধাত্রী-- এখন আর বেশি শোক করা উচিত নয়। 

কাঁঞুকীয়-_আর্ধপুত্র, ধের্ষধারণ করুন; আপনার এমন অন্কম্প! লাভ করে মহাসেন-ছুহিতা মৃত হয়েও 
বেঁচে আছেন। 

রাঁজা উদয়ন তার পর আবেগবশতঃ যখন বাঁসবদতা সম্পর্কে সুগভীর প্রীতির কথা উল্লেখ করে বললেন 
ষে, মৃত্যুর পরেও তিনি তাঁকে ভুলতে পারবেন না, তখন বাসবদতার ধাত্রীর উক্তি : 

“ভটিনী বলেছেন, 'বাসবদত্া আর বেঁচে নেই। আঁমার বা মহাসেনের কাছে যেমন ছুই ছেলে 
গোপাল আর পালক, তেমনি তুমি, আমাদের প্রথম অভিপ্রেত জামাতা । এ জন্যেই তোমাকে 
উজ্জয়িনীতে আনা হয়েছিল। অগ্নি সাক্ষী না করে বীণা শিক্ষার ছলে মেয়েকে তোমার হাতে 


মহাকবি ভাস ১৩৯ 


দিয়েছিলাম ; তোমার চপলতার জন্য বিবাহ অনুষ্ঠানের আগেই তুমি চলে গেলে। তাঁর পর তোমাদের 
দুজনের ছবি আ্রাকিয়ে তীর সাহায্যে বিবাহ কার্য সম্পাঁদন করেছি। এই সে চিত্রফলক; তা দেখে 
তুমি মনে শাস্তি পাবে? ।” | 

উদয়ন তখন উত্তর করলেন, “এক্ূ্‌প গভীর স্েহের কথা কেবল তিনিই বলতে পারেন। তাঁর এই 
বাক্য শত রাঁজ্যলীভ থেকেও আমার প্রিপ্নতর, যেহেতু আমার মতো অপরাধীর প্রতিও তাঁর স্বেহ চলে 
যায় নি।” 

এর পরে চিত্রফলক দেখে পদ্মাবতী কেমন করে আবস্তিকাঁর প্ররূত স্বরূপ জানলেন, যৌগম্বরাস্রণ 
কেমন নাটকীয় ভাঁবে এসে স্বীয় ভগিনী-পরিচ্ধে প্রদত্ত আঁবস্তিকার প্রত্যর্পণ দাবি করলেন, এবং এসকলের 
মধ্য দিয়ে পুনখ্িলন হল সকলের, তাতেই রয়েছে ভাঁসের অপূর্ব না্যনির্মীণ-কৌশলের পরিচয় । কিন্ত 
ভাঁপ সব চেয়ে ক্ষমতাঁর পরিচয় দিয়েছেন পারিবারিক সম্পর্কের সঙ্গে রাষ্ট্রীয় সম্পর্কের এক্যবিধান করে। 

প্রাচীন ভারতীয় রাজনীতিতে রাজাদের পরম্পর বৈবাহিক সম্পর্কের অর্থ ছিল রাজনৈতিক, অথচ 
সর্বজনীন বিবাহের আদর্শ কেবল ধর্মযুূলক এবং পরস্পরের স্নেহ ভালোবাপাঁর উপর প্রতিষ্ঠিত। তাঁর 
নাটকে প্রায় অবলীলাক্রমে এ দুয়ের সামপ্রস্ত বিধান করে ভা এক অসাধাসাঁধন করে গিয়েছেন। ভাসের 
এই কৃতকার্ধতাঁর জন্যে তাঁকে অপ্রতিদ্বন্বী নাট্যকার বলা যেতে পারে। ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাঁসে 
এমন নাম আর একটি খুঁজে পাওয়া! অসম্ভব | 


ফি ভার্স ও রবীন্দ্রনাথের গ্যকবিত। 


উজ্জবলকুমার মজুমদার 


একজন ফরাসী অধ্যাপক রবীন্দ্রনাথকে একবার প্রশ্ন করেছিলেন : “আপনি বাঁওলায় ফ্রি ভার্স রচনা 
করেছেন কি?” রবীন্দ্রনাথ উত্তরে বলেন : আমি অনেক ফ্রি ভার্স রচনা করেছি। রবীন্দ্রনাথের এই 
মন্তব্য একজন বিশিষ্ট সমালোচককে সংশয়াচ্ছন্ন করেছে।২ রবীন্দ্রনাথ ফ্রি ভার্স বলতে কি বুঝিয়েছেন 
তা সমালোচকের কাঁছে অম্পষ্ট রয়ে গেছে। বলাকা, পলাতিকা কিংবা পুনশ্চ কোন্‌ বইএর বিশেষ বিশেষ 
কবিতাগুলিকে ফ্রি ভার্স বলা যেতে পাঁরে তাঁও সমালোচিকের মতে অস্পষ্ট রয়ে গেছে। তার মতে : ওদের 
ফ্রি ভার্স প্রবোধচন্ত্রের মুক্তক নয়, গণ্ছন্দও নয়; ওদের ফ্রি ভার্স হলো মিশ্রছন্দ, যাতে একই কবিতায় 
একাধিক রকম ছন্দ স্থান পায়, কিংবা গগ্পগ্ঠ মেশানো থাকে । এই কথা বলে তিনি যে কবিতাগলি 
উদাহরণ হিসাবে উদ্ধৃতি দিয়েছেন সেগুলিতে এক এক পংক্তিতে এক এক রকমের ছন্দের সমাবেশ হয়েছে 
বলে তিনি মনে করেন। এবং শেষ পর্যন্ত তার মত অস্নুযায়ী দেখা যাচ্ছে, রবীন্দ্রনাথের 'গগ্ছন্দ' প্রবন্ধে 
উদ্ধৃত একটি প্রাকৃত কবিতাঁর কবিরুত অন্ছবাদ এবং “্ফুলিঙ্গে'র ছুটি কবিতা মিশ্রছন্দে অর্থাৎ ফ্রি ভার্সের 
ভঙ্গিতে লেখা । র 

উক্ত গগ্ভকবিতার লক্ষণ দেবার আগে সমালোচিক মন্তব্য করেছেন : “এ কথা নির্ভয়ে বল! যায় 
যে, কোনো ইংরেজ বা ফরাঁসির কাছে ফ্রি ভার্সের যা অর্থ, ত1 রবীন্দ্রনাথ রচনা করেন নি।” কিন্তু ফ্রি ভার্স 
বলতে শুধু বিভিন্ন ছন্দের মিশ্রণ বাঁ গন্ভপগ্যের মিশ্রণ বোঝায় না। ইংরেজের কাছে নয় ফরাপির কাছেও 
নয়। ফ্রি ভার্সের পরিফাঁর কোনো সংজ্ঞার্থ ইংরেজ বা ফরাসি দিতে না পারলেও (ন! দেওয়াই নিরাপদ বলে 
অনেকে মনে করেন ) মোটামুটি কতকগুলি বিশিষ্ট লক্ষণের ইঙ্গিত দিয়েছেন তাঁরা । 
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(0) 2100 10611750755 012) 211 01661091 0191155619115১ 90010 25 09,950018১ 17105 66০১ 
61705 210 021] 061101 21-615009 1১010 €9 1276671021 10:99090155 ৮: 001-101006] €0 1. 
এই উদ্ধৃতি থেকে ইংরেজ ও ফরাসিদের মনোভাব বিচার করলে দেখা যাবে যে ইংরেজরা ফ্রি ভার্সের 

ক্ষেত্রে ছন্দময় পংক্তিকে গ্রাহ করেছেন, তবে এ কথাও বলেছেন যে তাঁকে ভিত্তি করে বড়-ছোট নাঁনা 
পংক্তির ঘমাবেশ হতে পারে, বা এমন পংক্তি থাকতে পাঁরে যাকে ঠিক পরিচিত ছন্দ লক্ষণে ধরা যায় না, 
যা পছ্ের লক্ষণাক্রাস্ত নয়। মিল থাকতে পারে, নাও থাকতে পাঁরে। থাকলে মাঁঝে-মধ্যে-শেষে 
ইতস্ততঃ বিক্ষিপ্ত থাকবে । এই প্রসঙ্গেই টি. এস. এলিয়টের সংজ্ঞার্থের সার্থকতা খাঁনিকটা বুঝতে স্থবিধা' 
হয়ত £ 

-*611515 215 (০ ৮705 0৫ 00112111926 058 ৮০1১৩ 179 565161175 ৮৮160 2. 0০01- 
৬6116101722] [00691702100 00161002115 15001116000 16 220 105 562101115 02006 
0115 10260026211 2100 0011610105115 2100099010106 5010৩ 00155510019125] 0115. 
এই দিক থেকে বিচার করলে এলিয়টের ৮:8£০০]এ 0৪০০1১6218 0121. ৮৩:৪৪এর ভিত্তিতে 

বৈচিত্র্য স্থষ্টি করা হয়েছে । লরেন্সের 45:09]. গছের ছন্দস্পন্দ বা ধ্বনিষ্পন্দ ছেড়ে প্রায়ই [50110 
৭559.551191)16 ভিত্তিক 71901. ৮:9৩এর দিকে ঝুঁকেছে। রবীন্দ্রনাথের “বলাকা” ও 'পলাতকা"য় 


এ ১১০ পীন পিন বা পাটি পিপল পা (শাসক) জাপা 


৪. 00178062$125520/5, 70675 ০1 1২0৮676 8742265; 030910. 002551985 8:595 : 19301 পৃ, ৪২। 
৫ 17086 0770 15252712706. : পৃ ৯৯-৯১। 
৯ 


১৪২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৭৪ 


বিশিষ্ট কলামাত্রিক ও দলমাত্রিক রীতির ভিত্তিতে বৈচিত্র্য স্যপ্টি কর] হয়েছে । কাজেই ইংরেজি মতে 
এগুলি ফ্রি ভার্স। 

কিন্ত ফরাসিদের যে মত হিতীয় উদ্ধতিটিতে পাওয়া যাচ্ছে তাঁতে মনে হয় এব্যাপারে তাঁরা আরও 
বেশি মুক্তিলিগ্ল,। কিন্তু এ ক্ষেত্রে একটি কথা মনে রাখতে হবে। উদ্ধৃতিতে যে মুক্তছন্দকে বোঝানো 
হয়েছে তাকে ফরাঁসিতে বলে ৮০15 110) ফরাসিতে আর-এক প্রকার ছন্দ আছে তাকে বলে ৬515 
11১66 1৬ সংক্ষেপে এই ছুই রীতির সংজ্ঞার্থ দিয়ে পার্থক্য সুচিত হতে পারে: ৮৩: 111) হল 
+ড6156 ৮/111010 15 10011 [66১1 ৬০15 1110616 হল 5156 10101 1095 0291) 111)2127056 
[010] 901016 [:6-551501115 01701175১1৬ কাজেই এই ৮৪15 119৫6 ই হচ্ছে প্রচলিত ছন্দরীতিকে 
ভিত্তি করে মুক্তি প্রাপ্ত গছাছন্দ। কাজেই রবীন্দ্রনাথের বলাকা বা পলাতকার ছন্দ ইংরেজি মতে 2:০6 
৮০৫9১ ফরাসি মতে ৮০15 11966 1 আর ৮৩15 1116-- উদ্ধৃতি থেকে প্রমাণ হবে যে তার মধ্যে 
117%171010 53196-001 ছাড়া কোনো প্রচলিত ছন্দরীতির নাঁমগন্ধ নেই__- পাওয়া যাবে লিপিকা"য়, 
পুনশ্চের বেশির ভাগ কবিতায়, এবং শেষসপ্তক-পত্রপুট-শ্টামলীতে । 

কাজেই ফরাসি ও ইংরেজের গছ্যছন্দ বিষয়ক মতামতগুলিকে সামগ্রিক বিচার করলে দেখা যাঁয় যে 
প্রচলিত ছন্দকে ভিত্তি করে বৈচিত্রস্থষ্টি যেমন ফ্রি ভার্স, তেমনি ছন্দের নামগন্ধহীন স্পন্দনময় ধবনিযুক্ত 
5০115-0171নির্ভর কাবাও মুক্তছন্দের কাব্য বা ফ্রি ভার্স। ফরাসিতে যেমন ৮৫5 10)06 ও 
৪78 1106এর পার্থক্য মানা হয়, ইংরেজিতে তেমন মানা হয় না। ইংরেজিতে 25৪ ৮০93 
বললে উভদ্ব প্রকার মুক্তছন্দকেই বোঝানো হয়। এরকাঁরণ আঁছে। ফরাসিতে ছন্দের বন্ধন ইংরেজির 
তুলনায় অনেক বেশি কঠিন বলে মানা হত। তাই ফরাপিতে ছন্দের মুক্তির ইতিহাসে ৮3:9৫ 
111):5এ পরিণতির আগের ধাঁপটিকে ৮০৪ 11966 বলে আলাদা! করে চিহ্কিত করা হয়েছে । ইংরেজি 
সাহিত্যের ইতিহাসে ছন্দ-মুক্তি এত কঠিন বাঁধা ঠেলে আসে নি। কাজেই ইংরেজিতে ৮৩৪ 119৫6 কে 
আলাদী মরধাদা দেওয়া হয় নি।* ৩০ ৩:৪৩ কথার দ্বারা সমস্ত রকম ছন্দমুক্তিকেই বোঝানো 
হয়ে থাকে । যাই হোক, ফ্কি ভার্সের লক্ষণের যাঁ পরিচয় আমরা পেলাম তাতে রবীন্দ্রনাথের গগ্যকবিতা, 
'মানশী'র নিফল কামনা কবিতায় যার সুচনা, বলাকা” ও পলাতকা"ক় যার বিস্তার, গলিপিকা” পুনশ্চ? 
শেষ সপ্তক" পত্রপুট' শ্যামলী”তে যাঁর বৈচিত্র্য এবং জীবনের একেবারে শেষ পর্বে প্রবহমান ছন্দের 
আশ্চর্য কবিতাগুপির মধ্যে যার সমাপ্তি-_ তা সমস্তই ফ্রি ভার্স। 


্‌ 
ইউরোপ ও আমেরিকায় এই নতুন কাব্যবাহন বা! ফ্রি ভার্স অনুভূতিকে বিচিত্রভাবে প্রকাঁশ করবার 


উপায় হিসাবেই গৃহীত হয়েছিল এবং প্রতীক আন্দোলনের সহায়ক হয়েছিল। ফ্রি ভার্স রচনার এই নতুন 
প্রচেষ্টাকে সমর্থকগণ নানাভাবে ব্যাখ্যা করেছিলেন । এই সমর্থকদের মধ্যে প্রায় সকলের রচনার সঙ্গেই 


৬:177226 2700. 122761187168 ১ পু» ৮৭ এবং ০০/8০660 855805, 20675 ০) 1২০৯7 719865 : পৃ. ৪১৪২ ্েষ্টব্য। 
এই প্রসঙ্গে বর্তমান লেখকের “বাল! ছন্দের ক্রমবিকাশ", মহাজীতি প্রকাশক, ১৯৬২, পৃ ৬৫-৬৭ দ্ষ্টব্য 
৭ এই প্রসঙ্গে 0৫8129ঘ 0০৪৪০এর মঃ5৩ ড5:9৩ প্রবন্ধটি পৃ. ৮৭-৮৮ ভষ্ব্য। 


ফ্রি ভার্ঁ ও রবীন্দ্রনাথের গগ্ঠকবিতা ১৪৩ 


রবীন্দ্রনাথ অল্পবিস্তর পরিচিত ছিলেন।” গগ্যকাঁব্যের পক্ষে রবীন্দ্রনাথ যেসব কৈফিয়ত দিয়েছেন 
তার সঙ্গে এই সমর্থকদের কৈফিয়তের অনেক সাদৃশ্ঠ আছে। 

এই নতুন কাব্যবাহনের অন্যতম সমর্থক গুস্তাভ কাঁহন্‌ এই ভঙ্গির মধ্যে নতুন সংগীত ও জটিল ভাবনার 
অন্নরণন শুনেছিলেন (10 120051016 1103 ০0101916য6) | লাঁফোর্গ এই বাহনে পেয়েছিলেন মনোঁগত 
অভিপ্রায়ের নিকটতম প্রকাঁশের উপায়। মাঁলার্মে কবিতার পোশাকি গা্ভীর্য ছেড়ে কবিতাকে অস্তরঙ্গ 
ও ব্যক্তিগত করবার পথ দেখতে পেয়েছিলেন । এর কিছু আগে ভ্যেললেন একেবারে নিরেট গগ্যকবিতা 
( ৮৩৪ 17): ) পছন্দ করতে না পারলেও প্রচলিত ছন্দভিত্তিক মুস্তকের (৮০:5 1006 ) মধ্য দিয়ে ছন্দ- 
ধ্বনিকে যথাসম্ভব ক্ষীণ, সংকুচিত বাঁ দুরাস্তরিত করবার চেষ্টায় ছিলেন। ইংল্যাণ্ডেও ইয়েটুপের প্রবন্ধ গুলিতে 
ভ্যেলেনের কথার প্রতিধবনিকরূপে শোনা গিয়েছিল 48126) 01110, 200. 6€০110:019 1110. 0 ৮1790 
1115010'এর সমর্থনের কথা, কাহ্‌নের “নতুন সংগীতধ্বনি'র কথা। ১৯০৮ খৃষ্টাব্দে লেখা টি. ই. হিউমের 
আধুনিক কবিতা সম্পকিত এক রচনায় দেখা যায় কাহনের কথারই অন্গসরণ। হিউমের স্বকৃত 
ব্যাখ্যায় নতুন ভঙ্গিকে গভীরতর মনোবিশ্লেষণের দর্পণ, ব্যক্তিগত অনুভূতির স্বতঃক্ষুতত ও অধিকতর স্থযোগ 
রূপে দেখানো হয়। অনেকটা মালার্মের কথারই প্রতিধ্বনি করে হিউম বলেন যে, প্রচলিত রীতির 
কবিতায় স্থাত্বিত্, চিরকালীন সত্য ও সৌন্দর্যের প্রতি কবিদের প্যাশান দেখা যায়, কিন্তু ফ্রি ভার্সে চলতি 
জীবনের চাঞ্চল্য* দেখতে পাওয়া যাঁর, উপবন্ধ ব্যক্তিত্রচিহ্নিত ও অন্তরঙ্গতর অন্থভৃতি প্রকাশ করবার 
একট! নিরন্তর প্রচেষ্টা থাকে । এই ধরণের অন্তরঙ্গ ক্ষুপ্রা়তনিক কবিতাকে প্যাটার্ণের মধ্যে বাধা! ছোঁট 
শিশুকে লোহার ফ্রেমে আটার মতোই। পরে একজরা পাঁউণ্ডের গগ্কবিতাঁর সমর্থনের মধ্যেও ল/ফোর্গ 
ও মালার্মের কথার প্রতিধ্বনি শুনতে পাওয়া যায়| ডি. এইচ. লরেন্ম অগন্তভাবে বললেও গগ্যকবিতা 
যে অন্তরঙ্গ অনুভূতির প্রত্যক্ষ ও স্বত:স্ফৃর্ত প্রকাঁশ__ এই সিদ্ধাস্তেই এসেছেন।১০ 

গগ্ভকবিতার সমর্থকদের এই কৈফিয়তগুলির সঙ্গে ববীন্রনাথের গগ্ভকবিতা রচনার কৈফিয়তগুলির মিল 
বিশেষভাবেই আছে। কয়েকটি উদ্ধৃতি দিয়ে এই সাদৃশ্য দেখানো যেতে পারে। কবি এক জাক্পগায় 
লিখছেন :১১ 

কবাকে বেড়াভাঁঙা গছ্ের ক্ষেত্রে ্রীষ্বাধীনতা দেওয়া] যাঁর যদি, তা হলে সাহিত্যসংসারের 

আলংকারিক অংশট1 হালকা হয়ে তাঁর বৈচিত্রের দিকে অনেকটা খোল। জায়গ। পায়। কাব্য 

জোরে পা ফেলে চলতে পাঁরে। সেট! সযত্তে নেচে চলার চেয়ে সব সময় যে নিন্দনীয় তানয়। নাচের 

আসরের বাইরে আছে এই উচু নিচু বৃহৎ জগৎ, রঢ় অথচ মনোহর, সেখানে জোরে চলাটাই মানায় 

ভালো-- কখনো ঘাসের উপর, কখনে। কাকরের উপর দিয়ে । 


০ পাপী প্রি 





৮৯০৭ শপিসিশানপীজিশ। উপাপিীপপপািসপপগী পপিসশশিপাপিগনপনপপি সী পপ পা পাপা পাপী 


৮ ওয়ান্ট হুইটম্যানের কবিতার সঙ্গে রবীক্রনাথ আযৌবন পরিচিত। পরবর্তাকাঁলে বহু আধুনিক কবির সঙ্গে তিনি পরিচিত 
হয়েছেন তাদের কাবধোর মাধামে বা ব্যক্তিগতভাবে বহু আধুনিক কবিতার সংকলন তার নিজস্ব সংগ্রহে ছিল। তার কিছু এখন 
বিশ্বভারতীর গ্রন্থাগারে আছে। এ সম্পর্কে পথক আলোচন! হতে পারে। 

৯. 'পুনশ্চ' কাব্যের 'নাটক' কবিতার শেষাংশ ম্মরণীয়। 

১০ লরেছন 12? 20615 € বিচ ৬০1, 1020 )এর ভূমিকায় এক জায়গায় বলেছেন : “তা ত0 হিডউ 55295 ৮ 19016 10£ 
11) 23087015520 139150 11010 01 2050826 2000206005796150069 14306121 ০2200191955 ০585 88 
১১ ধূর্জটিপ্রসার্দকে লেখা চিঠি। দেওয়ালি ১৩৩৯। * রবীল্র-রচনাবলী, একবিংশ খণ্ড, ১৩৫৩। পৃ ৪২১। 


১৪৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৪ 


এই উক্তির মধ্যে কৰি যে অভিপ্রায়ের কথা বলেছেন তা হচ্ছে ইউরোপীয় গণ্য কবিতাঁর সমর্থকদের 
কথিত “নতুন সংগীত” । 
ওই চিঠিতেই অন্তত্র কবি লিখছেন : | 
যে সংসারটা প্রতিদিনের, অথচ সেই প্রতিদিনকেই লক্গীশ্রী চিরদিনের করে তুলেছে, যাঁকে 
চিরম্তনের পরিচয় দেবার জন্ঘে বিশেষ বৈঠকখানায় অলংকৃত আয়োজন করতে হয় না তাকে কাব্য- 
শ্রেণীতেই গণ্য করি। অথচ চেহারায় সে গছ্যের মতো! হতেও পারে । তাঁর মধ্যে বেস্থর আছে, 
প্রতিবাদ আছে, নানাপ্রকাঁর বিমিশ্রতা আছে, সেই জন্যই চারিত্রশক্তি আছে। 
এই উক্তির মধ্যেও মাঁলার্যে ও হিউমের চলতি জীবনের চাঞ্চল্যকে প্রকাঁশ করবার যে অভিপ্রায় তাই 
প্রকাশ পেয়েছে । ওই চিঠির আঁর-এক জায়গায় কবি বলছেন : 
সঞ্চপদীর বা চতুর্দশপদীর পদক্ষেপটা প্রতিদিন মানায় না। তাই বলেই প্রাত্যহিক পদক্ষেপট' 
অস্থানে পড়ে বিপদ্জনক হবেই এমন আশঙ্কা করি নে। এমনকি বাঁম দিক থেকে রুম্ুঝুন্ধ মলের 
আওয়াজ গোঁলমালের মধ্যেও কানে আসে । তবু মোঁটের উপর বেশভৃষাটা হল আটপৌরে । 
অনুষ্ঠানের বীধারীতি থেকে ছাড়া পেয়ে একটা সুবিধে হল এই যে, উভয়ের মিলনের মধ্যে দিয়ে 
ংসাঁরযাত্রার বৈচিত্র্য সহজ রূপ নিযে স্কুল সুক্ষ নানাভাবে দেখা দিতে লাগলো । 
এই উক্তির মধ্যে প্রাত্যহিকতা, ছন্দের ক্ষীণ দূরশ্রুত আভাস (“বাম দ্বিক থেকে রুন্ুঝুন্ধ..১ ) প্রকাশের 
ভাষায় আটপৌরে সহজ রূপ (839::2151 ) ও ব্যক্তিগত মনোভাব প্রকাশের নানা! বৈচিত্র্য 
(“স্থল হক নানাভাবে" )-- গগ্কাব্য-সমর্থকর্দের উক্তির মধ্যেক।র সব কটি বৈশিষ্ট্যের সঙ্গে মিলে 
যাচ্ছে ।১২ 
“পুনশ্চ কাব্যের ভূমিকায় কবি বলেছেন : 
গীতাঞুলির গাঁনগুলি ইংরেজি গঞ্যে অন্থবাঁদ করেছিলেম। এই অন্থবাদ কাঁব্যশ্রেণীতে গণ্য 
হয়েছে। দেই অবধি আমার মনে এই প্রশ্ন ছিল যে, পদ্ঘছন্দের স্পষ্ট ঝংকার না] রেখে ইংবেজিরই 
মতো বাঁংলা গছ্যে কবিতার রস দেওয়া যাঁয় কি না।'.. 
এই উক্তির মধ্যে & 911817667 250 10010 175516915610750312) ভ্যের্লেনের এই অথ্িষ্ট সত্োরই 
আভাস পাওয়া যায়| 
কাঁজেই কোনো! সন্দেহ নেই গছাকাঁব্যের কবিদের ও তীদের কৈফিয়তগ্ুলি তাকে প্রেরণা দিয়েছে, 
প্রভাবিত করেছে। ওয়াণ্ট হইট্ম্যান, এলিয়ট, এজর1 পাউণ্, এমি লাওয়েল, এডুইন আলিংটন রবিনসন, 
অরিক জন্স্‌ ইত্যার্দির গগ্চকবিতার তিনি আহ্বাদ করেছেন। আর্থার ওয়েলির চীন! কবিতাঁপংকলন 
গগ্কাঁব্য সম্পর্কে তাঁকে নিঃসংশয় করেছে। এ ছাড়া বাইবেলের অঙ্বাঁদ, তার মধ্যেকার সলোমনের 





১২. 16 7০75এর ভূমিকায় লরেন্স যেসব কথ বলেছেন তার অনেক কিছুর সঙ্গেই রবীন্রনাথের উক্তিগুলি মেলে। রবীন্রানাখ 
যাঁকে বলেছেন 'প্রীত্যহিকতা' তাঁকেই লরেন্স বলেছেন : 4185 0516 0:59600 ব1 019 12096906 ॥ রবীজ্রনাথ যাঁকে বলেছেন 
সহজ রূপ, লরেম্গ তাঁকে বলেছেন: 50012811609 8120 0851015 99 ৪ ?8:029' 1 রবীক্রনাথ যেখানে বলছেন : “দুল সু 
নানীভাঁবে', লরেন্স বলেছেন সেখীনে : 47778 70665157005 2591565 ০9 ৮720095 826190181 09102 07 8:160381 
870090010998' 


ফ্রি ভার্ম ও রবীন্দ্রনাথের গগ্কবিত। ১৪৫ 


গান ও ডেভিডের গাথার কাব্যরসের কথা তিনি বলেছেন, আমাঁদের দেশের উপনিষদ-সাঁহিত্যের 
গছাকাব্যরস ও সংস্কৃত গগ্ঠকাব্যও যে এ ব্যাপারে আদর্শ হতে পারে এ কথাঁও জানিয়েছেন। 
সমসাময়িক ইংরেজি কাব্য-সাহিত্যে ছন্দ পরীক্ষা বা ছন্দে স্বাধীনতা গ্রহণ করবার যে চেষ্টা সবক্ষণ 
চলেছে তার সম্বন্ধে কবি যে ওয়াঁকিবহাঁল থাঁকতেন তাঁর প্রমাণ দেওয়া! যেতে পাঁরে একটি চিঠি উদ্ধার 
করে। একটি চিঠিতে তিনি লিখছেন১৩ : 
ইদানীং দেখছি, গছ্চ আর রাস মানছে না, অনেক সময় দেখি তাঁর পিঠের উপর সেই 
সওয়ারটিই নেই যাঁর জন্যে তাঁর খাতির। ছন্দের বাধা সীমা যেখানে লুপ্ত সেখানে সংগত সীমা 
যে কোথায় সে তো আইনের দৌহাই দিয়ে বোঁঝবার জো! নেই । মনে মনে ঠিক করে রেখেছি, 
স্বাধীনতার ভিতর দিষেই বাঁধন ছাড়াঁর বিধান আপনি গড়ে উঠবে-- এর মধ্যে আমার অভিরুচিকে 
আমি প্রাধান্য দিতে চাই নে। নানারকম পরীক্ষার ভিতর দিয়ে অভিজ্ঞত1 গড়ে উঠছে। সমস্ত 
বৈচিত্র্যের মধ্যে একট আদর্শ ক্রমে দাঁড়িয়ে যাবে । আধুনিক ইংরেজি কাব্যপাহিত্যে এই পরীক্ষা 
আর্ত হয়েছে। 


শু 


গছ্যকবিতাঁর উদ্দেশ্টগুলিকে স্পষ্ট করতে গিয়ে কবি একটি কথা বলেছেন যা উল্লিখিত গঞ্চকাব্যের 
সমর্থকদের উক্তির মধ্যে পাওয়া] যাঁচ্ছে না। অবশ্ঠ গুস্তভ কাঁহন্-এর 'িতুন সংগীত” কথাটিকে একটু 
বৃহত্তর অর্থে নিলে কবির সে কথাটিকেও অস্তনুক্ত করা যাব়্। সে হল “পগ্ভের বিশেষ ভাঁষারীতি 
ত্যাগ করে প্রকাশের মধ্যে একটা “িলিষ্ঠতা” “ছুরস্তপনা “পৌরুষ, আনবাঁর চেষ্টা। কবি "টবের 
কবিতা”কে রোপণ করতে চেত্েছিলেন মাটিতে । আভিজাত্যের সুশাসন” ভেঙে দুরস্ত নাচের জায়গা! করে 
নিতে চেয়েছিলেন ( “শেষ সপ্তুক” পঁচিশ নম্বর কবিতা ) কবিতার কোমল বনিতার রূপকে অগ্রাহা কবে 
তাঁকে বীরাঙ্গনা রূপে সাজাতে চেষ়েছিলেন। একটি চিঠিতে তিনি বলছেন১৪ : 
গছ্ের প্রতি গছ্যের সম্মান রক্ষা করে চলা উচিত। পুরুষকে স্থন্দরী রমণীর মতে] ব্যবহার 
করলে তার ম্যাদাহানি হয়। পুরুষেরও সৌন্দর্য আছে, সে মেয়ের সৌন্দর্য নয়-_ এই সহ্জ 
কথাটা! বলবার প্রয়াস পেয়েছি পরবর্তী কবিতাগুলিতে ।১ৎ 
অন্ত আরেকটি চিঠিতে লিখছেন : 
বক্ষ্যমাণ কাব্যে গগ্টি মাংসপেশল পুরুষ বলেই কিছু প্রাধান্ত যদি নিয়ে থাকে তবু তার 
কলাবতী বধূ দরজার আখখোঁলা অবকাশ দিয়ে উকি মারছে, তার সেই ছায়াবৃত কটাক্ষসহযে গে 
সমস্ত দৃশ্যটি রশিকদের উপভোগ্য হবে বলেই ভরস। করেছিলুম। 
কতকগুলি কবিতায় এই বলিষ্তা-_- মাঁসপেশী বহলতা৷ সত্যই লক্ষণীয়। তুলনাঁর জন্ত একই বর্ণনীয় 
বিষয়ের ওপর ছুটি কবিতার উল্লেখ করা যেতে পারে। একটি কল্পনা" কাব্যের বুপরিচিত “বর্ষশেষ, 
শৈলেজনাথ ঘোষকে লেখ| চিঠি। ২৮ আশ্বিন ১৩৪৩। রবীক্-রচনীবলী একবিংশ খণ্ড, ১৩৫৩। পৃ ৪২৫। 
১৪. ধূর্জটিপ্রস।দকে লেখা চিঠি। ২৬ আশ্বিন ১৩৩৯। রবীন্দর-রচনাবলী, একবিংশ থণ্ ১৩৫৩। পৃ ৪১৮। 
১৫ ধূর্জটিপ্রসাদ্দকে লেখা চিঠি। দেওয়ালি ১৩৩৯। রবীন্রর-রচনাবলী, একবিংশ থণ্ড ৯৩৫৩। পৃ ৪২*। 











১৪৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঠিক-পৌষ ১৩৭৪ 


কবিতা, অপরটি “পত্রপুটে'র ৯-সংখ্যক কবিতা 1১৬ ছন্দোবদ্ধ কবিতা 'বর্শেষে'র বড রূপাস্তর হল 
পত্রপুটের গগ্ভ-কবিতাটি। এই ছুটি কবিতার মধ্যেকার প্রক্ষুটিত ছবি ছুটির তুলনা করলে বোঁঝা যাঁবে, 
প্রথম কবিতাটির তুলনায় দ্বিতীয় কবিতাঁটিতে “সংগীতের রসকে পরুষের স্পর্শে ফেনাদ্বিত উগ্রতা দেওয়া? 
হয়েছে। এই পৌরুষের কথা বলতে গিয়ে কবি লিখছেন: “.."গছ্ধকে কাব্য হতে হবে। গদ্য 
লক্ষ্যবরষ্ট হয়ে কাব্য পর্যস্ত পৌছল না, এট। শোচনীয় । দেবসেনাপতি কাঁতিকেয় যদি কেবল শব 
পালোষানের আদর্শ হতেন তা হলে শুস্তনিশ্রপ্তের চেষে উপরে উঠতে পারতেন না ।.*( বাঁংলদেশের 
মস্ুরে-চড়া কাঁতিকটিকে সম্পূর্ণ ভোলবার চেষ্টা করো )।১৭ অর্থাৎ লক্ষ্্রষ্ট গদ্য কবির কাছে পালোয়ানরূপী 
কাত্তিক অথবা! ময়ুরে-চড়া কাঁতিক। 

প্রকৃতপক্ষে গছ্কাব্যের শক্তির প্রতীক হুল ব্যশেষ কবিতার সেই কুমার-_ সগ্যোজাত 
মহাবীর১৮ যিনি হীস্যমুখে ধন্ছুকে টান দিকে স্থতীব্র ঝংকার তোলেন। কবির কথাক়্ "তীর 'পৌর্ষ" যখন 
কিমনীয়তা"র সঙ্গে মিশ্রিত হয় তখনই তিনি দেবসাহিত্যে গগ্ভকাব্যের সিংহ।সনের উপযুক্ত হন।”১* 


১৬ 'বর্ধশেষ' কবিতার প্রথম দুটি স্তবকের আংশিক উদ্ধৃতি দিচ্ছি : 
ঈশানের পুঞ্জমেঘ অন্ধবেগে ধেয়ে চলে আসে 
বাধাবন্ধহার! 
শ্রামান্তের বেণুকুপ্জে নীলাগ্রনছায়। সঞ্চা রিয়-_ 
হাঁনি দীর্ঘধারা 7", 
ধুসর পাংশুল মাঠ, ধেনুগণ ধায় উধধ্ব মুখে, 
ছুটে চলে চাঁধি-_ 
তুরিতে নামায় পাল নদীপথে ত্রস্ত তরী যত 
তীরপ্রান্তে আসি। 
পশ্চিমে বিচ্ছিন্ন মেঘে সায়াহ্কের পিঙ্গল আভাস 
রাডাইছে আধি-_ 
বিছ্যুৎ-বিদী্ শৃহ্কে ঝাঁকে ঝাঁকে উড়ে চলে যায় 
উৎকিত পাথি॥ 
পত্রপুটের ৯ সংখ্যক কবিতা থেকে তুলনার জন্য আংশিক উদ্ধার করছি : 
হেঁকে উঠলে। ঝড়, 
লাগাল প্রচণ্ড তাঁড়া, 
হুর্যাত্তপীমার রঙিন পীচিল ডিঙিয়ে 
ব্যস্ত বেগে বেরিয়ে পড়ল মেখের ভিড়, 
বুঝি ইন্রলোকের আগুন-লীগ! হাঁতিশীল| থেকে 
গ! গা শব্দে ছুটছে এ্ররাবতের কালে কালে! শাবক শু'ড় আছড়িয়ে। 
মেঘের গায়ে গায়ে দগ.দগ., করছে লাল আলে।, 
তার ছিন্নত্বকের রক্তলেখা। ইত্যাদি। 
১৭ ধূর্জটিপ্রাসাদফে লেখ চিঠি । ১৭ মে ১৯৩৫। রবীন্র-রচনাবলী, একবিংশ খণ্ড, ১৩৫৩। পৃ ৪২৪। 
১৮ 'বর্ষশেষ' কবিতীয় আছে: 'স্যোজাত মহাবীর, কী এনেছ করিয়৷ বহুন' 
“হে কুমার, হাস্তমুখে তোমার ধুকে দাও টান।' 


গরন্থপরিচয় 


(82809700109, 11909, রবীন্দ্রভারতী সোসাইটি ' কলিকাতা ৭, আসাম বুক ডিপো. 
কলিকাতা ৯। পঁচিশ টাকা 


পৃথিবীর শিক্প-ইতিহাঁসে দেখা যায় যে সময়ে সময়ে এমন এক-এক শিল্পীর উদ্ভব হয়ে থাকে ধাদের অভ্যুখান 
চিরাচরিত শিল্পপথের অন্থসরণে হয় নি। এই শিল্পীদের এমনও বহু দৃষ্টান্ত পাওয়া যায় ধাদের জীবনে বহু 
বিলম্বে ও অপ্রত্যাশিতভাবে শিল্পস্থজন ক্ষমতা উপলব্ধ হয়েছিল এবং তার পর থেকে তাদের রূপস্থট্টির ধারা 
অবাহ্ত প্রবহিত থেকেছে জীবনের শেষ সময় পর্যস্ত। ভ্যানগগ, গর্গ), আরি রুশো? গ্র্যাণ্ড মা মোজেস 
প্রভৃতি ছিলেন এই ধরণের শিল্পী। এই শিল্পীদের অনেকের রচনার বর্ধন কোনে বিশিষ্ট শিল্পভাবধারাঁকে 
অবলম্বন করে হয় নি, কিন্ত কোনো কোনো ক্ষেত্রে এই ধরণের শিল্পীদের রচনাকে পরিচিত শিল্পধারা ব। 
শিল্পান্দোলনের সঙ্গে যুক্ত করে দেওয়ার উদাহরণ শিল্প ইতিহাসে বিরল নয়। 

নব্যবঙ্গীয় শিল্পধারার জনক হিসাবে আমর! পেয়েছি শিল্পাচার্য অবনীন্দ্রনাঁথকে এবং তাঁর বহু সুযোগ্য 
শিষ্য হয়েছিলেন এই শিশল্পধারার সক্রিয় পরিবাহক। কালে হয়তো অবশীন্দ্নাথের অগ্রজ ভ্রাতা 
গগনেন্দ্রনাথকে এই শিল্পধারাঁর অন্যতম হোতা হিসাবে পরিচিতি দেওয়া হবে। কিন্তু প্রকৃতপক্ষে এই 
শিল্পধারাঁর একই সময়ে ও পরিসরে স্থষ্ট ব্যতীত গগনেন্্রনাথের রচনাকে নব্যবঙ্গীয় শিল্পধারার সঙ্গে তুলন। 
বা সম্পের বাস্তব স্বীকৃতি তৈরি করা যায় না। 

সাহিত্য সংগীত নাটক শিল্পাদি পরিবৃত ঠাঁকুরপরিবাঁরে যৌবনে গগনেন্রনাথের এক নিপুণ অভিনেতা 
ছাঁড়া তার প্রতিভার বিকাশে অন্যকিছু দেখা যায় নি। তার মধ্যে যে সুদক্ষ চিওরশি্ীর সম্ভাবনা নিহিত 
আছে এর উপলব্ধি এবং তাঁর রচনার গুরুত্বপূর্ণ বিকাঁশ ঘটে গগনেন্দ্রনাথের বেশ পরিণত বয়সে । তার 
চৈতন্ত-জীবন চিত্রাবলী ও কয়েকটি নিসর্গ চিত্রে অবনীন্দ্রনাথের চিত্রধর্মের কিছুট1 সাদৃশ্ত দেখা গেলেও 
সেগুলিকে তীর ভ্রাতাঁর রচনার প্রত্যক্ষ প্রভাব বল! চলে না । সেগুলি অবণীন্ত্র প্রবতিত চিত্রধারার সঙ্গে 
পরোক্ষ সংলাপের আভাসমাত্র বহন করছে বলাই সংগত। 

গগনেন্দ্রনাথের বচনাবলীকে চারটি বিশিষ্ট অধ্যায়ে অনায়াসে ভাগ করা যায়, যথা: রেখাম় 
প্রতিকৃতি, নব্যবঙ্গীয় শিল্পধারাগ্োতক চিত্রাবলী, জ্যামিতিক নকশায় সাজানো সাদ| কালো বা রঙীন 
ছবি এবং সমাঁজ-সংস্কারক ব্যঙ্গচিত্রগুলি। আশ্চর্যের বিষয় এই যে, তিনি কেবলমাত্র এর যে-কোনো 
একটি অধ্যায়কে অবলম্বন করে রূপন্ঙ্টি করে গেলেও চিজ্রজগতে তার সন্মান কিছুমাত্র খর্ব হত না। 
দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের পর থেকে আধুনিক পাশ্চাত্য শিল্পের ভাবধার] ও চিত্ররূপ বঙমান ভারতীয় শিল্পীদের 
ব্যাপকভাবে প্রভাবান্বিত করেছে এবং এর আগামনীকে যেন গগনেন্দ্রনাথ অনাগত সময়ে পরিষ্কার 
দেখতে পেয়েছিলেন এবং এই শিল্পপথের নিশাঁনাকে যেন তাঁর তথাকথিত কিউবিস্টধ্ী রচনাগুলিতে 
চিহ্িত দেখ! যায়। এই শতাব্দীর ভারতীয় শিল্প-ইতিহাশ যখন সঠিকভাবে লিখিত হবে তাতে এ যুগের 
এক বিশিষ্ট শিল্পনায়ক হিসাবে গগনেন্ত্রনাথকে যে গুকত্পূর্ব নিবন্ধে প্রতিষ্ঠিত করা হবে সে বিষয়ে 
কোনো সন্দেহ নেই। কিন্তু তার শিল্পের উপযুক্ত সমাদর ও উপলন্ধিকারীলিখিত ও চিত্রিত কোনো 
বিবরণী বিশেষভাবে আজও প্রকাশ করা হয় নি। সেইজন্য রবীন্দ্রভারতী সোসাইটি ও আসাম 


১৪৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৭৪ 


বুক ডিপো কর্তৃক সম্প্রতি প্রকাশিত গগনেন্দ্রনীথের চিত্রাবলীর প্রতিলিপি-সম্বলিত বইটি প্রশংসনীয় 
উদ্যম বলতে হয়। এই গ্রন্থে তার রচন1 সম্বন্ধে তথ্যপূর্ণ একটি মনোজ্ঞ নিবন্ধ বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 

এই পুস্তকের কতকগুলি প্রতিলিপির অতি খর্বায়তন অন্য প্রিপ্টগুলির তুলনায় কিছুটা বিসদৃশ দেখায় । 
সবুজাঁভ কাগজের মাউণ্টএ পড়ে অনেক প্রতিলিপির বর্ণমাঁন ক্ষুপ্ন হয়েছে। এগুলি সাদাঁটে কাগজের 
উপরে দিলে আরো নয়নরগ্ুক হতে পারত। প্রতিলিপির সুচীতে মূল রচনার আয়তন, উল্লেখ করা 
থাকলে ভালো হত। কিন্তু পুস্তকের শেষ কয়েকটি পৃ্ঠীয় শিল্পীর মুখ্যরচনাবলীর বিশদ তালিকাটি 
প্রকাশকদের যে অতি প্রশংসনীয় পরিকল্পনা যে বিষে নিশ্চয়ই দ্বিমত থাকবে না। পুস্তকের আয়তন, 
প্রতিলিপির সংখ্যা এবং উচ্চাঙ্গের মুদ্রণ ও মণ্ডনের মানে মূল্য যংসাঁমান্তই বলতে হবে। 


চিন্তামণি কর 


ভ্রমণকারিবন্ধুর পত্র । ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত। সম্পাদক মোহনলাল মিত্র। নবভারতী, কলিকাতা ১২। 
চাঁর টাঁকা 

চলো যাই । অমিয় চক্রবর্তী । শ্রী প্রকাশ ভবন, কলিকাতা ১২। এক টাক? আশি পয়সা 

যেতে যেতে ৷ বারীন মৈত্র। জয়দীপ প্রকাশনী, কলিকাতা ১২। সাত টাকা 

গাঁলিভারের ভ্রমণবৃত্তাস্ত : জনাথাঁন সুইফট । লীলা মজুমদার অনৃদিত। সাহিত্য অকাদেমী, 
নিউ দিলী। দশ টাকা 


কোনো এক সময়ে বাঁডালী ঘরকুনো জাতি বলে পরিচিত ছিল। এখন সে-অপবাঁদ অনেকটা 
অপসাঁরিত। বঙ্গের বাহিরে বাঁঙালী'র কীত্তিকথার সঙ্গে আমরা সকলেই অক্পবিস্তর পরিচিত। 
মধ্যযুগেও বাঙালী একেবারে বাইরে যাঁয় নি সেকথা সত্য নয়। অন্তত তীর্ঘদর্শনের জন্যও বাঙালী 
ভ্রমণে বেরিয়েছে । মঙ্গলকাব্যে বাণিজ্যব্যপদেশে বিদেশগমন হয়তো স্বতিরোমস্থন ছাড়া আর কিছুই 
নয, তথাপি এ কথাঁও স্বীকার করতে হবে যে সেকাঁলের বাঁডালী এই স্বতিরোমস্থনে আনন্দ পেয়েছে । 

এখন আঁর স্বতিরোমস্থন নয়, তীর্ঘদর্শনও নয়-- নিছক ভ্রমণের নেশায় আমরা দেশবিদেশ করি । 
লক্ষ্য হয়তে। সব সময় ভ্রমণ নয়, কিন্তু উপলক্ষ্যটাও যে উপেক্ষিত নয় মে কথা জোর করেই বলা যাঁয়। 
সেই কারণে ভ্রমণকাহিনী লেখায় উৎসাহ যথেষ্ট-_- এ জাতীয় রচনার পাঁঠকসংখ্যাঁও যথেষ্ট। 

সম্প্রতি কয়েকটি ভ্রমণকাহিনী পড়ে এ কথা বলতে ইচ্ছে হচ্ছে যে, নিছক ভ্রমণের নেশায় যেমন 
তেমনি ভিন্নতর উদ্দেশ্তে বাঙালী বেড়াতে ভালোবাসে । কখনও দেশ দেখার কৌতুহল, কখনও 
প্রত্বুতত্ব আবিষ্ষারের আনন্দ, কখনও-বা ভিন্নদেশের মানষকে জানবার আগ্রহ মানুষকে ভ্রমণে উত্সাহ 
দিয়েছে । ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত উত্তরবঙ্গ ও পূর্ববঙ্গ পরিভ্রমণ শেষ করে সংবাদ প্রভাঁকরে লিখেছিলেন, "ভ্রামক 
ছইয়! ভ্রমণকালে স্থানে স্থানে সমূহ সৃথ সম্ভোগ করিয়াছি ।' ' নৃতন নৃতন ষত দেখিয়াছি ততই নৃতন 
নৃতন স্থখের সঞ্চার হুইয়াছে।* : কত নগর, কত গ্রাম, কত হট্ট, কত গঞ্জ, কত দেবালয়, কত তীর্থ, 
কত ক্ষেত্র, কত উপবন, কত সরোবর, এইরূপ কত কত বিষয় বিলোকন করত কেবল পুলকে 


গ্রন্থপরিচয় ১৪৯ 


পরিপূরিত হৃইয়াছি, চক্ষের সার্থকতা হইয়াছে ।” এই উক্তি থেকে প্রমাণিত হয় যে বাংলাদেশের 
বিচিত্র এশ্বর্য কবিকে ভ্রমণে উৎসাহ দিয়েছে, কবির চক্ষের সার্থকতা" ঘটেছে। ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত কবি 
এবং সাংবাদিক। কোন্‌ কোটিতে তিনি বিচরণ করতে ভালোবাসতেন তা বুঝে ওঠা শক্ত । তাকে 
আসলে সাংবাঁদিক-কবি বল! উচিত। একই প্রয়োজনে কখনও তাঁকে কবিতায় যুদ্ধ করতে হয়েছে 
কখনও সংবাঁদপত্রে বাঁদপ্রতিবাঁদের ঝড় তুলেছেন। দেশগ্রীতি তাঁকে কবিজীবনী সংগ্রহে উদ্বুদ্ধ করেছিল । 
কবির নাঁড়ীর যোগও ছিল কবিওয়াঁলাদের প্রতি। আবার ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত যে বাঙালীর কবি তাঁর 
প্রমাণ বঙ্কিমচন্দ্র সবিস্তারে দিয়েছেন । কিন্তু কবিকে সমাজের নকিবিও করতে হয়েছে। এই কারণে 
কেবল চক্ষের সার্থকতা” নষ বাঁংলাঁদেশের বিভিন্ন জেলার পুর্ণাঙ্গ বিবরণ সংগ্রহে তিনি সমানভাবে 
পরিশ্রমী এবং আগ্রহী । বাংলাদেশ ভ্রমণ করে তিনি খুটিনাটি তথ্য সংগ্রহে মনোনিবেশ করলেন। যে 
যে জেলায় তিনি পরিভ্রমণ করেছিলেন সেই সেই জেলার জনসাধারণের আচাঁর-আচিরণ, শিক্ষাব্যবস্থা, 
ভাঁষা, আইনআদালত, ভৌগোলিক সংস্থান, প্রাকৃতিক পরিচয়, উৎপন্ন দ্রব্যের তালিকা ইত্যাদির 
বিস্তৃত বিবরণ দিয়েছেন। বলা বাহুল্য, ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত উত্তরবঙ্গ ও পূর্ববঙ্গের একট! নির্ভরযোগা সামাজিক 
সাংস্কৃতিক ও অর্থনৈতিক পরিচয় দিতে সমর্থ হয়েছেন। একদিক থেকে সেকালে ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের মধ্যে 
যে দুর্লভ এতিহাসিক নিগার পরিচয় পাই তা এ কাঁলেও আমাদের বিস্ময়ের উদ্দেক করে। কবিজীবনী 
সংগ্রহে গুপ্তকবি যে আন্তরিকতা, নিষ্ঠা, শ্রম এবং অর্থব্যয় করেছিলেন তা আমাদের প্রশংসার দাবি 
রাখে । ঈশ্বরচন্দ্র গুণ্চের এই দেশভ্রমণবৃত্তাস্তও অনুরূপ কারণে আমাদের শদ্ধার' বস্ত। কবির দেশভ্রমণ 
আসলে বাংলার স্বরূপ আবিষ্ষারের প্রয়াস। নিজেকে তিনি ভ্রমণকারী বন্ধু বলে পরিচয় দিয়েছেন। 
গ্রভাকরের বন্ধু তিনি নিশ্চয়ই । প্রভাঁকর বাঙালীর আত্মজিজ্ঞাঁসার স্মারক। সেই দিক থেকে তিনি 
বাঙালীর বান্ধব । বঙ্চিমচন্ত্র ঈশ্বরচন্দ্রকে বাঙালীর কবি বলেছেন। কিন্তু কবি রূপেই তিনি বাঙালীর 
নন, সাংবাদিক হিসাবেও তিনি বাঙালীর এ কথা শ্বীকার করতে হয়। সম্পাদক মোইনলাঁল মিত্র 
সংবাদপত্র থেকে এই রচনাগুলি সংগ্রহ করে একটি অনারন্ধ কর্মকে পূর্ণতা দিলেন। 


চলে! যাই” ছোটদের জন্য লেখা বই । কবি অমিয় চক্রবর্তী রংমশাঁল কাগজের জন্ত কয়েকটি 
ভ্রমণকথা লিখেছিলেন। সেইগুলি তিনি গ্রন্থাকারে ছাপিয়েছেন। ছাপানোর প্রয়োজনও ছিল। 
ছোটদের জন্য এমন সরস করে লেখা ভ্রমণকাহিনী বাংলাভাষায় খুব বেশি নেই। ছোটদের দিকে 
তাকিয়ে তিনি রহস্য কিংবা! রোমাঞ্চ স্ষ্টি করতে চান নি। কিন্তু কৈশোর কল্পনাকে উত্তেজিত করবার 
মত উপাদান-উপকরণ সমাবেশে তিনি অকুপণ। রূপকথার বাঁজ্যের মতই ইরান, ফিনল্যাও, স্থ্য ইক্বর্ক, 
জর্মানি, সীরিয়া, অক্সফোর্ড, ডেনমার্ক, মস্কো, হল্যাণ্ডের পরিবেশ মনোরম, মনোহর । কখনও এসব 
রাজ্যের প্রাচীন স্থৃতিচয়নে কখনও প্রকৃতির মায়াঘন রূপ অঙ্কনের দ্বারা কবি অমিয় চক্রবর্তী এইসব 
নগর-নগরীর চলচ্চিত্র আমাঁদের উপহার দিয়েছেন। এসব বিদেশী রাজ্যের বর্ণনার মধ্যে বরিশালের 
চকিতচমক দীপ্তি আশ্চধ বিস্ময়ের স্য্টি করে। ইরান, ফিনল্যা্ড হ্থ্য ইয়র্কের স্বাতি্ত্য যেমন চোখে 
পড়বার মত বরিশালের বিশিষ্টতাঁও তেমনি কারও দৃষ্টি এড়াবার নয়। সেও একই সারিতে স্থান 
পাবার যোগ্য । বিষয়্-বিন্তাসে অমিয়ববাবু যে ছুঃসাহস দেখিয়েছেন তাতে আমাদের দৃষ্টিভঙ্গীর 


১৩ 


১৫০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৪ 


পরিবর্তন সম্ভব। এখানে অমিক্ববাঁবু শিশুচিত্বের মতই উদার, সমদর্শা। ভা ছাড়া কবির চোখ যে 
সৌন্দর্য আবিষ্কার করে তু! দেশকাঁলাতীত। তাঁর সংবেদনশীল মন সপ্তদ্বীপে বিচরণ করে। 


বারীন মৈত্রের "যেতে যেতে” ভিন্ন স্বাদের বই। বারীনবাবুও বাংলাদেশের বিভিন্ন অঞ্চলের বৃত্তান্ত 
প্রকাশ করেছেন। বাঁরীনবাবুর কৌতুহল সাংবাদিকের নয়, প্রত্বতত্ববিদের এবং ভ্রামামাঁপের | শ্রীযুক্ত 
মৈত্র বাংলাদেশের তীর্ঘস্থানগুলি পরিভ্রমণ করেছেন। কিন্তু লক্ষ্য পুণ্যসঞ্চয় নয়, মূলত তিনি তীর্ঘস্থানের 
প্রাচীন ইতিহাস সংগ্রহে আগ্রহ বোধ করেছেন। আমাদের তীর্থস্থানকে কেন্দ্র করে যে প্রাকৃত- 
অপ্রারুত কাহিনী গড়ে উঠেছে সেগুলির বিবরণ সংক্ষেপে দিয়ে শ্রীযুক্ত মৈত্র এসব কাহিনীর ইতিহাস- 
বিচারে প্রবৃত্ত হয়েছেন। মৈত্র মহাশয় যে সাগরসঙ্গম দিয়ে বর্ণনা শুরু করেছেন তাতে প্রত্বমহিম1 এবং 
“সত্য' উদ্ধারের প্রচেষ্টা সমধিক । মাঝে মাঝে জনজীবনের করুণমধুর চিত্র পরিবেশন করে ইতিহাসের 
নীরস তথ্যবিবৃতিকে সরস করে তোলবার প্রয়াস পেয়েছেন। বস্তত বারীনবাবু প্রত্বতত্ব এবং মাহুষের 
জীবন উভয় সম্বন্ধেই সমাঁন কৌতুহলী । যে বিচিত্র মানুষের সংস্পর্শে তিনি এসেছেন-_ কখনও বন্ধু, 
কখনও পরিচিত, কখনও অপরিচিত, কখনও বৃদ্ধ, কখনও তরুণ-_- তাদের বিচিত্র সংলাপ আমাদের উপহার 
দিয়েছেন। ্‌ 

একদা শ্রীযুক্ত স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় আক্ষেপ করে বলেছিলেন যে আমরা ভ্রমণের নেশায় 
বিদেশে যাই কিন্তু বাংলাদেশের মধ্যেই বিষুপুরে যে বিস্ময়কর স্থাপত্যকলার নিদর্শন আছে তাঁর 
সংবাদ রাখি না। বারীনবাঁবু সে অভাব কথঞ্চিৎ মিটিয়েছেন। কিন্তু আক্ষেপের সঙ্গে বলতে হয় 
মাঝে মাঝে ছুটি উপাদানকে (ভ্রমণের আনন্দ এবং এতিহাসিক দায়িত্ব) তিনি সমাস্তরাঁলভাঁবে 
প্রবাহিত করেছেন। এদের অন্তরাঁল মুছে যাঁয় নি। ফলে অনেক সমজ্বেই গ্রস্থপাঁঠে কিছুটা ক্লাস্তি আসে। 


গালিভারের ভ্রমবৃত্তাস্তকে ভ্রমণকাহিনীর পর্যায়তুত্ত করা বোধ করি সমীচীন হবে না। রচনাটি 
ব্যঙ্গরসাত্সক। কিন্তু বইটির গঠনকৌশলে ভ্রমণকাহিনীর নিমিতি অন্ুস্থত। এই জন্যই বইটির আকর্ষণ । 
ব্যঙক্করসিকের সাহিত্যের সকল শ্রেণীতেই গতাগতি সম্ভব । সৃইফট ভ্রমণকাহিনীর আধারে তার ব্যঙ্গ- 
মিশ্রিত মনোভাব বিস্যন্ত করেছেন। স্ইফট এই প্যাটার্ন নির্বাচন করার জন্য সমালোচকদের কাছ 
থেকে প্রশংসা পেকেছেন। সমালোচকদের আগেই পাঠকবর্গ বইটিকে অভিনন্দিত করেছিল । ইংরেজি 
সাহিত্যে স্থইফটের পূর্বে অনেকেই ভ্রমণকাহিনী লিখেছিলেন। সেসব বৃত্তান্তের বিস্তৃত বিবরণ দেবাঁর 
এখানে অবসর নেই। কিন্তু আমরা সকলেই জানি ভ্রমণসাহিত্যের তখন বাজারদর খুবই চড়া । স্থুইফট 
তার ব্যঙ্গধর্মী মনৌভাবকে এই জনপ্রিয় সাহিত্যের মোড়কে উপহার দিলেন। লিলিপুট, ব্রবডিংগনাগ, 
লাপুটা, হুইনম দেশে ভ্রমণ নিশ্চয়ই কল্পিত ভ্রমণ । কিন্তু ভ্রমণকালে আমরা যেমন অভিনব বস্তর 
সাক্ষাতে চমকিত হই, বিচিত্র মাহ্ষের সংস্পর্শে এসে আমাদের অভিজ্ঞতার পরিধি বিস্তৃত হয় সুইফটের 
গ্রন্থেও মে চমক সে অভিজ্ঞতার সমৃদ্ধি লাভ সম্ভব। এসব কথার এই মানে নয় যে সুইফটের 
অভিপ্রায় ছিল গাঁলিভারের নিছক ভ্রমণের অনিন্দ পাঠককে উপহার দেওয়া। বরং চতুর্থ কাহিনীটিতে 
স্থইফট প্রায় অনাৃতভাবে আপনাকে প্রকাশ করে বহিরঙগ রূপকল্পকে নষ্ট করেছেন। চতুর্থ কাহিনীতে 


গ্রন্থপরিচয় ১৫১ 


সুইফট আধাতপ্রবণ মস্তব্যপ্রকাশে কিঞ্চিৎ ভিক্ত। স্থতরাং গালিভারের ভ্রমণবৃত্বাস্ত নিছক 
ভ্রমণবৃত্তান্ত নয়। 

যাই হোঁক, বাংলায় গাঁলিভারের ভ্রমণবৃত্তাস্ত ইতিপূর্বেও অনুদিত হয়্েছিল। উপেন্দ্রনাথ মিত্রের 
“অপূর্ব দেশভ্রমণণ (১৮৭৬) গালিভারস ট্রীভেলসের অন্বাদ। কিন্ত সে বই'র কথা আমর! তৃলে 
গিয়েছি। সাহিত্য অকাদেমি থেকে শ্রীযুক্ত লীলা মজুমদার এই স্মরণীয় গ্রন্থের অনুবাদ করেছেন | 
শ্রীযুক্ত মজুমদার এ ব্যাপারে যে যোগ্যতাঁর পরিচয় দিয়েছেন সে বিষয়ে সন্দেহ নেই । আঁমরা শৈশবে 
এই বই'র সংক্ষিপ্ত অনুবাদ পড়েছি। ছেলেদের জন্যই এই বই লেখা হয়েছিল বহুকাল পর্যস্ত সে ধারণাই 
ছিল। সে ধারণ? অবশ্ঠ কেটে যায় সকলেরই বুদ্ধির পরিণতির সঙ্গে সঙ্গে। কিন্তু গালিভারের ভ্রমণ- 
বৃত্তান্তে শিশুচিত্তহরণকারী উপাদাঁন-উপকরণের অভাব নেই। আমাদের দেশে বঙমানে শিশুসাহিত্যে 
লীলা মজুমদারের আসন পাঁকা। স্থতরাং এ গ্রন্থ অন্রবাদে এমন স্বাচ্ছন্দ্য দেখা যাঁয়। এ অন্গবাঁদ 
কেবল ভাষাস্তরিত নয়__ মূলের সাহিত্যরসকে তিনি প্রায় সর্বত্র অক্ষু্ন রাখতে পেরেছেন। বাংলার 
ইডিয়মের সঙ্গে ইংরেজির চলনের আশ্চর্য মেলবন্ধন স্থাপন করেছেন। এখানেই এ গ্রন্থের সার্থকতা। 


বিজিতকুমার দত্ত 


স্বরলিপি 
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জাগি হেরি তব প্রেমমূখছবি ॥ 
হেরিস্থ উষালোকে বিশ্ব তব কোঁলে, 
জাগে তব নয়নে পরাতে শুভ রবি। 
শুণিম্ন বনে উপবনে আনন্বগাখা, 
আশা হৃদয়ে বহি নিতা গাছে কবি 
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সম্পাদকের নিবেদন 


ভারতের প্রথম শ্রেণীর চিত্রশিল্পীদের মধ্যে গগনেন্দ্রনাথ বিশিষ্ট স্থানের অনিকাঁরী। অন্তান্ত শিল্পীর চিত্র 
থেকে তাঁর রচিত চিত্রের চরিত্র আলাদা, মেজীজও একটু পৃথক । এইজন্য তার বৈশিষ্ট্যও বেশ স্পষ্ট। 

তার সম্বন্ধে যতট] আলোচনা হুওয়1! উচিত ছিল, ততটা সম্ভবত হয় নি। এইজন্েই তার চিত্র সম্বন্ধে 
জনসাধারণের ধারণ? সম্ভবত তেমন স্পঞ্ট নয়। কেবলমীত্র কিছু সংখ্যক চিত্ররসিকই গগনেন্দ্রনাথের চিত্র 
বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে সচেতন । 

সমালোচকদের মতে ভারতের বেশির ভাগ শিল্পীই শহর সম্বন্ধে তেমন সজাগ নন, তাঁদের কাছে 
শহরের তেমন স্থান নেই, শহরের সঙ্গে সম্পর্কও যেন তাদের নেই ; তাঁদের চিত্রে শহর সেইজন্যে ধরা পড়েছে 
খুব কম। অন্য কোনো দিক থেকে বিচা্ধ না করে স্থুলভাবে এটুকু বলা যায় যে, গগনেন্ত্রনাথ এই দিক 
থেকে স্বতন্ত্র তিনি শহরের শিল্পী। শহর, বিশেষ করে কলকাতা! শহর, গগনেন্দ্রনাঁথের চিত্রের উপাদান ও 
উপকরণ। তীর বহু চিত্রে শহরের জীবন প্রতিবিদ্বিত। যে পরিবেশে তিনি অবস্থান করেছেন তা গ্রতি- 
ফলিত হয়েছে তাঁর তুলির রেখায় ও রডে। তিনি যে শহুরে মানুষ ছিলেন এবং তাঁর মেজাজও ছিল 
শহুরে তা তিনি ম্পষ্টভাবেই চিত্রের ভাষায় ব্যক্ত করেছেন। একে অনেকে হয়তো! বলবেন, শিল্পীর 
স্বীকাঁরোক্তি। 

ঠাকুরবাড়ির আবহাওয়ায় তিনি মানুষ, সেই পরিবাবের পরিবেশও তিনি তার তুলিতে ধরে রেখেছেন-_ 
রবীন্দ্রনাথের 'জীবনস্থৃতি” গগনেন্দ্রনাথ-অস্ষিত চিত্রে ভূষিত। এ চিত্রাবলীর অনেকগুলিতেই সে আমলের 
ঠাকুরবাড়ি মৃত হয়ে আছে। আরও একটি কথা এই প্রসঙ্গে উল্লেখ করা যায়, সেটি হচ্ছে কাটুন। শিল্পী 
গগনেন্দ্রনাথ সম্বন্ধে আলোচনার সময়ে অনেকে তার আক! কাটুনের কথা উল্লেখ করতে চাঁন না, কারণ 
এগুলিতে শিল্প নাকি তেমন নেই, স্থতরাঁং এর উল্লেখ করলে গগনেন্ত্রনাথকে অবিচার করা হয় বলে তাঁদের 
ধারণা । তাদের ধারণ] ভুল না হতে পারে, কিন্ত সাঁধারণ ব্যঙ্গচিত্রের মত গগনেন্ত্রনাথের আক] ব্যঙ্গচিত্র 
এক দ্রিনেই যে বাসী হয়ে যাঁয় নি, আজও যে সেগুলি জীবস্তই আছে, এও শিল্পীর রুতিত্তের কথা । 

গগনেন্্নাথের জন্মশতব্ধপূতি উপলক্ষে বিশ্বভারতী পত্রিকার বঙ্মান সংখ্যায় গগনেক্নাঁথ সম্বন্ধে 
আলোচন! প্রকাশ করে ও তার অঙ্কিত চিত্র মুদ্রিত করে আমর] শিল্পীর প্রতি আমাদের শতবাঁধিক নমস্কার 
নিবেদন করলাম । 


১৫ আশ্বিন 


স্বীকৃতি 


গগনেক্জরনাথ-অকস্কিত “নিরগ্ন” চিত্রের ব্লক রবীন্দ্রভাঁরতী 
সোসাইটির সৌজন্যে ও '“সাতিভাইচম্পা” চিত্র শ্রীমতী 
মণ্ুশ্রী চটোপাধ্যায়ের সৌজন্তে প্রাণ্ত। 


বিশ্বভারতী পত্রিকা : কাঁতিক-পৌষ ১৩৭৪ : ১৮৮৯ শক 
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২৬ বিশ্বভারতী পত্রিক : কাত্তিক-পৌষ ১৩৭৪ : ১৮৮৯ শক 





বাঙলার শ্রেষ্ঠতম ও সর্বাধিক প্রচারিত 








বর্তমানে বর্তমান বাঙল। ও বাঙালীর মুখপত্র মূল্য 
আকার বর্ধিত সর্বজনসমাদৃত প্রতি সংখ্যা 
হয়েছে! ॥ মাসিক বসুমতী । ১৫০ 


সম্পাদক : প্রাণতোষ ঘটক 
গ্রাহক হোন! বিজ্ঞাপন দিন! অন্যকে পড়তে বলুন ! 











সোনার বাগুলার সোনার কাবা ্রীৎ কৃষ্দাস কবিরাজ গোস্বামী কৃত ইসি 
দল হাভারত 
জসংখ্য বছবর্ণ চিত্র ্রীপ্বীচৈতন্যচরিতাম্বতু :. . কাপীরাম দাসের জীবনী সহ 
মূলা আট টাকা ্‌ মূল্য চারি টাকা 1 ১৬১ ২ 
ত্র মন্দাকিনী--প্রেষের অলকানন্দা প্ীজয়দেব গোহ্বামী বিরচিত ্পীরাধাৃফণের অপ্রাকৃত প্েমলীলা 
সবণপিত্রে হুসজ্জিত দেবেজ্র বনু বিরচিত প্রীগীতগোবিন্দম শ্রীরূপ গোস্বামীর 
শরীক | ভক্তজন-মনোলোতী ্ধাধারা বিদপ্ধমাধব (টীকা সহ) 
মূল্য পনেরে| টাকা | মূল্য দুই টাকা মূল্য তিন টাকা 
মহাকবি কালিদাসের গরন্থাবলী । মহাকৰি সেক্সগীয়ারের গ্রন্থাবলী 


পঞ্জিত রাজের বিত্ত কৃত বঙ্গানুবাদ ও মুল সহ। ম্যাকবেখ : মনের মতন : এটনি ক্লিওপেট্রা : রোমিও 
রঘুষংশ : মালবিকামিমিত : খতুসংহার : শৃঙগার-তিলক : জুলিয়েট : ভেরোনার ভর্যু্ীল : জুলিয়াশ সিজার : 
পুষ্পবাঁশবিলাস : শৃঙ্গার রসাষ্টক : কুমার-সম্ভব : নলোদয় : জেন মার্চেট অব ভেনিস : মেজার ফর মেজার : 


মেঘদুত : শবকুস্তল! : বিক্রমোর্ধশী : শ্রদ্তবোধ : দ্বাত্রিংশ- ট 
পৃত্তলিকা : কালিদাস-গ্রশস্তি। তিন থণ্ডে সম্পূর্ণ । , সিং দিনঃ টপ 


প্রতি খণ্ড তিন টাকা দুই খণ্ডে। প্রতি খণ্ড আড়াই টাকা 
্র্গায় মহাত্মা! কালী প্রসন্ন সিংহ কর্তৃক | ৯৪5 ৮৭ 
ং ংলা! ভাষায় ূ রং 
লস হইতে মাতা চায় সপ্ত. : ননদরাণীর সংসার : রাবণ: পরিণীভা: সীতা: 
মহাভারত ৷ বিষুপ্রিয়া : মহামায়ার চর ও পুণিমা মিলন। 
57578 িবও৬ ছুই খণ্ডে সম্পূর্ণ । প্রতি খণ্ড ছুট টাকা মাত্র। | 
সাহিত্যসন্রা, বন্দেমাতরম্‌ মন্ত্রে ধা | বন্কিম-উপন্যাসের নাট্যরূপ 
বন্ষিমচক্জের পরন্থাবলী  চন্ত্রশেখর ২২ রাঁজসিংহ ১২ দেবী চৌধুরাণী ১২ 
সমগ্র সাহিত্য :: সমগ্র উপন্াঁস ূ | সীতারাম ১২ কপালকুগ্ুলা ১২ ইন্দিরা ও 
তিন খণ্ডে সম্পূর্ণ :: তিন খণ্ডে সম্পূর্ণ. কমলাকাস্ত ১ কৃষ্ণকান্তের উইল ১২ 
প্রতি খণ্ড মূল্য ছুই টাকা প্রত্যেকটি অভিনয় উপযোগী। 


সালা পাপ 


পাঠাগার ও লাইব্রেরীর জনত বিশেষ ব্যবস্থা পুস্তক বিক্রেতাগণের জন শতকয় কুড়ি টাক! কমিশন । 
পুদ্তক তালিকার জন্য পত্র লিখুন । ডি পি অর্ডারের সঙ্গে অর্ধেক মুল্য অগ্রিম প্রেরণীয়। 


* দি বনুমতী প্রাইভেট লিমিটেড ॥ কলিকাতা-১২ * 


পেকে উঠব রমিজ (কেলজ 
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রবীক্রভীরতী পত্রিকা 


বর্ষ ৫ সংখ্যা ৪ : কাতিক-পৌষ ১৩৭৪ 
সম্পাদক : 
এ সংখ্যায় লিখছেন : 
শৈলজা নন্দ মুখোপাধ্যায়, হিরণায় বন্দ্যোপাধ্যা, £ 
অসিতকুমার বন্দ্যোপাণ্যায়, সাধনকুমার ভট্রাচার্ধ, । 
অজিতকুমার ঘোঁষ, উম রায়, প্রতিম। দেবী. 
প্রমুখ অনেকে এবং রবীন্দ্রনাথের চিঠিপত্র । 


বাধিক গ্রাহৃক-চীদা__চার টাক (হাতে বা সাধারণ ডাকে) 
সাত টাক! (রেজিদ্রি ডাকে ) ॥ 


পরিবেশক : পত্রিক| সি্ডিকেট (প্রাঃ) লিঃ : 
১৭১ লিগে সা, কলিকাতা ৯৬ 


রমেন্দ্রনাথ মল্লিক 


ক ১ পম. উতর 


- স্পুগ 


বিশ্ববিগ্ঠালয় প্রকাশনা 
70) 15055 ০01 05 [৪8০৮৪৪-_হিরণায় 
বন্দোপাধ্যায় ২০৭1] 91750168 রা রঃ 


16810601058 ১০৯০১ [82015 01 
1,1151510276 2770 68005005৮৫০ 
প্রবাসজীবন চৌধুরী । ৯ 07100105 ০ 
0১৩17501155 0£ ৬10815555-_ননীলাল" 
সেন ১৫০০।  9660158 2 4৯161506 
(0:65 05119--মাঁনস রায়চৌধুরী ১৫০০ | 
চৈতন্যোদয় ২৫০, জ্ঞানদর্গণ ৩'০০__হরিশত্ 
সান্যাল। রবীজ্ৰ-ম্রভাবিত- বিনয়েন্্রনারয়ণ 
সিংহ ১২-০০। ববীজ্রনাথের দৃষ্টিতে মৃত্যু 
ধীরেন্দ্র দেবনাথ ৬০০। 


সদ্য প্রকাশিত 
পদাবলীর তন্বসৌন্দর্য ও কবি রবীক্নাথ 
শিবপ্রসাঁদ ভট্টাচার্য ৫০০ 
[1201217 (০18551081 10877068 
বালকুষ মেনন ২৫০৪ 
গাক্ধীমানস-_রতনমণি চট্টোপাধ্যায়, প্রিয়রঞ্জন 
সেন ও নির্মলকুমার বস ৩০০ 


পরিবেশক : জিজ্ঞাসা ৩৩ কলেজ রো কলি: ৯ 
ও ১৩৩এ রাঁসবিহারী এ্যাভেনিউ কলিকাতা ২ ২৯ 


রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিদ্ঠালয় 
৩৪ দ্বারকানাঁথ ঠাকুর লেন কলিকাতা ৭ 








সা (৮৮ ৯ 
এবি পউরী9 


রবীন্দরচর্চামূলক বাধিক পত্রিকা । প্রথম খণ্ডের 
প্রধান আকর্ষণ ববীন্ত্রনাথের “মালতী-পুঁথি”। 
আজ পধন্ত রবীন্দ্ররচনার যত পাঁগুলিপি সংগৃহীত 
হয়েছে তার মধ্যে এইটি সবচেয়ে পুরাঁতন। 
কবির তেরো-চোদ্দ বছর বয়সের রচনাঁর খসড়া 
এতে লিপিবদ্ধ আঁছে। সম্পূর্ণ 'মাঁলতী-পুঁথি” ও 
তার পাগুলিপিটির কয়েকটি পৃষ্ঠার প্রতিলিপি- 
চিত্র রবীন্দ্র-জিজ্ঞাসার এই খণ্ডে মুদ্রিত হয়েছে। 
মূল রচনার সঙ্গে পাঁওুলিপির বিস্তৃত পরিচয়, 
টাকা-টিপ্লনী ও সম্পাদকীয় প্রবন্ধ যুক্ত। 
অনেকগুলি পাঁওুঁলিপি-চিত্র, বিভিন্ন বয়সের 
রবীন্দ্র-প্রতিকৃতি ও ববীন্দ্রনাথ-অস্িত চত্ববর্ণ চিত্র 
সংবলিত। 


রবীন্দ্রান্থুরাগী মাত্রের অপরিহাধ 
বোর্ড বাধা । মূল্য পনেরো টাকা 


দ্বিতীয় খণ্ড যন্তস্থ 


এই খণ্ডের আকর্ষণ রবীন্দ্রনাথের মালঞ্চ নাটক । 


ন্িশ্বভানতা 
৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 





২৮ 


পাপ পপ পপ পপ 1৮ পপ ০ 
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॥ আগামী শারদীয়ার নৃতন সাহিত্যার্ঘয ॥ 
ডঃ সর্বপল্লী রাঁধা কৃষ্ণ প্রফুল্প রায় 
ধমে প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য ৫. কিন্নরী ( উপন্তাস ) ৫২ 
তারাশংকর বন্দ্যোপাধ্যায় 
শি ১ প্রফুল্ল রায় 
ঈহারি ৮০০০ শি ্ পূর্বপার্বতী ( উপন্যাস ) ১০২. 
পছন্দসই ৭২ স্বধাময় বন্দ্যোপাধ্যায় 
জরাসন্ধ হিমালয়ের তিন তীর্থ ৩০ 
লৌহকপাট ( মপ্পূর্ণ_চারিখণ্ড একজে । মৈনাঁক 
শৌভন সং) ২০. স্ত্ববর্ণরেখার তীরে ( উপন্যাস ) ৫|০ 
হরিনারায়ণ চট্টোপাধ্যায় হিরন্ময় ভট্টাচার্য 
পুর্বাচিল ( উপন্যাস ) ১১২ মঙ্গমধুর (রমারচনা ) 8] 
॥ এনক্তাবল ॥ 
কুমূদ্ররগুন মল্লিক ত্রিলোকানাথ মুখোপাধ্যায় 
কুমুদ কাব্যসম্ভার ১০২ রচনাসম্ভার ১০২ 
1 ছোটদের ॥ 
উপেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী আশাপূর্ণা দেবী 
উপেন্দ্রকিশোর গ্রন্থাবলী ১*২ দেই সব গল্প ৬ 





পাপী 


মিত্র ও ঘোষ : ১০ শ্যামাচরণ দে স্টশট, কলিকাতা ১২ ফোন : ৩৪-৩৪৯২ : ৩৪-৮৭৯১ 


॥ কয়েকটি সাম্প্রতিক প্রকাশন ॥ 


বিভুতিভূষণ মুখোপাধ্যায়ের 


এবার প্রিয়ংবদা 


বিভূতিতৃষণের সর্বাধুনিক অভিনব উপন্যাঁস “এবার প্রিয়ংবদা”। মহাকবি 
কাঁলিদীসের 'অভিজ্ঞান শকুস্তলা'র সঙ্গে কৌথায় যেন মিল আছে এই 
আধুনিক প্রেমোপাখ্যানের। তিন সথী (নিশানাণের ভাষায় দ্য শী 
মাঁসকেটিয়ার্স , অথবা! শকুন্তলা, প্রিয়ংবদা ও অননুয়া) বদন, মলিন ও 
কনক এবং ছুম্ন্তুসম শিকারী নায়ক জোকেশ ও নিশানাথকে নিয়ে এক 
আশ্চধ্যহন্দর পরিবেশের মধো বেদেনী-কন্তা। বদনের বিচিত্র চরিত্র ও 
বিবাহের উপভোগা কাহিনী ফুটিয়ে তুলেছেন কুশলী শিল্পী বিভূতিভূষণ তার 
মরমী লেখনীতে। মুল্য: ছম টাকা 


মণীক্দ রায় অনৃদিত 


রবার্ট ফ্স্টের কিতা 


রবীজ্রনাথ যেষন মনে-প্রীণে বাডীলী কবি, অথচ অপরিসীম মানবপ্রেমে 
তিনি বিশ্বকবির মর্যাদায় আমীন, রবার্ট ভ্রস্টও তেমসি মীকিন কবি হয়েও 
মানুষের প্রতি ভীলবাসার গুণে পৃথিবীর কৰি হিসাবে স্বীকৃত হতে 
পারেন। তাঁরই ৫২টি কবিত।র প্রাঞ্জল অনুবাদ, সঙ্গে ইংরেজীতে মুল 





কবিতা ও অনুবাদকের হুলিধিত ভূমিকা । মুল্য : তিন টাক্কা। 


ভবানী মুখোপাধ্যায় অনৃদিত 


জার্মানীর ছোট গল্প 


যে জীর্মা্ীর সীংস্কৃতিক অগ্রগতি বিশের দশককে প্রচণ্ড গর্জনে মুখরিত 
করে রেখেছিল তাঁর সেই সাংস্কৃতিক এতিহে৷ ছেদ পড়ল দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের 
কালে। ১৯৪৫-এ, যুদ্ধের অবসানে দেখ। গেল, শুধু জার্মানী নয় তার 
সাহিত্য ও সংস্কৃতিও সম্পূর্ণ বিধবন্ত। নয়৷ জার্মানীর সাংস্কৃতিক 
পুনরুজ্জীবনে অবসান ঘটল যুরোগীর় সাহিত্যের ইতিহাসে যে দুখকর 
বিপর্যয় ঘনিয়ে এসেছিল তার। নতুন যুগের লেখকদের রচনায় পাওয়! 
গেল এক সুগভীর মানবতাবোধের পরিচয়, জোর করে ঘাড়ে চাপানে। 
যুদ্ধের অভিশাপের বিরুদ্ধে প্রচণ্ড ঘুণ! ও বলিষ্ঠ প্রকাশভর্গী। আত্র্জীতিক 
খ্যাতিসম্পন্ন যুদ্ধোত্বর গণতীস্ত্রিক জীর্মানীর কয়েকজন প্রতিনিবিস্থানীয় 


৷ লেখকের ছোট গল্পকে, মূলের মাধুর্য অনু রেখে, অনুবাদ করেছেন 
.লবপ্রতি্ অনুবাদক ভবানী মুখোগাধ্যায়। মুল্য : ছম্স টাকা। 
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শ 


চিঠিপত্র ১০ 


দীনেশচজ্জ সেনকে লিখিত পত্রের সংকলন। দীনেশচন্দ্রের জন্মশতবািকী উপলক্ষে প্রকাশিত 
রবীন্দ্রনাথের পত্রগ্তলি ছাড়া রবীন্দ্রনাথকে লিখিত দীনেশচন্দ্রের কয়েকটি পত্র এই খণ্ডের অগ্ততু ক্ত 
হয়েছে। তথ্যপঞ্জী ও গ্রন্থপরিচয় সংবলিত । মূল্য ২৫০ টাকা 


ববীন্দ্রনাথ-এগুরুজ পত্রাবলী 


1[+8৮শোন 109 4 7110110 গ্রন্থের অন্থবাঁদ 
দীনবন্ধু চার্লস্‌ ফ্রিয়র এগুরুজকে রবীন্দ্রনাথ কতৃক লিখিত পত্রাবলী। রবীন্দ্রনাথকে লিখিত এগুরুজ 
ও উইলিয়াম পিয়রসনের অনেকগুলি পত্রও এই গ্রন্থে সংযোজিত হয়েছে । বিস্তৃত গ্রস্থপরিচয় ও 
আনুষঙ্গিক তথা সংযুক্ত। অবনীন্দ্রনাথ ও নন্দল।ল -অঙ্কিত বন্ুবর্চচিত্র এবং পাগুলিপি-চিত্র 
সংবলিত | মূল্য ৬০০ টাকা 


সচিত্র চিত্রাজদ। 


চিত্রাঙদ| প্রথম প্রকাশ-কাঁলে শিল্পগুরু অবনীন্দ্রনাথের আকা যে চিপ্রবিলী এই কাব্যগ্রন্থখাঁনিকে 
অলংকৃত করেছিল, সেই চিত্রগুলিসহ একটি স্বতন্ত্র শোভন সংস্করণ প্রকাঁশিত হয়েছে । ছবিগুলি 
ভিন্ন রঙে মুদ্রিত। মূল্য ২৫০ টাঁক1 


রূপান্তর 


সংস্কৃত পালি প্রাকিত থেকে তথা ভারতের বিভিন্ন প্রাদেশিক ভাষা থেকে অনুদিত বা রূপাস্তরিত 
রবীন্দ্রনাথের প্রকীর্ণ কবিতাগুলি-_ নানা মুদ্রিত গ্রন্থ, সাময়িকপত্র ও পাুলিপি থেকে মূল-সহ এই 
গ্রস্থে একত্র সমাহৃত হয়েছে । রবীন্দত্রনাথ-অক্ষিত চিএ, রবীন্দ্-প্রতিকৃতি ও পাওুলিপি-চিত্রবলী 
সংবলিত। মূল্য ৭০ টাকা 
পল্লী-প্ররুতি 
এ দেশের পল্লীসমস্তা ও পলীসংগঠন সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের প্রবন্ধ ও বক্তৃতাবলী-__ শ্রীনিক্তেনের আশ] 
ও উদ্দেশ্তের ব্যাখ্য1-_ অধিকাংশ রচনাই ইতিপূর্বে কোনো গ্রন্থে সংকলিত হয় নি। রবীন্দ্রশতপৃততিবর্ষে 
শ্রীনিকেতনের প্রতিষ্ঠাদিবসে নৃতন প্রকাশিত। সচিত্র । মূল্য ৪৫০ টাকা! 


স্বদেশী সমাজ 


“যে দেশে জন্মেছি কী উপায়ে সে দেশকে সম্পূর্ণ আপন করে তুলতে হবে” এ বিষয়ে জীবনের বিভিন্ন 
পর্বে রবীন্দ্রনাথ বার বার যে আলোচনা করেছেন তাঁরই কেন্দ্রবতী হয়ে আছে 'ম্বদ্েশী সমাজ 
(১৩১১) প্রবন্ধ। সেই প্রবন্ধ ও তারই আনুষঙ্গিক ও অন্যান্য রচনা ও তথ্যের সংকলন "স্বদেশী 
সমাজ, গ্রন্থ । মূল্য ৩০০ টাক] 


স্টী 
বিশখুভাব্ত 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 
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জগদীশ ভট্যাচার্য-রচিত 
রবীন্দ্রনাথ ও সজনীকান্ত 


রবীজ্রনাথের শেষজীবন এবং আধুনিক বাংল। সাহিত্যের একটি গুরুত্বপুর্ণ অধ্যায় 
আধুনিক বাংল! সাহিত্যে রবীন্দ্রবিদ্রোহ এবং রবীন্দ্রান্থসরণের 
অনাবিৃত তথ্যসমনদ্ধ চমকপ্রদ ইতিহাস । 
এই গ্রন্থে আনুনিক সাহিত্য সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের চল্লিশখানি পত্র উদ্ধৃত হয়েছে । 
শীঘ্তই প্রকাশিত হবে । 


৪ 
উনবিংশ শতাব্দীর বাংল 
যোগেশচজ্জ বাগল 
উনবিংশ শতাব্দীর গোড়া হইতে পাশ্চান্ত্য সভ্যতার সংঘর্ষে বাংলাদেশে যে নৃতন শিক্ষা, সংস্কৃতি ও 
সভ্যত। গড়ি! উঠিয়াছে, তাহার বর্তমান ও ভবিষৎ রূপ ঠিকমত বুঝিতে হইলে সেই সংঘর্ষের সত্য 
ইতিহাস জানা একান্ত প্রয়োজন । শ্রীযুক্ত যোগেশচন্দ্র বাগল উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের 
বাংলাদেশের শিক্ষা ও সংস্কৃতি বিস্তারের ইতিহাস লইয়! দীর্ঘকাল গবেষণ! করিয়াছেন । “উনবিংশ 
শতাব্দীর বাংলা' তাহার সেই বহু আয্মাসসাধ্য গবেষণার ফল । এই পুশ্তকে বাংলাদেশের কয়েকজন 
হিতৈষী বাদ্ধব ও কয়েকজন কৃতী বাঙালী সন্তানের জীবনী ও কীত্তি-কাহিনীর মধ্য দিয়া উনবিংশ 
শতাব্দীর প্রথমার্ধের বাংলার শিক্ষা, সংস্কৃতি ও সভ্যতার ইতিহাস ধারাবাহিক ভাবে বিবৃত হইয়াছে । 
দাম দশ টাকা 


সপ পপপক 
পা 


প্রবোধেন্দুনাথ গাকুরের 


দশকুমার চরিত 


দণ্তীর মহাগ্রস্থের অনুবাদ | প্রাচীন যুগের উচ্চজ্খল ও 
উচ্ছল সমাজের এবং ক্ুরত। খলত। ব্যভিচার্তায় মগ্ন 
রাজপরিবারের চিত্র। বিকারগ্রন্ত অতীত সমাজের চির- 
উজ্জ্বল আলেখা। দাম চাঁর টাঁক। 


ব্রজেন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 


শরৎ্-পরিচয় 


শরত-জীবনীর বহু অজ্ঞাত তথোর খুঁটিনাটি সমেত শরৎচল্রোর 
হথপাঠা জীবনী । শরৎচক্রের পঞজাবলীর সঙ্গে যুক্ত 'শরৎ- 
পরিচয় সাহিত্য রফিকের পক্ষে তথাবহুল নির্ভরযোগ্য বই । 
দাম সাড়ে তিন টাকা 

স্ববোধকুমীর চক্রবর্তীর 


রম্যাণি বীক্ষ্য 


দক্ষিণ-ভারতের হুবিত্তৃত ভ্রমণকাহিনী । অসংখ্য চিত্রে 
শোভিত, রেঝসিনে বাঁধাই ব্রিবর্ণ জ্যাকেটে মনোহর গ্রন্থ । 
রবীন্র পুরস্কারপ্রাপ্ত বিখ্যাত বই। দাম আট টাকা 


রগ্তন পাবলিশিং হাউস : ৫৭ ইন্র 


যোগেশচন্দ্র বাগলের 


বিদ্যাসাগর-পরিচয় 
বিষ্তাসাগর সম্পর্কে বশম্বী লেখকের প্রামাণ্য জীবনীগ্রন্থ। 
সবল্প-পরিসরে বিদ্যাসাগরের বিরাট জীবন ও অনন্যসাধারণ 
প্রতিভার নির্ভরযোগ্য আলোচনা । দাম ছু টাকা 
অমিয়ময় বিশ্বাসের 


কাশ্মীরের চিঠি 


নান। বিচিত্র তথ্যে সমৃদ্ধ “কাশ্ীরের চিঠি সৌন্দ্যপুরী 
কাশীরের অতি মনোরম ও হুলিথিত চিত্র-সম্থলিত ভ্রমণ- 
কাহিনী । দাঁম তিন টাকা 


হশীল রায়ের 


আলেখ্যদর্শন 


কালিদাসের 'মেঘদূত' খণ্ডকাব্যের মর্মকথ| উদধাঁটিত হয়েছে 
নিপুণ কথাশিল্পীর অপরাপ গগ্যহ্ষমায়। মেঘদুতের সম্পূর্ণ 
নূতন ভাযরূপ। দাঁম আড়াই টাকা 


দ্র বিশ্বাস রোড, কলিকাতা ৩. 
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ংগীত-চিন্তা 
সংগীত বিষয়ে রবীন্দ্রনাথের যাবতীয় রচনা এবং 
সংগীত মন্বদ্ধে বিভিন্ন প্রবন্ধের প্রাসঙ্গিক মন্তব্য 
এই গ্রন্থে সকলিত। এর অনেকগুলি রচনাই 
ইতিপূর্বে গরন্থতুক্ত হয় নি। মূল্য ৭০০ 


শাপমোচন 


সম্পূর্ণ নাটক ও তার অন্ততুক্ত ২৯টি গানের 
স্বরলিপি । মূল্য ৩০০ 


আনুষ্ঠানিক সংগীত 


উৎসবে আনন্দে, শোঁকে সান্বনায়, পারিবারিক 
ও সামাজিক নানা উপলক্ষে রবীন্দ্রনাথের এই 
পঁচিশটি গান গীত হয়ে থাকে। মূল্য ২২৫ 
গীতিচর্চ 

ছুই খণ্ডে সম্পূর্ণ। বিভিন্ন পর্যায় থেকে নির্বাচিত 
প্রথম-শিক্ষার্থদের উপযোগী তাঁল-লয় নির্দেশ 
সহ প্রতি খণ্ডে ত্রিশটি গানের স্বরলিপি সংকলন । 

মূল্য প্রতি খণ্ড ২৫০ 


স্বরবিতান-সুচীপত্র 
স্বরবিতানের ৫৯টি খণ্ডের ব্ণীন্গক্রমিক ও খণ্ড 
অনুযায়ী স্থচী। রবীন্রসংগীত-শিক্ষাীদের পক্ষে 
অপরিহার্য । মূল্য ০৭০ 
রবীন্দ্রসংগীতের সমুদয় স্বরলিপি স্বরবিতান 
গ্রন্থমালার বিভিন্ন খণ্ডে যথোঁচিত পধায়ে 
প্রকাশিত হচ্ছে। এপর্যন্ত ৫৯টি খণ্ড প্রকাশিত 
হয়েছে। পত্র লিখলে পূর্ণ বিবরণ পাঠানো হয়। 


বিখভারতী 
৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা-৭ 








|. রীন্প্রসঙ্গ | 


রবীন্দ্বিষয়ক ত্রেমাসিক পত্রিকা 
সম্পাদক (সীমোন্দ্রনাথ ঠাকুর 
বাংলাভাষায় কেবলমাত্র রবীন্দ্রচ্চার এই 
পত্রিকাটির পঞ্চম বধ চলছে। রবীন্দ্র- 
অনুরাগী মাত্রেই এই পত্রিকায় প্রয়োজনীয় 
বহু তথ্য সম্বলিত রচনার সন্ধান পাবেন । 
প্রতি সংখ্যা ১০০ 
বাধিক গডাক গ্রাহক মূল্য ৫" 





৩৯৯এ গোৌপালনগর রোড। কলকাতা] ২৭ 


॥ রবীন্দরপ্রসঙ্গ-গ্রন্থমালা। !! 
১ পুনশ্চ ডঃ অমলেন্দু বসু, ডঃ ভূদেব 
চৌধুরী, ডঃ নীলরতন সেন, ডঃ রণেন্দ্র- 
নাথ দেব, সোমেন্দ্রনাথ বস্তু. "৫০ 


স্মৃতিকথা লৌদামিনী দেবী, 
প্রফুল্লময়ী দেবী, হেমলতা দেবী, 
ইন্দিরা দেবী ১৫০ 
৩. কড়ি ও কোমল ও মিঠে কড়া 
সোমেন্দ্রনাথ বস্তু "৫০ 
৪. আমার বাল্যকথ। সত্োন্রনাথ 
ঠাকুর ২*০০ 
7, [009 190615 191)1109501)18/ ০01 
1,166--5. -11816070, ০00 
২৫ বৈশীথ প্রকাশিত 
সাময়িকপত্রে রবীন্দ্প্রসঙ্গ 


বি 


বুকল্যাণ্ড। কলকাতা! ৬ 
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পাপ 
সপ পপ 


$500-8 


এ যুগের সাহিত্য 
কাজী নজরুল ইসলাম : তিক! নবজীবনের পথে ৫০০ 
পি অমরেন্দ্র ঘোষ 


মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় 


উত্তরকালের গল্প সংগ্রহ 7 উড ৪৮৬ 
অরুণ চৌধুরা সৌরি ঘটক 
সীমান। ১৭৫ কমরেড ৪ ৫০ 
প্রমথ গুপ্ত দেবীপ্রপাদ চট্টোপাধ্যায় 
মুক্তিযুদ্ধে আদিবাসী (ময়মনসিংহ) ১৭৫ ভারতীয় দর্শন ৬:০৪ 
গাশনাল বুক এজেন্সি প্রাইভেট লিমিটেড... 


১২ বঙ্ধিম চাটাজী স্টাট, কলিকাতা-১২ 
শাখা : নাঁচন রোড, বেনাচিতি, দুর্গীপুর-৪ 
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ব্য ২৪ সংখ্যা ৩ 
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ইগ্ডিয়ান আয়রন 
আযগু স্টীল 
কোং লিঃ 


কারখানা ২ ঘ্্নপুর ও কুলটি (পশ্চিমবঙ্গ ) 
উৎপন্ন প্রবা £ 

ম্রো জনা উস্তনীজ্জেল জিন্িতল ৪-- জু হিতেলউ, লাস, নুন, 
হুট্রিন্কিজ্গান্ল।লন ০ক্কস্পলল, ল্লাউহ৪১ তক্ান্পাল্প১ ক্র্যাউ, ল্যান শী, 
যাতনভাল্লাইইজ ক্ষললা হেিল্ন শীটিত কু্লোগেজ কনা শ্রীউ ৬ স্পা 
আন্মল্রল্ল সাকিল ভ্ডার্জিক্েটিলি ক্ষা্ভ আহ্মল্রলল শাউইন্স, হ্যা 
০স্উ্ান্টিহ, *পাইইস্প5 আন্ঞাল্ল্ন ্াক্ষিহ5 অভীক ক্ষাজ্িিহ১ কল 
হেল্রাস স্রাস্ডিহ ৬ হার্ড শন, আজে ল্িজ্লাজা ালাতুজ্িউ, 
সলালন্তিউল্িক্ক আযট্িনতি, ০বঞজলা খেলছে ইনক্জ্রী ভি ন্িিজাপাজ্জ 1 


মাযানেজিং এজেন্ট 


কযার্ভিকল জ্বাল” ভিলও 


যার্টিন বার্ন হাউস) ১২ মিশন রো, কলিকণতা ১ 
পাখা: নয়! দিলী বোস্বাই কানপুয় পাটন' 
শ্ষিণ ভারতে এজেন্ট £ দি লাউথ ইত্ডিযান এক্সাপোর্ট কোং লিং, যাজ্াজ ১ 


রর | | 595 86৮4 
চিত রর থা পা সিউল রর 


সা 








বিশ্বভারতী পত্রিকা : মাঘ-চৈত্র ১৩৭৪ : ১৮৮৯-৯০ শক ১ 


রাজনৈতিক সাহিত্য 


আত্মচরিত ॥ জওহরলাল নেহরু ॥ চতুর্থ মুদ্রণ ॥ ১২৯০ 

বিশ্ব-ইতিহাস প্রসঙ্গ ॥ জওহরলাল নেহরু ॥ দ্বিতীয় মুদ্রণ ॥ ১৫০০ 
ভারতে মাউণ্টব্যাটেন ॥ আযালান ক্যাঙ্ছেল জনসন ॥ তৃতীয় মুত্রণ ॥ ৮" 
আজাদ হিন্দ ফৌজের সঙ্গে | ডাঃ সতোন্্রনাথ বন্ধ ॥ ২৫০ 
রবীল্র-সম্পকিত রচনা 


জাতীয় আন্দোলনে রবীন্দ্রনাথ ॥ প্রফুল্পকুমীর সরকার ॥ পঞ্চম মুদ্রণ ॥ ২:৫০ 
রবীক্্-মানসের উৎস সন্ধানে শচীন্দ্রনীথ অধিকাঁরী॥ ৩৫৭ 


জীবন চরিত 

বিবেকানন্দ চরিত ॥ সত্যেন্্রনাথ মজুমদার ॥ একাদশ মুদ্রণ ॥ ৬:০০ 
প্রীগ্গৌরাঙগ ॥ প্রফুন্নকুমার সরকার ॥ দ্বিতীয় মুক্রণ॥ ৩০ 

চার্লস চ্যাপলিন ॥ আর. জে. মিনি ॥ ৫-*০ 

বিবিধপ্রসঙ্গ 

চিন্ময় বঙ্গ ॥ আচার্ধ ক্ষিতিমোহন সেন ॥ তৃতীয় মুদ্রণ ॥ ৪০-২4-7277 
ক্ষয়িষুও হিন্দু ॥ প্রফু্কুমার সরকার ॥ চতুর্থ মুদ্রণ ॥ ৪:০০ রঃ পি 11557 011২117 
রী রান ] নিন ৬৬৩5৫ 1361,83]. 
চণক সংহিতা ॥ কালিদাঁস রায় ॥ ৩৫০ ' হই এরা 525 1. 
সম্পাদকের বৈঠকে ॥ সাঁগরময় ঘোঁষ ॥ পরিবর্ধিত সংস্করণ ॥ ৬:০০ | 1. 
ইজ্রজিতের আসর ॥ হীরেন্নাথ দর্ত॥ ৩:০০ 

ঠগী।॥ শ্রপান্থ॥ দ্বিতীয় মুদ্রণ ॥ ৫**০ 

শিবঠাকুরের আপন দেশে ॥ রাঁণু সান্তাল ॥ ৪৯০ 

অভিযাঁন-কাহিনী 

নন্গকান্ত নন্দাঘুণ্টি ॥ গৌরকিশোঁর ঘোষ ॥ দ্বিতীয় মুদ্রণ ॥ ৫-০ 

রহস্যময় বূপকুণ্ড ॥ বীরেন্ত্রনীথ সরকার ॥ দ্বিতীয় মুদ্রণ ॥ ৩৫০ 

এভারেস্ট ডায়েরী ॥ ক্যাপ্টেন সুধাংশুকুমার দাস ॥ ৯০০ 

খেলা ধুলা 

ফুটবলের আইনকানুন ॥ মুকুল দত্ত॥ দ্বিতীয় মুদ্রণ ॥ ৫০০ 

নট আউট ॥ শঙ্করীপ্রসাদ বস্থ ॥ ৬০০ 

কবিতা 


অর্ধ্য ॥ সরলাবাঁল। সরকার ॥ ৩"** 
সুর ও সুরভি ॥ স্ধানন্দ চট্টোপাধ্যায় ॥ ৩০০ 


শি 







আনন্দ পাবাঁলশার্স প্রাইভেট লিমিটেড টার ৫ চিন্তামণি দাস লেন : কলক।তা ৯ 


সপ 
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) কও 


ধা ০6৫ 6৮1511 


ড্রইং এন প্রতিদিনের /২ প্রয়োজনে 









স্থন্বাখ। 
ফাঁউন্টেন পেন-এর 
কালি 


সিক্যুত্িটি 
সিলিং 


সুলেখ। ৬ ও্যাক 


র্‌ রি ৮: তি 
্ালখ। পার্ক, কলিকাতা_-৩২ . রি 


সৈ2০২- 
7১৩১: 








চাস 8৬ 





মাটী সুস্থ ও সবল রাখতে এবং মুখের গন্ধ দূর করতে 


(হে হী ভছিভীল্ল 
নিমের উপকারিতা হাজার হাজার 
বছরের পরীক্ষিত সত্য 


ভারতীয়দের সুদ্চ ও ঝক্ঝকে দাত বিদেশীদের বিশ্বময় ও প্রসংশার বিষয় । এই 
প্রশংসনীয় দাতের মূলে ছিল দিমের দীতনের নিয়মিত বাবহার । অবশ্থ নিম 
াতনের স্থান এখন বহুলাংশে গ্রহণ করেছে নিম টুথ পেস্ট । 

কারণ, নিম টুথ পেটে নিমের সক্রিয় উপাদান ছাড়াও আছে ফ্রঃরাইভ এবং 
দাতের পক্ষে উপকারী অধুনা-আবিষ্ৃত অন্ান্ত উপকরণাদি যা দাত 
ও মাটী সুদৃঢ় করে, পাইওরিয়া ও দল্তক্ষয় নিবারণে সাহাযা করে, 
যুখের দুর্গন্ধ দূর ক'রে শ্বাসপ্রশ্থাস হরভিত এবং দাত 

ঝকঝকে করে তোলে। 
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বিশ্বভারতী পা্রিক্া 


নন্দলাল বস বিশেষ সংখ্যা 


আচার্য নন্দল1ল বসুর স্মৃতির প্রতি শ্রদ্ধা নিবেদনের উদ্দেশ্যে বিশ্বভারতী পত্রিকার 
এই বিশেষ সংখ্যা প্রকাশিত হয়েছে । আচার্য নন্দলীল-অঙ্কিত একবর্ণ ও বহুবর্ণ 
অনেকগুলি চিত্রে ও বিশিষ্ট লেখকদের রচনায় এই সংখ্যাটি সমৃদ্ধ। মূলা দশ টাকা। 


বিশ্বভারতীতে টাকা জম! দিয়ে ধাঁরা পু থেকে বাঁষিক গ্রাহকশ্রেণীতুক্ত আছেন এই 
সংখ্যাটি তারা সাড়ে সাত টাকায় সংগ্রহ করতে পাঁরবেন। ডাঁকমাশুল ছুই টাঁকা। 


২ 


গোত্পাের 
»1হসওমস 


4 ২০] 


গর্ব গব গময়ে ৃ 
সকনের একান্ত প্রিয় গাণীয় 








পেশার এরিয়েটেড ওয়াটার ফ্যান্টরী 
প্রাইভেট লিঃ রা 

৮৭, ডাঃ স্বরেশ সরকার রোড, 
কলিকাতা-১৪। 

ফোন £ ২৪-৩২২৬ ২৪-৩২২৭ 
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বিশ্বভারতী গব্ষ্ণা 5 সাও 


ক্ষিতিমোহন মেন শাস্ত্রী 
প্রাচীন ভারতে নারী ২'০০ 


প্র/চীন ভারতে নারীর অবস্থা ও অধিকার সন্বন্ধে 
শান্্র-প্রমাণযোগে বিস্তৃত আলোচন]। 


শ্রীস্রখময় শাস্ত্রী সপ্ততীর্ঘ 
জৈমিনীয় ন্যায়মালাবিস্তারঃ ৫৫০ 
মহাভারতের সমাজ । ২য় সং ১২০০ 


মহাভারত ভারতীন্ন সভ্যতার নিত্যকালের 
ইতিহাঁস। মহাঁভারতকাঁর মানুষকে মানুষ রূপেই 
দেখিয়াছেন, দেবত্তে উন্নীত করেন নাই। এই 
গ্রন্থে মহাভারতের সময়কার সতা ও অবিকৃত 
সামাজিক চিত্র অস্থিত। 

শ্রীউপেন্দ্রকুমার দাস 


শীত্ মূলক ভারতীয় শক্তিসাধনা ৫০০০ 
ক্ীনগেন্দ্রনাথ চক্রবর্তী 


রাজশেখরও কাব্যমীমাংসা ১২০ 


কৃতবিষ্য নাট্যকার ও স্ুরসিক-সাহিত্য আলোচক 
রাজশেখরের জীবন-চরিত। 


ভ্বীঅমিতাভ চৌধুরী 
মাধব সংগীত 


১৫০০ 
শীচিন্তরঞ্জীন দেব ও শ্রীবাস্ুদেব মাইতি 
রবীন্দ্র-রচন।-কোষ 

প্রথম খণ্ড : প্রথম পব ৫ 
প্রথম খণ্ড : দ্বিতীয় পর্ব ৫ 


প্রথম খণ্ড : তৃতীয় পৰ ৮০০ 
রবীন্দ্-সাহিত্য ও জীবনী সম্পকিত সকল প্রকার 
তথ্য এই গ্রন্থে সংকলিত হইয়াছে । এই পঞ্ধীপুস্তক 
রবীন্দ্র-সাহিতোর অন্থরাগী পাঠক এবং গবেষক- 
বর্গের পক্ষে বিশেষ প্রয়োজনীয় । 


শ্রীপঞ্চানন মণ্ডল-সম্পা্দিত 


সাহিত্যপ্রকাশিক। ১ম খণ্ড ১২০০ 


শ্রীসত্যেন্্নাথ ঘোঁধাল সম্পাদিত কবি দৌলত 
কাজির পিতী ময়না ও লোর চন্দ্রাণী, এবং 
শ্রীহ্খময় মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত “বাংলার 
নাথ-সাহিত্য” এই খণ্ডে প্রকাশিত । 


সাহিত্যপ্রকাশিক। ২য় খণ্ড ৬*০০ 
শ্র্পগোষ্ধামীর “ভক্তিরসামৃতসিন্ধু” গ্রন্থের রসময় 
দাস-কৃত ভাবান্ুবাদ শ্রকুষ্চভক্তিবলী'র আদর্শ 
পুঁথি। শ্রীহুর্গেশচন্্র বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত। 


সাহিত্যপ্রকাশিক। ৩য় খণ্ড ৮*০০ 
এই খণ্ডে নবাবিষ্কত যাঁছুনাথের ধর্মপুরাণ ও 
রামাই পণ্ডিতের অনাগ্যের পুথি মুদ্রিত। 
সাহিত্যপ্রকাশিক। ৪র্থ খও ১৫০০ 
এই খণ্ডে হরিদেবের রায়মঙ্গল ও শীতলা মঙ্গল 
বিশেষ ভাবে আলোচিত । 

চিঠিপত্রে সমাজচিত্র ২য়খণ্ড . ১৫*০০ 
বিশ্বভারতী-সংগ্রহ হইতে ও বিভিন্ন 
সংগ্রহের ১৮২, মোট ৬৩২ খানি চিঠিপত্র দলিল- 
দৃস্তাবেজের সংকলনগ্রস্থ। 


গোর্ধবিজয় 


৪৫০ 


৫০৩ 
নাখসম্প্রদায় সম্পর্কে অপূর্ব গ্রন্থ । 
পুঁথিপরিচয় প্রথম খণ্ড ১০০০ 
দ্বিতীয় খণ্ড ১৫০০ তৃতীয় খণ্ড ১৭০০ 


বিশ্বভারতী কতৃক সংগৃহীত পুঁথির বিবরণী । 
ভ্রীদুর্গেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়-সম্পাদিত 
সাহিত্য প্রকাশিক। ষষ্ঠ খণ্ড ২০০০ 


বিহ্বভা এজ্ভ, 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা-৭ 
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বিশকিলব্ডন পালপ্র 
পুরাতন সংখ্যা 


বিশ্বভারতী পত্রিকার পুরাতন সংখ্যা! কিছু আছে। 

ধারা সংখ্যাগুলি সংগ্রহ করতে ইচ্ছুক, তাদের 

অবগতির জন্ত নিম্নে সেগুলির বিবরণ দেওয়া ছল-_ 

খু প্রথম বর্ষের মালিক বিশ্বভারতী 
পত্রিকার তিন সংখ্যা, একত্র ০৭৫ 

শখ তৃতীয় বর্ষের দ্বিতীয় ও তৃতীয় সংখ্যা, 
প্রতি সংখ্যা ১০০। 

ণ পঞ্চম বর্ষের দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১০০। 

খু অষ্টম বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখা! ১'০০। 

শু নবম বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় ও চতুর্থ 
'খ্যা, প্রতি সংখ্যা ১০০ | 

শা যষ্ঠ সপ্তম দশম একাদশ ও চতুর্দশ 

বর্ষের সম্পূর্ণ সেট পাওয়া যায়। প্রতি 

সেট ৪০০, রেজেস্রি ডাকে ৬:০০ । 

পঞ্চদশ বর্ষের দ্বিতীয় সংখ্যা ৩০০, 

বাধাই ৫০০7 তৃতীয় ও চতুর্থ সংখ্যা, 

প্রতিটি ১:০০ 

ষোড়শ বর্ষের দ্বিতীয় ও তৃতীয় যুক্তৃ- 

সংখ্যা, ৩'০০। 

অষ্টাদশ বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় ও তৃতীয়, 

উনবিংশ বর্ষের তৃতীয়, বিংশ বর্ষের প্রথম 

দ্বিতীয় ও তৃতীয়, একবিংশ বর্ষের দ্বিতীয় 

ও চতুর্থ, দ্বাবিংশ বর্ষের প্রথম ও দ্বিতীয়, 

ত্রয়োবিংশ বর্ষের দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ 

এবং চতুবিংশ বর্ষের প্রথম ও দ্বিতীয় 

সংখ্যা পাওয়া যায়, প্রতি সংখ্যা ১০০। 


ম্ 


স্্্ 


২ 











বিহ্বভাব্ত গ।হেণ 


কলকাতার গ্রাহকবর্গ 


স্থানীয় গ্রাহকদের সুবিধার জন্য কলকাতার বিভিন্ন 
অঞ্চলে নিয়মিত ক্রেতারূপে নাম রেজিস্ট্রি করবার 
এবং বাধিক চার সংখ্যার মূল্য ৪'** টাকা অগ্রিম 
জমা নেবার ব্যবস্থা আছে। এইসকল কেন্তরে 
নাম ও ঠিকানা উল্লিখিত হল-_ 

বিশ্বভারতী গ্রন্থালয় 

২ কলেজ স্কোয়ার 

বিশ্বভারতী গ্রন্থালয় 

২১০ বিধান সরণী 

বিশ্বভারতী গ্রন্থনবিভাগ 

৫ হ্বারকানাথ ঠাকুর লেন 

জিজ্ঞাস 

১৩৩এ রাসবিহারী আভিনিউ 

৩৩ কলেজ রো 

ভবানীপুর বুক বুযুরে। 

২বি শ্থামা প্রসাদ মুখাজি রোড 


ধারা এইরূপ গ্রাহক হবেন, পত্রিকার কোনো 
সংখ্যা প্রকাশিত হলেই তাদের সংবাদ দেওয়। 
হবে এবং সেই অনুযায়ী গ্রাহকগণ তাদের সংখ্যা 
সংগ্রহ করে নিতে পারবেন। এই ব্যবস্থায় 
ডাকব্যয় বহন করবার প্রয়োজন হবে না এবং 
পত্রিকা হারাবার সম্ভাবন। থাকে না। 


মফম্বলের গ্রাহকবর্গ 


ধারা ডাকে কাগজ নিতে চান তাঁরা বাধিক 
মূল্য ৫৫০ বিশ্বভারতী গ্রস্থনবিভাগ, কলিকাতা ৭ 
ঠিকানায় পাঠাবেন। যদিও কাগজ সার্টিফিকেট 
অব পোন্টিং রেখে পাঠানো হয়, তবুও কাগজ 
রেজিস্টি ডাকে নেওয়াই অধিকতর নিরাপদ । 
রেজিস্টি ডাকে পাঠাতে অতিরিক্ত ২. লাগে। 


। শ্রাবণ থেকে বর্ষ আর্ত । 
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বেদ-পরিচয় 

সত্যবান প্রণীত 
পৃথিবীর প্রাচীনতম সাহিত্য বেদের সম্পূর্ণ নৃতন 
দৃষ্টিতে বৈজ্ঞানিক পন্থায় ব্যাখ্যা। দাঁম ৪০, 


রাজাবদল 


জ্যোতু বন্দ্যোপাধ্যায় প্রণীত 
অফিস-ক্লাব ও শৌখীন নাট্যসমাজজ কতৃক 
অভিনয়ের উপযোগী--৩টি সেটে পূর্ণাঙ্গ নাটক। 
| দাম ৩০০ 


শিলা ক--০ ৯ সপ ২ 20৮০১ ৮ 5 


_ লিপিকা 


৩০১ কলেজ রো, কলিকাঁতা-৯ 








০৯০ আপস 





॥ সংস্কৃতি সিরিজ ॥ 


রবীক্রভীরতী বিশ্ববিদ্য।লয়ের উপাচার্য 
গ্াহিরগয় বন্দ্যোপাধ্যায়-এর 


ঠাকুরবাড়ীর কথ 


ছারকানাথের পূর্বপুরুষ থেকে রবীক্রনাপের উত্তরপুরুষ পর্যন্ত 
তথ্যবহুল ইতিহাস। (১২"১*] 


দের দর্শন 
উক্ত বিষয়ের প্রাঞ্জল ব্াধ্যা। [***] 
রবীন্দ্র-দর্শন 
কবিগুরুর জীবন-দর্শনের কথা । [২'৫*) 
শ্রীঅমিয়কুমার বন্দ্যোপাধ্য।য়-এর 
বাকুড়ার মন্দির 
ডঃ সুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়-এর তূমিক1 সম্বলিত। আর্ট 
প্লেটে ৬৭টি ছবি। [১৫০] 
ডঃ ৬শশিডৃষণ দাশগুপ্ত-এর 
ভারতের শক্তি-সধন! ও শাক্ত সাহিত্য 
সাহিত্য আকাঁদমী কর্তৃক পুরস্কৃত। [১৫ ] 
সাহিত্যরতু শ্রীহরেকুষ্ণ মুখোপাধ্যায় 
সম্পাদিত ও সংকলিত 
বৈষ্ণব পদাবলী 
প্রায় চার হাজার পদের আকর-খ্বন্থ। [২৫ ] 
॥ রচনাবলী সিরিজ ॥ 
ড. ক্ষেত্র গুপ্ত সম্পাদিত এবং জীবনকথ| ও 
সাহিতাকীতি আলোচিত। 


দীনবন্ধু রচনাবলী 
দীনবন্ধুর সমগ্র রচনা! একটি থণ্ডে সন্রিবিষ্ট | [১৩০০ ] 
মধুসূদন রচনাবলী 
ইংরেজিসহ সমগ্র রচনা একটি খণ্ডে সন্নিবিষ্ট। [১৫**] 
ড. রখীম্রনাথ রায় সম্পাদিত এবং 
জীব্দকথা ও সাহিত্যকীতি আলে।চিত। 


দ্বিজেজ্দ রচনাবলী 
ছিজেজলাল রায়ের সমগ্ন রচন। দুই খণ্ডে সন্নিবিষ্ট। 
[ প্রথম থণ্ড ১২৫৯) দ্বিতীয় থণ্ড ১৫*** ] 


শ্রীযে।গেশচন্স্র বাগল সম্পাদিত এবং জীবনকথা ও 
সাহিত্যকীতি আলোচিত 
বঙ্কিম রচনাবলী 


সমগ্র উপন্ভাস প্রথম থণ্ডে। [১২৫০] দ্বিতীয় থণ্ডে সমগ্র 
সাহিত্-অংশ [১৫] 
রমেশচজ্র দতের সমগ্র উপগ্ভাস এক থণ্ডে সন্নিবিষ্ট। [৯] 


সাহিত্য সংসদ 
৩২এ আচার্য গ্রফুললচন্তর রোড । কলিকাতা ৯ 


পপ পসপস্পপপপপসপ 


৮ বিশ্বভারতী পত্রিক1 : মাঁঘ-চৈত্র ১৩৭৪ : ১৮৮৯-৯০ শক 


জগদীশ ভট্রাচার্য-রচিত 
রবীন্দ্রনাথ ও সজনীকান্ত 


রবীজ্জনাথের শেষজীবন এবং আগুনিক বাংল! সাহিত্যের একটি গুরুত্বপুর্ণ অধ্যায় 
আধুনিক বাংলা সাহিত্যে রবীন্দ্রবিদ্রোহ এবং রবীন্দ্রান্থসরণের 
অনাবিষ্কৃত তথ্যসমৃদ্ধ চমকপ্রদ ইতিহাস । 
এই গ্রন্থে আধুনিক সাহিত্য সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের চল্লিশখানি পত্র উদ্ধৃত হয়েছে। 
শীস্রই প্রকাঁশিত হবে। 


ও 
উনবিংশ শতাব্দীর বাংলা 
যোগেশচজ্দ্র বাগল 
উনবিংশ শতাব্দীর গোড়া হইতে পাশ্চাত্য সভ্যতার সংঘর্ষে বাংলাদেশে যে নৃতন শিক্ষা সংস্কৃতি ও 
সভ্যতা গড়িয় উঠিয়াছে, তাহার বর্তমান ও ভবিষ্যৎ রূপ ঠিকমত বুঝিতে হইলে সেই সংঘর্ষের সত্য 
ইতিহাস জানা একাস্ত প্রয়োজন। শ্রীযুক্ত যোগেশচন্দ্র বাগল উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের 
বাংলাদেশের শিক্ষা ও সংস্কৃতি বিস্তারের ইতিহাস লইয়া দীর্ঘকাল গবেষণা করিয়াছেন। উনবিংশ 
শতাব্দীর বাংলা” তাঁহার মেই বহু আয়াসপাধ্য গবেষণার ফল | এই পুস্তকে বাংলাদেশের কয়েকজন 
হিতৈষী বান্ধব ও কয়েকজন কৃতী বাঙালী সন্তানের জীবনী ও কীন্তি-কাহিনীর মধ্য দিয়া উনবিংশ 
শতাব্ীর প্রথমার্ধের বাংলার শিক্ষা, সংস্কৃতি ও সভ্যতার ইতিহাস ধারাবাহিক ভাবে বিবৃত হইয়াছে । 


1 লিলি 


দাম দশ 


প্রবোধেন্দুনাথ ঠাকুরের 


দশকুমার চরিত 


দণ্ডীর মহাগ্রন্থের অনুবাদ । প্রাচীন যুগের উচ্ছজ্খল ও 
উচ্ছল সমাজের এবং ক্রুরতা খলতা। ব্যতিচারিতায় সর 
রাজপরিবারের চিত্র। বিকারগ্রস্ত অতীত সমাজের চির- 
উজ্জ্বল আলেখ্য । দাম চার টাক। 


ব্রজেন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 


শরৎ-পরিচয় 


শরৎ-জীবনীর বহু অজ্ঞাত তথ্যের খুঁটিনাটি সমেত শরংচন্রের 
সুখপাঠ্য জীবনী । শরতচন্রের পত্রাবলীর সঙ্গে যুক্ত “শরৎ 
পরিচয় সাইত্য রসিকের পক্ষে তথ্যবছল নির্ভরযোগ্য বই। 
দীম সাঁড়ে তিন টাক! 

স্থবৌধকুমাঁর চক্রবর্তার 


রম্যাণি বীক্ষ্য 


দক্ষিণ-ভারতের সুবিতৃত আমণ-কাহিনী। অসংখ্য চিত্রে 
শোভিত, রেফিনে বীধাই তরিবর্ণ জ্যাকেটে মনোহর গ্রন্থ 
রবী পুরক্ষারপ্রাপ্ড বিখ্যাত বই। দাম আট টাকা 


টাক! 


যোগেশচন্দ্র বাগলের 


বিদ্যামাগর-পরিচয় 


বিদ্যাসাগর সম্পর্কে যশস্বী লেখকের প্রামাণ্য জীবনীগ্রন্থ। 
স্ল্প-প্রিসরে বিদ্যাসাগরের বিরাট জীবন ও অনশ্যসাধারণ 
প্রতিভার নির্ভরযোগ্য আলোচনা । দাম দু টাক! 


অমিয়ময় বিশ্বাসের 


কাশ্মীরের চিঠি 


নান! বিচিত্র তথ্যে সমৃদ্ধ “কাশ্মীরের চিঠি সৌনদর্যপুরী 
কাশ্মীরের অতি মনোরম ও হুলিথিত চিত্র-সম্বলিত অ্রমণ- 
কাহিনী । দাম তিন টাক। 


সুশীল রায়ের 


আলেখ্যদর্শন 


কাটি দাসের 'মেঘদুত' খণ্ডকাব্যের মর্মকণা! উদঘাটিত হয়েছে 
নিপুণ কথাশিল্লীর অপরূপ গছ্যনুষমায়। মেঘদূতের সম্পূর্ণ 
নৃতন ভাবুরূপ। দাম আড়াই টাকা 


৮ 2৬০ শট ৮ পিপিপি শপ পপপপআস্পাশশি১৯ত তা পিপিপি শা 


_ জন পাবলিশিং হাউস: ৫৭ ই বিখাল রোড, কলিকা ৩ 
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শ্রীহনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়ের 


রবীক্দ্-সংগমে দ্বীপময় ভারত ও শ্যামদেশ (সচিত্র সং) 
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২০০৩ 
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শ্রীপুলিনবিহারী সেন সম্পাদিত শ্রীহনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় 
রবীন্দ্রায়ণ ১ম খণ্ড ২য় সং ১২০০ ২য় ১০০০ পাংস্কৃতিকী ২য় খণ্ড ৬৫ বৈদেশিকী ৩য় সং সচিত্র ৫৫ 
বিনয় ঘোষের সৈয়দ মুজতবা আলীর 
সৃতানুটি সমাচার ১২০ ভবঘুরে ও অন্যান্য ( ওর্থ সং) ৬:৫০ 
বিমলকুষ্ণ সরকারের 
ইংরেজী সাহিত্যের ইতিবন্ত ও মূল্যায়ন ২য় সং ১২ ০০ 
অমল মিত্রের ডঃ দিলীপ মাল।কারের 
কলকাতায় বিদেশী রঙ্গালয় ৬০০ নানান দেশের নানান সমাজ ৪০০ 
অলোকরগ্রন দাশগুপ্ত ও অসিতবুমার বন্দোপাধ্যায়, শঙ্করীপরসাদ লঙ 
দেবীপ্রসাদ বন্দোপাধ্যায় সম্পাদিত ও শংকর সম্পাদিত 
আধুনিক কবিতার ইতিহাস বর বিশ্ববিবেক ২য় সং ১২০০ 
কবি মণীন্দ্র রায় অনুদিত রমাপ্‌দ চৌধুরার 
শেক্স্পীয়রের সনেট পঞ্চাশ মূল ও অঙ্গবাদ সহ ৪০০ ৫'০০ 


একপঙ্গে 


বাক্‌-সাহিত্য ॥ ৩৩, কলেজ রো, কলিকাঁতা-৯। 





প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় 
শাস্তিনিকেতন-বিশ্বভারতী ৫*০* 
ডঃ বিমানবিহারী মজুমদার 
রবীন্দ্রসাহিত্যে পদাবলীর স্থান ৬:০০ 
ডঃ প্রফুললকুমার সরকার 
গুরুদেবের শান্তিনিকেতন ৩-০০ 
সত্যেক্রনারায়ণ মজুম্দার 
রবীন্দ্রনাথের জীবনবেদ ৫*০০ 
ধারানন্দ ঠাকুর 
রবীন্দ্রনাথের গদ্য-কবিত। ১২*০০ 
রাবীন্দ্রিকী ৪৫০ 
ডঃ শাস্তিকুমার দাশগুপ্ত 
রবীন্দ্রনাথের রূপক-নাট্যা. ১৭০ 
রবীন্দ্র-নাট্য পরিচয় ৬৫০ 
সোমেনসনাথ বনু 
রবীন্দ্-অভিধান 
১ম, ২য়, ৩য় । প্রতি খণ্ড ৬০০ 
হূর্ধসনাথ রবীন্দ্রনাথ ৪০০ 
কাছের মানুষ বস্কিমচন্দ্র ৫০ 


বুকল্যাণ্ড প্রাইতেট লিমিটেড। ১ শঙ্কর ঘোষ লেন, কলিকাতা-৬$ শাখা : এলাহাবাদ : পাটনা 


ডঃ শিশিরকুমার দাশ 
বাংল] ছোটগল্প ০০০ 
মধুত্দনের কবিমানস ২:৫০ 
[58115 136775511 1১795$5 ২৫০০ 
(31010) 02165 10 ৬1158585 ) 
শড়ুচন্র বিচ্টারত্ 
বিদ্যাসাগর জীবনচরিত ও 
এ ভ্রমনিরাশ ৬৫০ 
অসিতকুমার হালদ।র 
রূপদশিক। ১০০৪ 
ডঃ রবীব্রনাথ মাইতি 
চৈতন্য-পরিকর ১৬-০০ 
সোমেত্রশাথ বন্দোপাধ্যার 
বাংলার বাউল : কাব্য ও দর্শন ৫০০ 
ডঃ রণেন্রনাথ দেব 
বাংল। উপন্যাসে আধুনিক পর্ধায় ১২০০ 
কবিস্বরূপের সংঙ্ঞ ৪-০০ 
1017 ৩৪6 (10518 
চ81981001017511) ১২5৩ 








রবীন্দ্রভারতী পত্রিক! 


যষ্ঠ বর্ষ প্রথম সংখা : মাঘ-চৈত্র ১৩৭৪ 
সম্পাদক : রমেন্দ্রনাথ মল্লিক 


এ সংখ্যায় লিখছেন : 

হিরণয় বন্দোপাধ্যায়, সাঁধনকুমার ভট্টরাচা, 
সমীরণচন্্র চক্রবর্তী, যতীব্রমোহন দত্ত, প্রফুল্পকুমার 
গুহ, রণজিৎ্কুমাঁর সেন, কালিদাস রায়, অজিত- 
বুমার ঘোষ প্রমুখ অনেকে এবং রবীন্দ্রনাথের 
চিঠিপত্র ও অবনীন্দ্রনাথ অঙ্কিত তরিবর্ণ চিত্র 


বাধিক শ্রাহক-চীদা__-চার টীকা (হাতে বা সাধারণ ডাকে) 
সাত টাক। (রেজিষ্ট্র ডাকে ) 


পরিবেশক : পত্রিক। সিপ্ডিকেট (প্রাঃ)লিঃ 


১২/১ লিগুসে স্টাট, কলিকাতা ১৬ 


১ ০এশিশিশতিগিপপা ৬৯ পপাশীকপীল হতাশা পাপী পাপপ পাশাপাশি শশী পপি? 
কলা শত শা 


বিশ্ববিষ্ভালয় প্রকাশনা 
শু )৩ 1198185 01 69০ 19£০৮০৪--হিরণায় 
বন্দোপাধ্যায় ২০৯1 91000158177 
/১680)6008 ১০৯০১ 8205 02 
[10652500861 200 85680176008 ৮৫০ 
প্রবাসজীবন চৌধুরী । / 0900005 ০1 
()০11)601158 ০1 ৬18558-_ ননীলাল 
সেন ১৫০০ 9600159 11) 4£৯70500 
(06501%19- মানস রায়চৌধুরী ১৫০০ | 
চৈতন্ঠোদয় ২৫০, জ্ঞানদর্গণ ৩'০*--হরিশচ্ত 
সান্তাল। বৃবীন্দর-্থুভীষিত- বিনয়েন্্রনারায়ণ 
সিংহ-মংকলিত ১২*০। রূবীজ্দনাথের দৃষ্টিতে 
মৃত্যু ধীরেন্্র দেবনাথ ৬০০। 
সঞ্ প্রকীশিত 

পদাবলীর তত্বসৌন্দর্ঘ ও কবি রবীন্দ্রনাথ 
শিবপ্রসাঁদ ভট্টাচার্য ৫:০৩ 
[খা] 51৭ 01495104110 /4107-9 
বালকৃষ্ণ মেনশ ২৫০০ 
গান্গীমানস-_রতনমণি চট্টোপাধ্যায়, প্রিয়রঞ্জন 
সেন ও নির্যলকুমীর বস্থ ৩০০ 
পরিবেশক : জিজ্ঞাস! ৩৩ কলেজ রো! কলি: ৯ 
ও ১৩৩এ রামবিহারী এযাভেনিউ কলিকাত। ২৯ 


রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিদ্যালয় 
৬৪ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন কলিকাতা! ৭ 
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রবীন্্রচর্চামূলক পত্রিক1। প্রথম খণ্ডের প্রধাঁন 
আকর্ষণ রবীন্ত্রনাথের 'মালতী-পুথি'। আজ 


পর্যন্ত রবীন্দ্ররচনার যত পাঙুলিপি সংগৃহীত 
হয়েছে তার মধ্যে এইটি সবচেয়ে পুরাঁতিন। কবির 
তেরো-চোদ বছর বয়সের রচনার খসড়া এতে 
লিপিবদ্ধ আছে। সম্পূর্ণ 'মালতী-পুথি' ও তাঁর 
পাঁগুলিপিটির কয়েকটি পৃষ্ঠার প্রতিলিপি-চিত্র 
রবীন্দ্রজিজ্ঞাসাঁর এই খণ্ডে মুদ্রিত হযেছে । মূল 
রচনার সঙ্গে পাঁুলিপির বিস্তৃত পরিচয়, টাকা- 
টিগ্লনী ও সম্পাদকীয় প্রবন্ধ যুক্ত। 

অনেকগুলি পাওুলিপি-চিত্র, বিভিন্ন বয়সের রবীন 
প্রতিকৃতি ও রবীন্দরনাঁথ-অস্কিত চতুর্বর্ণ চিত্র 
সংবলিত। 


॥ রবীন্দ্রানথুরাগী মাত্রের অপরিহার্ষ 
বোর্ড বাঁধাই । মূলা পনেরো টাকা। 


দ্বিতীয় খণ্ড যন্ুস্থ 


এই খণ্ডের আকর্ষণ রবীন্দ্রনাথের 'মাঁলঞ্চ নাটক। 


বিশ্বভান্তী 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 
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পপ পাপা পা শাশলি পাপপাশীশল শীপপিতশপাশাশাপদাশী পিপিপি শিপীাপীটীটি শীশিিশিশ পা পিপি পলিপ তি ৭৮5 


--ব্রবীক্দপুরক্কার প্রাপ্ত 


পশ্চিম বঙ্গের সৎক্কৃতি 
বিনয় ঘোষ 


লেখক বিনয় ঘোঁষ বাংল! সাহিত্যক্ষেত্রে সুপ্রতিষ্ঠিত হয়েছেন তার বণিঙ্ন দুষ্টিভঙ্গী বিশ্লেষণপদ্গত্তি 
ও রচনাবলীর জন্য। “কাঁলপেচা" ছদ্মনামে রচিত পশ্চিম বঙ্গের সংস্কৃতি বাঙ্গালী পাঠক মহলে 
একটি নতুন সাড়া জাঁগিয়েছে। বাংলার মমাঁজ ও সংস্কৃতির এমন প্রতাক্ষ অস্তরঙ্গ পরিচয় বাল! 
ভাঁষাঁয় আর কোঁন বইতে নেই । দ[ম--১৮৯ টাকা 


যেতে যেতে 
বারীণ মৈত্র 


জনসাধারণের জন্যে পশ্চিমবঙ্গ-ভ্রমণের এক তথ্যনি্ চিত্র বাঁংলাঁর নাঁনা মেলা, লৌকিক উতাব, 
আদিবাসীদের জীবনচিন্তা ও বিচিত্র জীবন জিজ্ঞাসার স্বাক্ষর | 


কলিকাতা? ১২ 


০০৮৮ পপ ০ ১৮৮? ১৯ তাপস পসিপপিাপ পি পাসিপশ সাত 2 শাখা 


৮১ বি শ্যামাচরণ দে গ্রীট । 


৮ শীট তিশা? ৯৮০৮ পাশা স্পপীশিীশিট পাপা পিপি পপ িপিপাগ পালা টি নতি 





/৯পস্পপ৯ পা এ স্পা পপ ০ ৯৮ পাপ সপ 





॥ কয়েকটি ভ্রমণকাহিনী ॥ 


স্বামী দিব্যাস্মানন্দের অবধূতের 
ভারতের সমস্ত তীথস্থনের ভ্রমণবিবরণ ছর্গমপছ্ছ। ১২ 
পুণ্যতীর্থ ভারত ১০২ হিংলাজের পরে ৫২ 
উমধপ্রসাঁদ মুখোপাধায়ের প্রমোদকুমার চটোপ।ধ্যায়ের 
হিমালয়ের পথে পথে $৯ তন্্রাভিলাবীর সাধুসঙ্গ ১ম ৮২ ২ ৮২ 
হিমালয়ের নান দুর্গম যাত্রার ভ্রমণকাহিনী কা 
০২ ও কাঁলিন্দীখাল ভ্রমণ ্ 8 রা 
টাটিজ সান্তালের বিগলিত করুণ! জাহবী যমূন। ১ 
মহাপ্রস্থানের পথে ৮. গড়া 
উত্তর হিমালয় চরিত ১১২ ১৬ এ 
অবধূতের পু বৰ ৯. 
নীলকণ্ঠ হিমালয় ৮০ বিভূতিভূষণ বন্যোপাধ্যায়ের 
মরুতীর্থ হিংলাজ ৬২ অরণ্যমর্সর ৭২ অভিথাত্রিক ৫1০ 
নি ও ঘোষ 2 ১০, শামাচরণ ৫ দে চাট, কলিকাতা--১২ ফোর ৩৪-৩৪৯২, মিহি 








১২ বিশ্বভারতী পত্রিক] : 
! “যাহা নাই ভারতে 
তাহা নাই ভারতে ।” 


| পুরাতন বাঁংল। প্রবাদ] 
কথায় বলে ভূভারতে এমন কিছু নেই যাঁর 
উল্লেখ পাওয়া যাবে না ভারতীয় 
ধর্নগ্রন্থসমূহের শিরোভূষণ 
মহবি কষ্ণদৈপারন বেদব্যাস 
বিরচিত 


মহাভারত 


প্রাচীন যুগের রাজনীতি, সমাজনীতি, ধর্ম, দর্শন, 
ইতিহাস এ নীতিকথা- সমস্ত মহাভারতে 





বিধুত। মূল সংস্কৃতের আক্ষরিক 
বঙ্গা্গবাঁদ 
মহাত্বা কালী প্রসন্ন সিংহকৃত 
আক্ষরিক অনুবাদ, শব্দার্থ, পাঁদটাকণ ও ভূমিকা 
সম্বলিত 
প্রথম খণ্ড (আদি, সভা ও বনপর্ব) ১৬ টাকা 
দ্বিতীয় খণ্ড (বিরাঁট, উদ্বোগ ও 
ভীম্ষপর্ব ) ১০ পর 


তৃতীয় খণ্ড ( দ্রোণ ও কণপব ) ১০ 
চতুর্থ খণ্ড ( শলা, সৌপ্তিক, শ্বী ও 

শান্তিপর ) ৮ 

পঞ্চম খণ্ড ( শান্তি, অন্তশ।সন অশ্ব- 

মেধিক, আশ্রমবাসিক, মৌধল 

॥ * * মহাপ্রস্থীনিক ও হ্র্গারোহণ পর) 

* বেঝ্সিন ও বো়্ে বাপা মনোরম সংস্করণ । 

উৎক্ কাঁগজ, উন্নততর ছাপা 


৮” 


0 পাঠাগার ও পুস্তকবিক্রেভাগ্বণের[জগ্তটবিশেষ কমিশন ॥ 
» দি বহুমতী প্রাইভেট লিমিটেড ॥ কলিকাতা-১২ * 
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১৮৮৯-৯০৩ শক 
প্রকাশিত হইয়াছে ! ৃ 
বহু প্রতীক্ষার পরে মহ।কবির সমগ্র 
কাবা-সন্তার গ্রন্থাবলী আকারে 
পুনমুরদ্রিত হইয়াছে । 
মহাঁকবি 


হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের 


গরন্থাবলী 


(তৎসহ ববি-জীবনী ও কাব্া-পরিচিতি ) 


এমধুকছদনের তিরোধানের পরে খধি বঙ্ষিমচন্ত 


বলিয়|ছেন,_-“কিন্ত বঙ্গকবি-সিংহান শূন্ত হয় 
নাই।..'মধুক্দনের ভেরী নীরব হইয়াছে, 
কিন্তু হেমচন্দ্রের বীণ| অক্ষয় হউক ।” 


॥ গ্রন্থসূচী॥ 
১। বুজসংহার (১ম) ২। বুঞসংহার (২য়) 
৩। আঁশ] কানন ৪1 বীরবাহু কথা 
৫ | চিন্ত।তরঙ্দিণা ৬। ছাঁয়াময়ী 
৭।| চিত্তবিক1শ ৮| দশমহা বিদ্যা 


৯| কবিতাঁবলী ( ভাঁরত-বিষয়ক ) 
১০। রুহস্ত-কবিতাবলী 

১১। অ-পূর্বপ্রকাশিত কবিতাঁবলী 
১২। বিভিন্ন কবিত। 

১৩। নাঁনা বিষয়ক কবিতা 


গ্রন্থাবলীর পৃষ্ঠাসখ্যো। ৩৪৫ 
আপনার অর্ডার অবিলম্বে পেশ করুন। 


মূল্য মাত্র আট টাক। 


পা শশী শীশিি শি ০১৮ 


৯ 
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যা তেরে 





আপনার শা এজেণ্ট : 
দি হাওড় মোটব্র কোং প্রাইভেট লিঃ 
কলিকাতা, কটক, পানবাদ্‌, পার্টনা ও শিলিগুড়ি 


€850.42ধ (17117) 661৭ 


টিটি উট টি নি 8৩ হিরা শপ পাট শা শি 


00৯2 25 2 
রর ০৯ 604508055. ৃ 


+5০1.0% 12598517758 


॥ 101610 01 10165085521 
810 01011011070 (625 5610060 ঠ) | 
0 5061011 210 12/011. 
















১৪ 
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সপ া্প্সগরগ 





ধুশি হবেন। সাহিতোর ছাত্র এবং শিক্ষকদের কাছেও এ বইয়ের অপরিহাধতা কিছু কম নয় ॥ মুল্য ৬৯ 





ন্বিক্াস্নাঙল্ ॥ নমিতা চক্রবর্তী 


তরুলতাঁও জীবনধারণ করে, পশুপক্ষীও জীবনধারণ করে; কিন্তু ষণার্থ জীবিত শুধু তিনিই ধিনি মননের দ্বার। জীবনধারণ 
করেন।' যোগবা শিষ্ঠ রামায়ণের এই উত্তিটি ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্য।স।গর প্রসঙ্গে বিশেষভাবে ম্মর্ণীয়। যেহেতু মননকর্মের 
নামীস্তরই মানবতা, সুতরাং তিলমাত্র অত্যুক্তি নী-করেও বল। চলে যে শঈশ্বরচন্্র মহত্তম মানবিকতার মুর্ত প্রতিমান। সেই 
প্রবল ও দীপ্ত মনুহ্যাত্বের সঙ্গে আমাদের সংকাণ বাঙালীত্বের তুলন! করলেই ঘে।গবশিষ্টের উত্তর য।থার্থ্য বোব। যাঁয় এবং 
আমাদের নিছক প্রাণধারণে নিছক তৃণলতার দীনতা প্রকটিত হয়ে পড়ে। "বৃহৎ বনম্পতি যেমন ক্ষুদ্র বনজঙলের পরিবেষ্টন' 
থেকে 'ত্রমেই শুন্ত আকাশে মাথ। তোলে, পরমকার/ণক মহা! ঈশ্বরচন্্রও তেমনি 'বঙ্গলমীজের অন্থাস্থ্যকর কুদ্রতাজীল' 
অতিক্ধম করে “ঞমশই শব্দহীন সুদুর নির্জনে উত্থান' করেছিলেন। 'মহৎ চরিত্রের যে অক্ষঞনবট তিন বঙ্গতমিতে রোপণ' 
করে গিয়েছেন ত।র তলদেশ আজ নিঃসন্দেহে বাও(লিজাতির তীর্থ ন। 

বাংলাভ।যায় বিদ্যাস।গর-চরিত এর আগেও রচিত হয়েছে এবং তার সংখ্যবাভুল্যও নিরতিশয় লক্গীয়। তৎসতেও 
নৃতন করে ভীর জীবনী রচনার প্রয়োজন কিছুমাত্র হস পায় নি। মানুষ যেহেতু তার ছুর্বণ স্মৃতির প্রতি আস্থাহীন, তাই 
সধত্ু প্মরণীয় বার্ত।রও পুনকুচ্চারণ আবন্ঠক হয়ে পড়ে। সেই কারণেই ঈশরচম্্র বিদ্য।সগরের এই আধুনিকতম জীবনী 
গুটি রচন। করে শিক্ষীত্রতী শ্রীমতী নমত! চক্রবত্তা সর্বলনের বুতজ্ঞতাভাজন হলেন। বহু পরিশ্রমলন্ধ উপাদান ও তথ্যের 
প্রাচ্য যেমন এই গ্রঞ্থের বৈশিষ্ট্য, তেমনি স্বচ্ছ ও মনোজ্ঞ রচন।ভঙ্গিও কম আকর্ষণীয নয়। শ্রীধুক্ত প্রিয়রঞ্জন সেন লিথিত 


ভূমিক1। মূল্য ৬*** 
হ্কাল্যল্বালী ॥। ভবতোধ দত্ত 


অধ্যাপক ভবতো বধ দত্ত বাংল| সাহিত্যের সেই বিরল সমালোচকবুন্দের অন্যতম-_ পরিমাণ নয়, গুণগত কারণেই ফাদের 
প্রতিটি রচন।র বিষয়ে পাঠকসাধারণ কৌতুহল প্রকীশ করে থাকেন। পূর্ববর্তী গ্রন্থ “চিন্তানায়ক বাঞ্থমচ্জ' প্রকাশমাত্রেই 
সবশ্রেণীর পাঠক অধ্যাপক দত্তকে হার অভিনন্দনে ভূষিত করেছিলেন। কয়েক বৎসরের ব্যবধানে এবার প্রকাশিত হল 
বাংলা সাহিত্যের অন্য এক দিগন্তের প্রসঙ্গে তার ভাবনাবৃত্ত। বাংল। কবিতার একটি গুরত্বপূর্ণ অধ্যায়কে তিনি 'কাব্যবাণী' 
গ্রন্থের আচলোচা হিসেবে গ্রহণ করেছেন। গ্রপ্থের প্রথম পে আছে বাংলা কবিতায় আধুনিকতার পদসঞ্চার বিষয়ে অন্ত দৃষ্টি- 
সম্পন্ন তত্বীয় নিবন্ধ (বলি এবং পরবর্তী পর্বের অন্তরভত হয়েছে বিশিষ্ট কয়েকজন কবির প্রত্যেকের কাঁব্যকৃতির আলোকিত 
বিশ্লেষণ। উক্ত কবিবৃন্দের মধ্যে আছেন : বলদেব পালিত, দ্বিজেন্দনাথ ঠীঁকুর, শিবনাথ শ্রান্ত্রী, গিরিজ্মোহিনী দাসী, 
দ্বিজেশ্রলাল রায়, কামিনী রায়, রজনীকাপ্ত সেন, প্রমথ চৌধুরী, বলেজ্্রনাথ ঠাকুর, চিত্তরপ্রন দ।শ, যতীন্্রনাথ সেনগুপ্ত 
এবং মোহিতলাল মজুমদার। “কাঁব্যবাণী'র অন্তর্গত প্রবন্ধসমুহ গ্রন্থকার এমন এক সুচিন্তিত পরিকল্পনায় গ্রথত করেছেন 
যে সেগুলি ধারাবািকগ্রমে পড়ে গেলেই বুঝতে পারা যাবে হশ্বরচন্দ্-মধুশ্দনের আমলের কল্পনাভঙ্গি এবং কাঁব্যতাব! 
কীভাবে রূপান্তরের মধ্য দিয়ে বর্তমান শতাব্দীর চল্লিশের যুগ পযন্ত এসে পৌছেছে। পদচিহ্ন অনুসরণের এই ছুরহ প্রয়াসে 
অধ্যাপক দত্তের ঝুঁতিত্ব ও (সিদ্ধি অসামান্ত বললেও কম বল। হয়। বে বিদগ্ধ মনন ও পুনরুত্তি বিমুখত| “ক।ব্যবাণী'র প্রতিটি 
পংত্তিতে প্রকাশ গেয়েছে, বাংলা প্রবন্ধন।হিত্যে তা ব্যতিক্রম বলে গণ্য হবে। জিজ্ঞাস পাঠক এবং শ্িক্ষক-ছাত্র-সকলের 
কাছেহ “কীব্যব।ণী' এক বিপুল উপহর। “বিহারীলাল ও সৌন্দযব।দের হুত্রপাত' নামক নিবন্ধটি এ-বইয়ের অন্ঠতর 
আকধণ॥ মুল্য ১০৯ 


হ্বাুভলা সাহ্ছিভিনল্ অল্রলাল্লী ॥ প্রমথনাথ বিশী 


সমালোচক প্রমণন।থের বহুল জনপ্রিয়তার একট কারণ যেমন তার ঈর্ষনীয় ভাব শিল্প, তেমনি রচন।(বিষয়ের বৈচিত্র্যের 
কথাও সমন বিবেচ্য। “বাংলা সাহিত্যের নরনারী” গ্রন্থটিতে আগাগোড়া এই বৈচিত্র্েরই গমাণ পাওয়া বাবে। বড় 
টন্তাদীস থেকে শুরু করে রাজশেখর বসু, এই দীর্ঘক।ল পর্বের ব।ংল। সাহিত্যের বহু বিচিত্র চরিত্র এই বহয়ে আলোচিত 
হয়েছে । যে চল্লিশটি চরিত্রের আলোচনা লেখক করেছেন তার মধ্যে শ্রীবুষ্ণকীর্তনের রাধা, মুকুন্দর।মের শাড়দত্ত ও 
ফুলরা, ভরতচঞ্জের হীরা মালিনী যেমন আছে, তেমনি আছে টে'কটাদের ঠকচাচা, মাইকেলের রাবণ, প্রমীলা 
এবং নখবাবু, দীনবন্ধু মিত্রের কাঁঞ্চন। বঙ্কিমচঙ্খের রোহিণী, মনোরমা ইত্যাদির পশাপাশি আছে রবীন্রন।থের দেবযানী, 
মালিনী, ধনপ্য় বৈরাগী। কল্পনারাজ্যের এই নরনারাদের এই বিচিত্র প্রদর্শনী সহস। বিশ্মরণযোগ্য নয়। বাংলাসাহিত্যে 
এ জীতীয় বই আর নেই। দীর্ঘকীল পরে এই মুল্যবান গ্রন্থটি পুনঃগ্রকীশিত হওয়ায় বিশী মহাশয়ের অনুরাগী পাঠকের! 


জিজ্ঞাস! 
কলিকাতা ৯॥ কলিকাতা! ২৯ 


। 








সম্পাদক শ্রীস্ুশীল রায় 


বিষয়সুচী 


চিঠিপত্র * রখীন্দ্রনাথ ঠাকুরকে লিখিত 
দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর : সার্দ শতাব্দীর আঁলোকে 
সাহিত্যের প্রকাশ 

রবীন্দ্রনাথ ও বিভূতিভূষণ 
কালিদাস-রচনাবলীর কাঁলানুক্রম 

প্রাচীন তন্মে বিজ্ঞানচ্া 

গ্রস্থপরিচস্ 


স্বরলিপি * অপর] মাধুরী ধরেছি ছন্দৌবন্ধনে- -? 


চিত্রসুচী 

মহধি দেবেক্্নাথ 
দেবেন্দ্রন।থ 

বিক্রমাদিত্য ও কালিদাস 


রবীজন।থ ঠাকুর 
শ্গ্রণবগ্তন ঘোষ 

বনফুল 

প্রন্ননীলকুমার চট্টোপাধ্যায় 
শ্রিমনোমোহন ঘোষ 
শরবৃদ্ধদেব ভট্টাচা 
শ্রীভবতোঁধ দত্ত 

শ্রীভক্তি প্রসাদ মল্লিক 
শ্রশেলদারগ্রন মন্তরখ্দার 


অবশীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


শগ্রভাতিমোহন বন্দ্যোপাপ্যায় 
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চিঠিপত্র রথীক্রনাথ ঠাকুরকে লিখিত 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


টে 


[২৩ সেপ্টেম্বর ১৯১৫] 

কল্যাণীয়েষু 
রখী, আঁমি শনিবার সকালের গাঁড়িতে, অর্থাং ম্টাঁর সময় ছেড়ে বেল আড়াইটায় কলকাতায় 
পৌছব। ইতিমধ্যে দেবল এসে পড়লে তাঁকে ছাঁড়িস্‌ নে-_ আমি এখাঁনে ফেরবাঁর সময় তাঁকে সঙ্গে নিয়ে 
আপব। ১৯শে সেপ্টেম্বরে সে মাদ্রাজ থেকে আমাঁকে চিঠি লিখেচে। তাহলে হয়ত বাঁ শনিবাঁরেই 
কলকাতায় পৌছবে। 161581%, ট্ামারের ঠিকানায় ৪. য. ৪. বদের কেয়ারে তাঁকে চিঠি লিখে দিস্‌ 
যেন জোড়াঁসাঁকোঁয় আসে। সে লিখেচে সে সোঁজা বৌলপুরে চলে আস্বে-_ জোড়াসাকোঁয় না এসেই 
যদি সে সোঁজা দৌড়য় তা হলে গোল হবে। তোরা বোঁধ হয় শনিবারের আগেই আঁস্চিস্‌ নে। 

ইতি বুধবাঁর 
শ্রীরবীন্রনাথ ঠাকুর 


[ শিলাইদহ। ফেব্রুয়ারি ১৯১৬] 

কল্যাণীয়েষু 

গাঁনের কাঁগজ১ এই লোকটিকে পাঠিয়ে দিস্‌। 

উমাঁচরণ আমার ছাঁতা ফেলে এসেচে সেট? পাঠাবার ব্যবস্থা করিস্‌। 

অনঙ্গ এবং বসম্ত ত আজও এসে পৌছয়"নি | 

তোঁরা কবে আস্বি সময় থাকতে যেন খবর পাঁই। রাত্রের গাড়িতে ট্টীমারে করে পাবনায় গিয়ে 
সেখান থেকে বোটে করে আঁসাই হচ্ছে সব চেয়ে স্থবিধের পথ। 

এখনো এখানে তেমন গরম পড়ে নি-__ ভারি স্বন্দর লাগচে। 

তোরা যখন আসবি মনে করে ছুই ভল্ুযুম ত্রাউনিং নিয়ে আসিস্ব- সে বই ছুটো বাঁইরেই আমার 
সেই বিছানার শেল্ফে আছে । তোদের সঙ্গে বেশি চাঁকর আনবার বোধ হত্প দরকার হবে ন1-- অন্তত 
স্বলতাঁনকে আনিস্নে-_- ওর চেহার1 এবং ভাব আমাকে কেমন অকারণে গীড়া দিতে থাকে । 


) “বিগত মাঘোৎসবে' আদি ব্রাহ্মসমাজে প্রাতে ও সন্ধ্যার সময়ে যে-সফল গান গাওয়। হু, তৎসম্পকিত 'কাগজ'। 


১৫৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৪ 


মণিলাল যদি আসে তবেশহয়। অবন এলে কথাই ছিল না। 
নন্দলাল কিন্ব! মুক্ুলকে আনতে পাঁরলে বেশ হয়-__ আমার ইচ্ছা শিলাইদহের অনেকগুলো ছবি 
অক হয়ে থাকে। 


শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


[ ১৯১৬] 
কল্যা ণীয়েযু 


অনঙ্গের কাছে শুনলুম বসন্তের সেই ছবিটা তোরা খুজে পাচ্চিদ নে। সেটা আমার তেতালার 
শোবার ঘরের কোনো একটা দেয়ালে টাঙানো আছে__ বোধ হয় দেয়ালের দিকে খোঁজ করিস্নি | 
তোর1 আস্বার সময় এক বোতল ০81069 1১10এর কালি নিয়ে আসিস্‌। 
শ্ীরবীন্দ্রনীথ ঠাঁকুর 


[ চৈত্র ১৩২২] 
কল্যাণীয়েঘু 


সত্য বেচারাঁর পক্ষে এবার ১ল বৈশাখের কাঁজ করতে আসা অসম্ভব হবে। অতএব মেজদাঁদ।কে 
বেদীতে বসিয়ে তোর1 সেদিনকার কাঁজ যথানিয়মে সম্পন্ন করিয়ে দিস্‌। তুলিস্‌ নে। যছু সমস্ত 
ব্যবস্থা করে দিতে পারবে-- সে জানে কি কি করা হযে থাকে । 

মুকুলকে 11০ ৪০]. 2090 এক ডোজ দ্রিলেই তাঁর রক্তপড়া সেরে যায়-- কোনো 111]:00191 
দরকার হয় না। | 

রামগড়ের দলিলট। পাঠাচ্চি। 

গোৌপ।লকে জিজ্ঞাসা করিস আমার জাম! ও ইজেরের কি করলে? আজও কি তৈরি হয় নি? 

স্থরূলের বাঁড়ির যে আসবাবগুলি শান্তিনিকেতনের জন্যে নেওয়া হয়েচে-: কলকাতি! থেকে তোর! 
তার দাম ধরে নিস্‌। 

শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর 


[ চৈত্র ১৩২২] 

কল্যাণীয়েষু 
গুরুলের কাছে শীদ্র আমার ছুটে! ছোট ফোঁটোগ্রাফ পাসপোর্টের জন্তে পাঁঠাঁতে ভূলিস্‌ নে। যাতে 
আঁমার সামনের মুখ আঁছে এমন একটা দিস । আমেরিকার 02০ গ্রহণ করে আজ টেলিগ্রাফ করে 
দিয়েছি। সেখান থেকে শীঘ্রই পথ খরচের টাকা আপসবে। জ্বাপানের জাহাজের খোঁজ করচিসূ? 


চিঠিপত্র ১৫৯ 


যদি কলকাতার জাহাজে জায়গা না থাকে কলম্বোর জাহাঁজের খোঁজ করিস্‌। মীরার সেই ?%11517 
1০6১ সন্ধান করেচিস কি? ২রা বৈশাখ অর্থাৎ শনিবাঁরে কলকাতায় যাঁব। 
শ্ীরবীন্্রনাথ ঠাকুর 


| ১৯১৬? ] 

কল্যাণীয়েষু | 
র্থী, চেক সই করে দিলুম। টাঁকাঁট! পাওয়া গেল। এখন ত আর ভাবনা নেই। এইবার এ 
সম্বন্ধে একটু আলোচনা করা যাবে । তোঁরা তাহলে এখানে এলেই ভালো হয়। যদি বিশেষ কাজ 
থাকে ত লিখে পাঠান্‌। এখানকার সমন্ত ব্যবস্থা একেবারে পাকা করে তবে ছুটি নেওয়! যাবে। তোর 
হুরুলের বাড়ির যদি কিছু করবার থাকে ত সেরে নিস্‌্। মাঝে গ্রীষ্মের ছুটি আসবে। তার পরে 
আমরা কোথায় থাকব ঠিক নেই। এই যে বারো হাজার টাকা আমর! নিলুম এর বদলে আমাদের 
পাওনা টাঁকাঁট? €:5113৩17 করে দিয়েছি । কিন্তু সেই ১৬০০০ টাকার মধ্যে কতট] আমরা নিয়েছি ঠিক 
জানি নে-_ সেই পরিমাণ টাকার ৬পার্সেন্ট সদ দেবার ব্যবস্থা করে দিতে হবে। ১৫০ টাকা কি 
আমরা এই ফাস্তুন থেকেই পাঁব ? কবে নাগাদ আমর! জাপানে যাত্রী করব ভালো করে ভেবে স্থির করে 

রাখিস। 

বাবা 


] ২* বৈণ।খ ১৩২৩ ] 
সকাল ৮্টা 
কল্যাণীষেষু 
এতক্ষণে সত্যই জাহাজ ছাঁড়ল। বেশ হাওয়া দিচ্চে। মেঘ কেটে গিয়ে রৌদ্র উঠেচে। তোরা 
কেমন থাঁকিস্‌, বৌম] কেমন থাঁকেন রেঙুনে ৮. ০. ৪৩এর কেয়ারে খবর দিস্‌-_ আমাদের জাহাঁজের 
চেয়ে মেল্‌ শীঘ্র পৌছবে। 
যথাসময়ে মীরার শুশ্বষার যেন সুব্যবস্থা হয়্। 
ঈশ্বর তোদের কল্যাঁণ করুন| 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


[২৪ বৈশাখ ১৩২৩] 
কল্যাণীয়েষু 
প্রকাণ্ড একটা সাইক্লৌনের ভিতর দিয়ে কোনো রকম করে কাটিয়ে চলে এসেচি। কাপ্ডেন বল্লে 
এমন ঝড় ইতিপূর্বে কখনো পায় নি। আমার লেখার মধ্যে তার সমস্ত বর্ণনা পাবি। এই লেখাটা 
তোদের দেখা হলে প্রমথকে পাঠিয়ে দিস্‌-_ এটা সবুজপত্রে যাবে। 


১৬০ _ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৪ 

মুকুল ঝড়ের মধ্যেও একরকম মন্দ ছিল না । ওর 958510% হয় নি এই আশ্চধ্য। খাওয়া দাওয়াও 
বেশ চল্চে। | 

রেজুন দূর থেকে দেখা যাঁচ্চে। আজ রাত্রে নাবতে পারব কি নাজানিনে। কাল সকালে হয় ত 
নাবব। তাঁর পরে চিঠি ডাকে দেব। বুধবারে সম্ভবত জাহাজ আবার রেঙ্গুন থেকে ছাড়বে-_ ইতিমধ্যে 
সহ্রট। দেখে নেব। 

: তোরা কেমন আছিস কবে খবর পাব জানি নে। 

98150139 থেকে 711০$এর হাতে যে চিঠি দিয়েছিলুম পেয়েছিস কি? সন্দেহ আছে। টিকিট 
ছিল না ওদের হাতে পন্নসা দিয়েছিলুম। প্রথম দিনেই 179000:005956০:এর হাতে যে চিঠি 
দিয়েছি নিশ্চয় পেয়েচিস্। সবুজ পত্রের জন্যেও 1127১01718969[ এবং ৮81০$এর হাতে দু কিস্তি লেখা 


দিয়েচি। 
শ্রীরবীজ্জনাঁথ ঠাকুর 


পত্রে উল্লিখিত বাক্তিদের পরিচয় 
দেবেন। নারায়ণ কাঁপীনাথ দেবল: শান্তিনিকেতন ত্রগ্গচর্য।শ্রমের ছাত্র 
উমাচরণ। ভ্‌ত্য 
সথলতান ॥ ভৃত্য 
মণিলাল। মণিলাল গঙ্গোপাধ্যায় 
নন্দলাল।॥ নন্দলাল বনু 
মুকুল ॥ মুকুল দে 
সত্য ॥ সত্যপ্রসাদ গঙ্গোপাধ্যায় 
মেজদীদ1। সত্যে্রনাথ ঠাকুর 
যছু॥ ঘছু চট্টোপাধ্যায়: সরকার 


গোপাল॥ গোপাল চট্টোপাধ্যায়: সরকার 
প্রমথ ॥ প্রমথ চৌধুরী 





দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর সাধ শতাবীর আলোকে 


প্রণবরঞ্জন ঘোষ 


সে যুগের রাজধানী কলিকাতা আর চিরযুগের দেবতাত্ম! হিমালয়-_ ঘ্বারকাঁনাথ-পুত্র দেবেজ্রনাথের জীবন 
ও মননের পটভূমি । লোকালয় আর লোকাঁতীতের এমন এক সমম্বত্র তাঁর জীবনে ঘটেছিল, যাঁর ফলে 
ওপনিষদিক ত্রদ্ষনিষ্ঠ গৃহস্থের তপন্ার জ্যোতির্সগুল তাঁকে বাংলা! ও ভারতের নবযুগের 'মহধি'তে পরিণত 
করেছে; পিতৃঞণশোঁধ সে মহত্বের আশিক প্রতিফলনমাত্র। আজ বরং অদ্ধাবনতচিত্তে আমাদের 
এ কথাই ন্মরণীয় জাতির জীবনে এমন এক শ্রেষ্ঠ পিতৃপুরুষের স্বৃতিতর্পণের আমরা কতটুকু যোগ্য অধিকারী । 
যে বিপুল পিতৃথধণের অঙ্ক তিনি পরিশোধ করেছিলেন, তাঁর চেয়ে অনেক বেশি পিতৃখণণ ও খবিধণে আমরা 
সমগ্র দেশ ও জাতি তাঁর কাছে আবদ্ধ। পরবর্তী কোনো! কীতি বা প্রচেষ্টার দ্বারা সে খণভার লঘু হওয়া 
তো সম্ভব নয়, শুধু প্রণত শ্রদ্ধায় স্মরণমননের প্রচেষ্টাই আমাদের শীমিত সাধা। 

মহধি দেবেন্্রনীথের আঁবিতাঁবের পর দেড়শো বছর পাঁর হয়ে গেছে। নবজাঁগরণের যে সন্ধিক্ষণে 
তিনি এসেছিলেন, তখন রাজনৈতিক ও সাংস্কৃতিক দ্রিক থেকে পরাধীনতার চিহ্ন আমাদের সর্বদেহমনে । 
অথচ যে সমূজ্জল স্বতিষ্ত্যে মহথির স্বাধীনচিত্ত সমসামগ্নিকতাঁর উরধর্বে আঁপন ধ্যাঁনের আসনটি প্রতিষ্ঠা 
করেছিল, সে স্বাতন্ত্য, সে চারিত্র্যশক্তি আজকের রাজনৈতিক পরাঁধীনতামুক্ত ভারতবর্ষে ক্রমে বিরল হয়ে 
আসছে। নানা শিবিরে বিভক্ত আজকের বুদ্ধিজীবী-সমাঁজে যে পরিমাণে গোঠীগত আঁহগত্োর দাবি, 
ঠিক সেই পরিমাণে আত্মজিজ্ঞাসা ও আত্মোপলব্ধির স্বল্পতা । অন্ত মহত্ব নয়, স্বকীয় মৌলিকতাঁই 
জাতির চলমান চিস্তাধারাকে স্বচ্ছ ও গতিবেগসম্পন্ন করে, সে কথা এ যুগের তর্ণসমাজ বিস্বতপ্রায়। 
কিন্তু রামমোহন থেকে রবীন্দ্রনাথ বিবেকানন্দ অবধি ভারতের নবজাগরণের মৃলপ্রেরণাই তো সত্যের 
স্বাধীন অন্বেষণে ! 

প্রতিটি সত্যান্েষীর জীবনে যেমন গুরু বাঁ পথপ্রদর্শকের বিশেষ স্থান থাঁকে, দেবেন্দ্রনাথের জীবনেও 
রাঁজ। রামমৌহুনের প্রতি তেমনি অন্তরতম শ্রদ্ধার আসনটি পাতা ছিল। কিন্তু কেবলমাত্র রাঁমমোহনের 
রচনাবলীর পাতায় তার চিন্তা থেমে থাঁকে নি। নে বীজকে তিনি সঙ্ঘবদ্ধ মহীরুহে পরিণত করেছেন 
সাহিত্যে সমাঁজে স্বাদদেশিকতায় অধ্যাত্মসাধনায়-_ সবার উপরে ব্যক্তিগত জীবন ও উপলব্ধিতে। স্বনং 
এক মহীপ্রতিষ্ঠানে পরিণত হয়ে পরব্তাঁ যুগের তরুণতর ও তরুণতম ত্রাঙ্মদেরই শুধু উদ্ধুদ্ধ করেন নি, 
্বদেশ ও স্বজাতির প্রতি আসশ্থাহীন সে যুগের অধিকাংশ নব্যবঙ্গ জ্ঞাতসাঁরে ও অজ্জঞাতসারে স্থনীতি 
সদাচার শৌভনতা ও সহৃদয়তার সঙ্গে ত্বাদেশিকতার এক পূর্ণাঙ্গ আদর্শ তাঁর মধ্যে প্রত্যক্ষ করে প্রভাবিত 
হয়েছিল। জীবিতকালেই ধারা নানা মতভেদে তাঁর কাছ থেকে দূরে লরে গেছেন, তাঁরাও আদর্শ 
মনুত্যাত্বের অধিকারীরূপে নিঃসংশয় শ্রেষ্ঠত্বের সম্মান তাকে দিয়েছেন। আজ দেড়শো বছরের এপারে 
থেকে মহধির কীতি সাধনা চারিত্যের সেই তুদশিখরটি আমাদের সমতলধ্মী জীবনযাত্রায় সবি 
প্রেরণার উৎসম্থল। 

এ যুগের বাড়ালীসমাজে 'ত্রাহ্মণ এবং দু কথাটির পার্ক নিয়ে মাথা ঘামানো বাহুল্য বিবেচিত। 


১৬২ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৪ 


মহধি নিজেকে হিন্দুসমাঁজের বিশালতর প্রবাহেরই এক সমুন্নত অংশের অধিকারী মনে করতেন। পরবর্তী 
যুগে ব্রাঙ্-চেতনার স্বাতন্্াবোধ যে বিচ্ছেদ-বেদনার স্থষ্টি করেছিল তাঁর সাহিত্যরূপ পুত্র রবীন্দ্রনাথের 
গোরা উপন্তাসে নানাভাবে প্রকাশিত হলেও শেষ অবধি এক দিকে পরেশবাবু ও অন্যদিকে 
আনন্দমফীর মাধামে যে চিরন্তন মানবিকতাঁর প্রকাশ ঘটেছে তার আদি উৎস পিতা দেবেন্্রনাথ। 
অথচ সামাজিক আঁচাঁর-আচরণে দেবেন্ত্রনাথের সংরক্ষণশীলতাই একদা তার অনুবতীর্দের দুঃসহ মনে 
হয়েছিল। একদা বন্ধনমোচনকাঁরীই পরবর্তীদের বন্ধনভীতির কারণ হয়ে ওঠার পরবর্তী উদাহরণ 
কেশবচন্ত্র ম্বয়ং। ভারতবর্ষায় ব্রাহ্মসমাজ ভেঙে দেখা দিল সাধারণ ব্রাঙ্ষপমাজ। আভিঙ্গাত্যের 
গণ্ডি ভেঙে ক্রমে সাধারণের সঙ্গে এক হয়ে যাওয়া__ এমন এক সমাঁজচেতনাঁও ব্রাঙ্মঘমাঁজের ভাঙনের 
ইতিহাসে সক্রিয় ছিল সন্দেহ নেই। দেবেন্দ্রনীথের দৃষ্টিতে ব্রাহ্মসমীজের এই ত্রিধা-বিভক্তরূপের ব্যাখ্যা 
শিবনাথ শাস্ীর “আত্মচরিতে' বিধৃত “তিনি তখন চুঁচুড়| সহরে গঙ্গাতীরস্থ এক ভবনে একাকী 
বাস করিতেছিলেন। তিনি "সাধারণ ব্রাহ্মসমাজ নামটণ শুনিয়া বলিলেন, বেশ হয়েছে । আমাদের 
সমাজের নাম "আদি" সমাজ, আমরা কালে আছি। কেশববাঁবুর সমাজের নাম "ভারতবর্ষীয় সমাজ” 
তারা দেশে আছেন। তোঁমর1 দেশকালের অতীত হইয্! যাও)?” 

অধ্যাত্মদৃষ্টির যে স্তর থেকে দেবেন্দ্রনাথ সাধারণ ব্রাহ্মসমাঁজকে “দেশকাঁলের অতীত হতে আহ্বান 
করেছিলেন, ত্রান্মপমীজের ইতিহাসে সে দৃষ্টির প্রসার আর সম্ভব হয় নি। ব্রাক্মগগো্ঠীর অধ্যাত্স-আন্দোলন 
এর পর থেকে সমাজনীতি ও রাজনীতির দেশকালে-আবদ্ধ জগতে পথ খুঁজে ফিরেছে। রাজনীতির 
সর্বগ্রাসী প্রভাব আজ বিশ শতকের তরুণ বাঁলার কাছে ধর্মনীতির আন্দোলন অনেক পরিমাঁণে অর্থহীন 
করে তুলেছে। কিন্তু যে ধর্মচেতনাঁর নিরবচ্ছিন্ন ফন্ধধারা আমাদের জাঁতীয়-জীবনের মূলম্থত্র তাঁকে ভূলে 
গিয়ে আমর! জাতীয় এঁতিহের সত্যরূপটিই অনেক সমক্ব ধরতে পাঁরি না। অন্নবস্থ-শিক্ষার সঙ্গে 
আধ্যাত্মিকতাঁও মানবমনীষার অপরিহাধ উপকরণ। অন্ুষ্ঠানবর্জিত ধর্ম অসম্ভব, কিন্তু অন্ুষ্ঠান-আনুগত্যই 
ধর্ম নয়। ধর্মচিন্তার ক্ষেত্রে এই স্বাধীন নির্বাচনের অধিকাঁর ভারতবর্ষ যুগে যুগাস্তরে স্বীকার করে এসেছে। 
উনিশ শতকের ব্রাক্ষধর্ম ও ব্রাঙ্মপমাঁজ সমগ্র ভারতের অধ্যাত্মচিন্তার ক্ষেত্রে একেবারে স্বযস্ব কখনোই নয়। 
বৌদ্ধ ব1 জৈন আন্দোলন অথব] মধ্যযুগের দাছু কবীর নানক প্রমুখ বিচিত্র সাধু ও সন্ত সমাজ বূপাতীতের 
সাধনায় মগ্ন হয়েছেন, সবচেয়ে বেশি করে রূপের সত্যকে অতিক্রম করেছেন হিন্দুদর্শনের অদ্বৈতবাদী 
বেদাস্তীর দল-- শংকরাচাঁধ যাঁর মুখপাত্র । দেবেন্দ্রনাথ এই চরম অদ্বৈতবাঁদ ও দেশাচাঁর -সমাকীর্ণ 
চূড়ান্ত ঘৈতবাঁদ-_ এরই মাঝামাঝি একটি পন্থা খুজে পেলেন রাঁমমোহনের ব্রন্মোপাসনার একনিষ্ঠ- 
ভাবাদর্শে। রাঁমমোহনের চিন্তাধারার যা প্রধানত যুক্তি ও মননে প্রতিষ্ঠিত ছিল, দেবেন্ত্রনাঁথের 
ভক্তহদয়ের স্পর্শে তা ব্যক্তিসম্বন্ধের অন্ুরাগাঞনে মণ্ডিত হল। বিশ্বপিতার উদ্দেশে খধিপুত্ের প্রণামমন্ত্রে 
তা অভিব্যক্ত-_ ও পিতা নোঁইসি। 

১৮৬৭তে কেশবচন্দ্রের উদ্যোগে ভারতব্ষীয় ব্রাহ্মসমাঁজের পক্ষে দেবেন্ত্রনাথকে যে অভিনন্দন দেওয়া! 
হয় এবং সে অভিনন্দনের উত্তরে মহাধি যা বলেছিলেন, আঁজ শতবর্ষ পরে সে যুগের মননেতিহাি-রচনায় 
তা উল্লেখযোগ্য উপাদান । সে অভিনন্দনে দেবেন্দ্রনাথের কৃতিত্ব তরুণতরদের চোখে এইভাবে প্রতিভাত-- 
“যে দিন দেশহিতৈষী ধর্মপরায়ণ রাজা রামমোহন রায় বঙ্গদেশে পবিজ্র ব্রদ্ষোপাঁসনার জন্য একটি সাধারণ 


দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর ১৬৩ 


গৃহ প্রতিষ্ঠিত করিলেন, সেই দিন ইহার প্ররুত মঙ্গলের অভ্যুদয় হইল। বহুকালের অজ্ঞাননিত্রা হইতে 
জাগ্রত হ্ইয়া বঙ্গদেশ নৃতন জীবন প্রাপ্ত হইল এবং কুসংস্কার হঈতে মুক্ত হইয়া স্বাধীনভাঁবে উন্নতির পথে 
পদসধ্ধারণ করিতে লাগিল। কিন্তু উক্ত মহাত্মার অনতিবিলম্বে পরলোক-প্রপ্তি হওয়াতে, তৎপ্রদীপ্ত 
ব্রদ্ষোপাসনারূপ আলোক নির্বাণোন্ুথ হইল, এবং সকল আশা ভঙ্গ হইবার উপক্রম হইল। এই 
বিশেষ সময়ে ঈশ্বর আপনাকে উখিত করিয়া, বঙ্গদেশের ধর্মোন্নতির ভার আপনার হস্তে অর্পণ 
করিলেন ।*'* যে বেদান্তপ্রতিপাগ্ ব্রন্ষোপাসন1 বিলুপ্তপ্রায় হুইয়।ছিল, তাহা পুনরুদ্দীপন করিবার জন্য, 
আপনি ১৭৬১ শকে (২১শে আশ্বিন) ততববোধিনীসভ1 সংস্কাপন করেন, তথাঁয় অনেক কূতবিছ্ধ যুবক 
ধর্মালোচনার দ্বার কুসংস্কার হইতে মুক্ত হইলেন এবং ব্রঙ্ষেপাসনাদ্বার! হৃদয-মনকে বিশ্তদ্ধ করিতে 
সক্ষম হুইলেন।." যাহাতে আপনাদের আলোচনার ফল আরও বিস্তীর্ভাবে প্রচারিত হয়, এই 
উদ্দেশে অ।পনি ১৭৬৫ শকে (১ল] ভাদ্র) সুবিখ্যাত “তত্ববোধিনী পত্রিকা” প্রকাশ করিলেন ।... এইবূপে 
তত্ববোৌধিনী সভা ও রামমোহন রায়ের প্রতিষ্ঠিত ব্রাহ্মলমাজের পরস্পর সাহাষ্যদ্ব।র! ব্রদ্ষোপাধকদিগের 
সংখ্যাবৃদ্ধি হইতে ল।গিল। তাহাদিগকে এক বিশ্বাসস্থত্রে গ্রথিত করিয়া, দূলবদ্ধ করিবার জন্ত আপনি 
যথাসময়ে ব্রাঙ্গধর্মগ্রহণ প্রণালী প্রবত্তিত করিলেন। এই প্রকৃষ্ট উপায়দ্বারা আপনি উপাঁসনাকে বিশ্বাস- 
ভূমিতে বদ্ধমূল করিলেন এবং ব্রদ্মোপাঁসকর্দিগকে বেদান্তপ্রতিপাণ্চি ব্রাঙ্গবর্মে সম্প্রদায়ীভূত করিলেন ।:*. 
কিন্ত পবিত্র ধর্মের উন্নতিশ্বোতে অধিক কাঁল অসত্য তিষ্ঠিতে পারে না। এ কারণ বেদাদি গ্রস্থের 
অভ্রাস্ততাবিষয়ক যে ভয়ানক মত এই সমৃদরায় ব্যাপারের মূলে গুঢন্ধূপে অবস্থিতি করিতেছিল, তাহা 
যখনই বিশুদ্ধ জ্ঞানচর্চাতে প্রকাশিত হুইল, তখনই বিবেকের অন্থরোধে ও ঈশ্বরের আদেশে আপনি 
উহ! পরিত্যাগ করিয়া ব্রাঙ্গভ্রাতাদিগকে তাহা হইতে মুক্ত করিতে যত্ববান হইলেন। হিন্দুশীস্ত্র মস্থন 
করিয় পূর্বে সত্যামুত লাভ করিয়াছিলেন, পরে তন্মধ্যে গরল দৃষ্ট হওয়াতে, আপনি তছ্ভয়কে ভিন্ন 
করিতে প্রবৃত্ত হইলেন; এবং অবশেষে ব্রাঙ্মধর্ম নামে হিন্দুশাস্ত্রোন্ধত সত্যসংগ্রহ প্রচার করিলেন । 
্রাহ্ষধর্মগ্রহণ প্রণালীও স্ুতরাঁং পরিবর্তিত হইল । গভীর চিন্তায় নিমগ্র হইয়া, আপনি ব্রাহ্মবর্মের 
কয়েকটি নিধিরোঁধ মুলসত্য নির্ধারণকরত, তদুপরি ব্রাঙ্গমগ্ডলীকে স্থাপন করিলেন। এইবূপে সমাঁজ- 
সংস্কার করিয়া আপনি কষেক বৎসর পরে হিমালয় পর্বতে গমন করিলেন। তথায় ছুই ব২সরকাল 
অবস্থানকরত, হৃদয় মনকে উপাসনা, ধ্যান ও অধ্যয়নদ্বারা সমধিক উন্নত করিষা, সেখান হইতে প্রত্যাগত 
হইলেন, এবং ছ্বিগুণিত উদ্যম ও নিষ্ঠাসহকারে বিশ্তদ্ধ প্রণালীতে সংস্কৃত সমাঁজের উন্নতি-সাঁধনে নিযুক্ত 
হইলেন | যে ব্রহ্ঈীবিদ্ভালয়ে আপনি সপ্তাহে সপ্তাহে ত্রাক্গণর্মের নির্মল মুক্তিপ্রদ জ্ঞান নিয়মিতর্ূপে 
বিতরণ করিয়া, নব্যসম্প্রনায়ের অনেককে ঈশ্বরের পথে আনিয়াঁছেন এবং যে ত্রহ্মবিগ্ঠালয়ের উপদেশগুলি 
রন্থবদ্ধ হইয়া প্রচারিত হওয়াতে, শত শত লোকে এখনও ব্রাঙ্গপর্মের মত ও বিশ্বাস বুঝিতে সক্ষম 
হইতেছে, আপনিই তাহার প্রতিষ্ঠা করিয়াছিলেন। কিন্তু আপনার যথার্থ মহত্ব তখনও সম্যকরূপে 
প্রকাশ পায় নাই | যখন আপনি কলিকাতা! ব্রাঙ্মসমাজের প্রধান আচার্ধরূপে পবিত্র বেদী হইতে 
্রাঙ্মবর্মের মহান্‌ সত্যসকল বিবৃত করিতে লাগিলেন, তখনই আপনার হৃদিস্থিত মহোৌচ্চ ও 
স্থগভীর ভাঁবনিচয় লোঁকের নিকট প্রকাশিত হইল? -.. ব্রাক্মধর্ম যে গ্রীতির ধর্ম এবং কঠোর জ্ঞান 
ও শূন্য অনুষ্ঠানের অতীত, তাহা আপনারই নিকট ক্রাঙ্মেরা শিক্ষা করিয়াছেন, এবং আপনারই 


১৬৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঁঘ-চেত্র ১৩৭৪ 


উপদেশ ও দৃষ্টান্তে তাহারা ব্রাহ্মধর্মের আধ্যাত্মিক পবিত্রতা ও আনন্দ হৃদয়ঙ্গম করিতে সক্ষম 
হইয়াছিলেন 1৮১ 

কেশবচন্দ্রের এই বন্দনায় সমসাময়িক যুগের অধ্যাত্মসাধকদের দৃষ্টিতে দেবেন্ত্রনাথের যথার্থ স্থানটি 
নির্দেশিত, সেই সঙ্গে সমকালীন ব্রাহ্ম-আন্দোলনের পটভূমিটি সংক্ষেপে উপস্থাপিত। এ অভিনন্দনের 
্রত্যুত্তরে দেবেন্দ্রনাথ আপন মানস-ইতিহাপ যেভাবে ব্যক্ত করেছিলেন, তার অংশবিশেষ এক্ষেত্রে 
প্রাসঙ্গিক" "যখন আমার হৃদয়ের ভাবের প্রতিভাঁব উপনিষদের পত্রে প্রথম প্রত্যক্ষ দেখিলাম, «এই 
্রদ্ষাণ্ডের যে-কিছু পদার্থ, সমুদায়ই ঈশ্বরদ্বার1 ব্যাপ্য রহিয়াছে, পাঁপ-চিন্তা ও বিষয়-লাঁলস। পরিত্যাগ 
করিয়া ত্রদ্ধানন্দ উপভোগ কর, কাহারও ধনে লৌভ করিও না_ তখনই আমার হৃদয় উৎসাহ ও আনন্দে 
উচ্ছৃসিত হইয়া উঠিল। তখন সমৃদ্ায় উপনিষৎকে, সমূদ্বায় বেদকে আমার মনের অদ্ধা আপিত্বা আলিঙ্গন 
করিল। পূর্বে আমার কোনো শাঙ্ষে শ্রদ্ধা ছিল না, এই সময়ে সমুদায় বেদশাষ্কে আমার শ্রদ্ধ! ব্যাঞ্ধ হইল। 
উপনিধদের এক এক মহাঁবাঁক্যে আমার আত্ম! জ্ঞানসোপাঁনে উন্নত হইতে লাঁগিল।-..কিন্ত যখন আবার 
এই উপনিষদে দেখিলাম, 'অঘবমীত্মা ব্রন্ষণ “সোহহমস্মি “তত্বমপি-_ এই আতা ব্রদ্ষ( তিনি আমি, তিনি 
তুমি-_ তখনই বুঝিলাম যে, ব্রাঙ্গণর্মের মূলতত্বের সহিত ইহার সকল বাক্যের এঁক্য নাই ।.." আবার 
যখন তাহাতে দেখিলাশ, ব্রহ্ষঙ্জ ব্রক্মপরা য়ণ ব্যক্তিদিগের মুক্তি নির্বাণমুক্তি, তখন আমার আত্মা তাহাতে 
ভয় দর্শন করিল। “যথ| নগ্যঃ শ্ন্বমানাঃ সমুদ্রেহস্তং গচ্ছন্তি নামরূপে বিহায়। তথা বিদ্বান নামরপাদ্‌ 
বিমুক্ত: পরাঁৎপরং পুরুষমূপৈতি দিব্যম্‌। যেমন নদীসকল স্তন্দমাঁন হইয়! নামরূপ পরিত্যাগ করিয়া সমুদ্রেতে 
লীন হয়, সেই প্রকার ব্রক্গজ্ঞ ব্যক্তি নামরূপ হইতে বিমুক্ত হইয়া পরাৎপর পূর্ণপুরুষকে প্রাপ্ত হয়। ইহা 
তো মুক্তির লক্ষণ নহে, ইহা! ভগ্নানক প্রলয়ের লক্ষণ। কোথায় ব্রাহ্মধর্মে আত্মার অনন্ত উন্নতি, আর 
কোথায়- 'বেদাস্তে তাহার এই নির্বাণযুক্তি'** | বেদান্তের এই নির্বাণমুক্তি আমার হৃদয়ে স্থান 
পাইল না।৮২ 

বেদা্তের অছৈতবাঁদী সিদ্ধাস্তের সঙ্গে দেবেন্দ্রনীথের ভক্তহ্ৃদয়ের এই বিরোধ, চিনি হওয়ার চেয়ে 
চিনির স্বাদ গ্রহণের প্রতি এই পক্ষপাত-_ এর দ্বারাই ভবিষ্যতে দার্শনিক মননের ক্ষেত্রে ও ভক্তিবাদের 
প্রশস্ততর ভূমিকায় গ্রতিমাপৃজ1 ও প্রতীকোঁপাঁপনার মাধ্যমে হিন্দু সাধনার চিরাচরিত এঁতিহের 
পুনরাবৃত্তির পথ খোলা রইল। দক্ষিণেশ্বরে শ্রীরামকৃষ্ণ তখন সাধনমগ্র, বিবেকানন্দ মাতৃঅস্কশায়ী 
শিশু “বিলে? । 

জাতীয় ইতিহাঁস-চেতনার দিক থেকে বিচার করলে দেবেজ্দ্রনাথের হিন্দুধর্ম ও সমাঁজের সঙ্গে ঘনিষ্ঠ 
সম্পর্ক বজায় রেখে ধীরগতিতে ভবিষ্যৎ পরিবর্তনের প্রস্ততিই অনেক বেশি দুরদণিতাঁর পরিচায়ক । 
ভাঁরতবষাঁয় ও সাধারণ ত্রাঙ্মপমাজ সে এভিহ্‌ থেকে বিচ্ছিন্ন হওয়ার ফলে স্বল্লায়তন সরোবরে পরিণত 
হয়ে অচিরেই গণসংযোগ হারাল | ধর্ম ও সমাজের এই অঙ্গাঙ্গী সম্ন্ষের বৈশিষ্ট্য উপলব্ধি করতে না 
পেরেই উনিশ ও বিশ শতকের অধিকাংশ সংস্কারক ও প্রচারকের! জাতির অন্তরকে স্পর্শ করতে 
পারেন নি। 

দেবেন্দ্রনাথের এই ইতিহাসদৃষ্টির অন্যতম প্রমাণ স্বরূপ তাঁর 'ব্রাহ্মসমাজের পঞ্চবিংশতি বৎসরের 


পপ পাপী বাপ পন ৮৮ পাকা পাস্প শিপ ১৭ 


২ বেশবচঞ্ের গত্রাবলী : শ্রীমণিক! মহলানবীশ -সম্পাদিত। 


দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর ১৬৫ 


পরীক্ষিত বৃত্তাস্ত' থেকে উদ্ধৃত অংশটি লক্ষণীয়-_ “হিন্দুধর্ম অতি প্রশস্ত ও উদার ধর্ম, ইহা সকলপ্রকার 
উন্নতি আঁপনাঁদের মধ্যে নিবিষ্ট করিতে পাঁরে। অতএব হিন্দুদিগের হইতে বিচ্ছিন্ন না! হইয়া তাঁহারদের 
মধ্যে থাকিয়াই ব্রাঙ্মধর্ম প্রচার করিতে হইবে। হিন্দু্দিগের হইতে বিচ্ছিন্ন হইলে এ দেশের ক্রাক্ষবর্মের 
প্রচার বিষয়ে নিঃসংশয় হইতে পারিবে না। এই কারণেই বৌদ্ধধর্ম এখানে স্থান পায় নাই; এই 
কারণেই মোসলমানেরা সাত শত বৎসর পর্যন্ত তরওয়ারের শীসনেও হিন্দুধর্মকে পরাস্ত করিতে পারে 
নাই; এজনই মায়াবী খ্রীষ্টানেরা শত বৎসর পর্যন্ত কৌশলজাল বিস্তার করিয়াও তাহাকে মুগ্ধ ও কুগ্ঠিত 
করিতে পাঁরে নাই |". আম] কর্তৃক দেশের উন্নতি হইবে-_- এই উত্পাহে লোঁকাচাঁর দেশাচার উন্মলন 
ও বিজাতীন্ন সভ্যতা আনয়ন করিবার নিমিত্তে সময়ের ব্যবধান সংকোচ করিতে গেলে আমারদের লক্ষ্য 
সিদ্ধি আরে! স্বদূরপরাহত হইবে ।” মহত্বির ভবিত্দ্বাণীই সত্য প্রতিপন্ন, হয়েছে, তবু পরবতী ব্রাঙ্গ- 
আন্দোলনের সামাজিক ও রাজনৈতিক ভূমিক। আমাদের জাতীয় ইতিহাসে সশ্রদ্ধভাবে স্বীকার্য। 

মহধির অন্গগামীদের মধ্যে তার চিন্তাঁধারাঁর সবচেষে কাছাঁকাছি ছিলেন রাঁজনারায়ণ বন্থ-_- ইংরেজি- 
গাণ্ডিত্যের জন্য ধাঁকে তিনি ইংরাজী খাঁ” উপাধি দিয়েছিলেন। ব্রাহ্ম আন্দোলনের প্রথম পর্বে মহষির 
ঘরে এক দিকে উপনিষদপাঠিরত রাঁজনারায়ণ ও অন্য দিকে বাইবেল-পাঠরত কেশবচন্দ্রের একটি দৃষ্ঠ 
সহজেই কল্পনীয়। খ্ীষটধর্ষের পাঁপবাঁদ-সমুভূত নীতিজ্ঞান সেকালের এবং একালেরও অনেক বুদ্ধিজীবীর 
কাছে এর নৈতিক শ্রেষ্ঠত্ব সম্বন্ধে নিঃসংশয় সিদ্ধান্ত এনে দিয়েছে। খ্রীষ্ট-প্রভাবিত পাশ্চাত্যজীবনযাত্রায় এ 
নীতিজ্ঞানের কত দূর পরিচয় মেলে, সে কথা বাদ দ্রিলেও ভারতীয় ধ্যান-ধারণা ও জীবনসাঁধনার সঙ্গে সম্যক 
পরিচয়ের অভাব অনেক ক্ষেত্রে আমাদের বুদ্ধিজীবীদের হীনমন্ততার কারণ। সেদিক থেকে রাঁজনারায়ণ 
বন্থর “হিন্দুধর্মের শ্রেষ্ঠতা” বক্তৃতাঁটি আজকের দিনের ভারতীয়মাত্রেরই অন্ধাবনযোগ্য। বিভিন্ন ধর্মের 
তুলনামূলক আলোচনা তখনই সফল হতে পারে, বখন ্বধর্মের প্রতি শ্রদ্ধা ও অস্থসদ্ধিৎসা অটুট থাকে । 

প্রতিটি ধর্মের ইতিহাধ এক একটি জাতি বা গোষ্ঠির জীবনসাধনায় গড়ে উঠেছে। পরধর্ম যতই মহৎ 
হোঁক, আঁপন দেশের জল-মাটি-আকাঁশে তার বিস্তার ঘটে নি বলে স্বদেশ ও স্বজাতির জীবন ও মননের 
মধ্য দিয়ে তা বিকশিত হয় না এই কারণেই তা ভগ়্াবহ। রাঁজা রামমোহন খ্রীষ্টান মিশনারীদের 
অসঙ্গত আঁক্রমণের বিরুদ্ধে এই জন্যই কলম ধরেছিলেন। দেবেন্দ্রনাথ মিশনারীদের ধর্মীস্তরিতকরণের 
ছুরভিসন্ধিকে বিক্কৃত করে রাজা রাধাকাস্তদেবের সঙ্গে মিলে হিন্দুহিতার্থ বিদ্যালয় স্থাপন করেছেন। 
তত্ববোধিনী পত্রিকাঁয় পান্রি আলেক্জাগার ডফের [17019 2110 1170125 111551079 গ্রন্থের সচতুর কুৎসা 
ও বিদ্বেষপ্রচাঁরের সমুচিত প্রত্যুত্তর দিয়েছেন, এমন কি প্রাণপ্রতিম কেশবচন্ত্রের শ্বষ্টগ্রীতির আতিশযাকে 
বাঁরংবাঁর সাবধানবাণীর ছ্বারা সংঘত করতে চেয়েছেন। উনিশ শতকের মাঝামাঝি সময়ে এই স্বধর্মপ্রীতি 
আদলে স্বজাঁতিগ্রীতিরই আর একটি দিক এবং এই স্বধর্মে অবিচল থাকার দূঢতাই পরবর্তাকালে হিন্দু 
মেলাঁ"র মধ্য দিয়ে জাতীয় আন্দোলনে সজ্ঘবদ্ধতাঁর শুভস্থচনা! করেছে। 

হিন্দু, শব্দটিই এ যুগে অনেকের কাছে সাম্প্রদাক্বিকতার প্রতীক । দেবেন্দ্রনাথ বা রাঁজনারায়ণ কিন্ত 
সে সাম্প্রদারিক সংকীর্ণ অর্থে হিন্দত্বের প্রতিনিধিত্ব করেন নি, তাঁদের স্বধর্মপ্রীতি ভারতীয় সংস্কৃতির মূল 
আদর্শকে ধারণ করেই অগ্রসর হতে চেয়েছিল | শয়নে স্বপনে অশনে বসনে পাশ্চাত্য অন্গকরণের মাদকতা 
থেকে এইভাবেই ত্রীক্ষপমাজ আমাদের স্বাজাত্যবোৌধকে ধারণ ও পাঁলন করেছেন, এবং এ কথাও স্মরণীয় 
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যে, স্বাধীনতা-উত্তর পাশ্চাত্যপর্বস্ব মনোভাবের বিরুদ্ধে সংগ্রামে সে আদর্শের প্রয়োজন আজও ফুরিয়ে 
যায় নি। 

ইংরেজিতে লেখা ঘনিষ্ঠ আত্ীয়ের চিঠি দেবেন্দ্রনাথ ফিরিয়ে দিয়েছিলেন । আজ যত্র তত্র গজিয়ে 
ওঠা ইংরেজি-মাঁধ্যম বিদ্যালয়ের কল্যাঁণে মাতৃভাষায় ভাবের আদাঁনপ্রদাঁন বা উচ্চশিক্ষার পরিকল্পনাও 
আমাদের দ্বারা অবাস্তব বলে উপহসিত হয়ে থাকে। আত্মশক্তিতে অবিশ্বাসের এই দৈন্যের বিরুদ্ধে 
দেবেন্দ্রনাথ ও রবীন্দ্রনাথের মাতৃভাঁষানিঠ মনোভঙ্গী এখনে! এই বাংলাদেশেই বূপায়ণের প্রতীক্ষায় । 
মাঁতভাষার মাঁপ্যমে শিক্ষাদানের প্রচেষ্টায় তত্ববোধিনী পাঁঠশাঁল1 এবং দেবেন্দ্রনাথের বাংলায় পাঠ্যপুস্তক 
রচনার কথা এ প্রসঙ্গে বিশেষভাবে স্মরণীয় । 

শুধু ভাঁষার ক্ষেত্রে নয়, সেকাঁলের উচ্চবিত্ত-সমাঁজে ইরেজরাজপুরুষদের সান্িধ্যমাত্রের যে পরম 
স্পৃহনীয়তা ছিল, দেক্ন্দ্রনোথের আত্মসন্মীনবোঁধের স্বাতিত্ত্য তাঁকে পুরোপুরি বর্জন করে চলেছে। 
এক্ষেবেও অন্থগামী কেশবচন্দ্রের সঙ্গে তাঁর পার্থক্য সহজেই লক্ষণীয় । পাশ্চাঁত্যসমাঁজের সঙ্গে সখ্যস্থাপনের 
দ্বারা কেশবচন্ত্র ভারতবর্ষকে অনেক পরিমাণে বিশ্বমুখী করে তুলেছিলেন । কিন্ত দেবেন্দ্রনাথের স্বা্তরা- 
বোধে যে জাতীফতার অন্কর বিকশিত, ভারতের নবজাগরণে তা ভারসাম্য স্বাপনে সহায়ক। প্রাচ্য ও 
প্রতীচ্যের এই দোঁটানা ছন্দ ভারতীয় জীবন ও মননে মৌল সমস্াগুলির অন্যতম । পৃথিবীর বিভিন্ন প্রান্ত 
যতই সংযুক্ত হোঁক, প্রতিটি প্রান্তের নিজন্ব বাণী রয়েছে এবং থাঁকবে। ভারতীয় জীবনদর্শন, সাহিত্য, 
আঁচাবরপদ্ধতি-- এ সব-কিছুর পরিবর্তন ও পরিবর্ধনের মূলে যে ভারতচেতনা__ মহধি দেবেন্দ্রনাথ তাঁরই 
নবছাগরণের অন্যতম প্রধান খত্বিক । স্বভাবতই ভারতবর্ষের উপনিষদের সঙ্গে মিলেছে ইসলামের মরমী 
সাঁধনাঁর বাণী। 

অধ্যাত্মসাঁধনার মুক্তাকাঁশে তাঁর আত্মার বিচরণ, তবু প্রতিদিনের জীবনচর্ধায়, জাতি ও সমাঁজের 
সংগ্রামে, সজ্ববদ্ধ সত্যান্বেষীদের সুনিশ্চিত নেতৃত্বে, আপন অন্তরতম আদর্শের প্রতি অবিচল নিগায় 
দেবেন্দ্রনাথের ব্যক্তিত্বের বিশ!লতা এই সার্ধ শতাব্দীর পার থেকেও সমান অনুভব করা ফায়। বরং 
সমকালীন ও পরবর্তী অনেক খ্যাত ও বিখ্যাঁতদের তুলনায় তীর সত্যসংকল্প হৃদয়ের স্বচ্ছতর দৃষ্টির আলোক 
আজও ভবিষ্যতের পথনির্দেশে অমোঁঘ ও অভ্রান্ত। 

“আমাদের সকল আত্মীয়-পরিজনের মধ্যে তিনি ছিলেন একা! যেমন এক সৌরপরিবারে সুর্য স্বীয় 
উপলব্ধির জ্যোতির্মগুলের মধ্যে তিনি আত্মসমাহিত থাকতেন ।”৩ এ যেমন সত্য, তেমনি সত্য--"যেমন 
করিয়া তিনি পাহাড়ে পর্বতে আমাকে একলা বেড়াইতে দিয়াছেন, সত্যের পথেও তেমনি করিয়1 চিরদিন 
তিনি আপন গম্যস্থান নির্ণয় করিবার স্বাধীনতা দিয়াছেন। তুল করিব বলিয়া তিনি ভয় পান নাই, কষ্ট 
পাইব বলিয়! উদ্দিপ্ন হন নাঁই। তিনি আমাদের সম্মুথে জীবনের আদর্শ ধরিয়া ছিলেন, কিন্তু শাঁসনের 
দণ্ড উদ্যত করেন নাই 1৮৪ 

রবীন্তরু্টিতে দেবেন্দ্রনীথের এই পরিচয় তাঁর জীবনক্ষেত্রের ব্যাঁপকতর পটভূমিতেও সমান সত্য। তাই 
তিনি আনুষ্ঠানিকভাবে ব্রাক্মি হয়েও সামগ্রিক পরিচয়ে হিন্দু, যে ব্রাঙ্মদমাঁজ তিনি সঙ্ঘবদ্ধ করেছেন তার 


পি পিপিশশীপিসপি টিসি পা 


৩ রবীন্্-রচনাবলী, একাদশ খণ্ড, চারিক্রপৃঞ্গী, শতবাধিক সংস্করণ, পৃ. ৩৮ 
৪ জীবনস্মৃতি : হিমালয় যাত্র|। 


দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর রি 


ত্রিধাবিভক্ত সত্াঁও তাঁরই মধ্যে এসে মিলনের মধ্যবিন্দু খুঁজে পায়, আত্মার অনুসন্ধানে মগ্ন থেকেও 
লোঁকশ্রেষের সাধনায় তাঁর নিরলস উদ্যম ও উৎসাহ । 

অনুগামী বাঁজনারাক্সণ যখন তার সহোদর ও জেঠতুত ছুই ভাইয়ের বিধবাবিবাঁহে উদ্যোগী হলেন 
পশ্চিম-ভাঁরতে ভ্রমণরত দেবেন্দ্রনাথ তখন তাঁকে লিখে পাঠিয়েছিলেন, “এই বিধবাবিবাহ হইতে যে গরল 
উত্থিত হইবে তাহা তোমার কোমল মনকে অস্থির করিয়া ফেলিবে; কিন্ত সাধু যাহার ইচ্ছ! ঈশ্বর 
তাহার সহায়।” “আত্মচরিতে" রাঁজনারায়ণ লিখেছেন_- “সাধু যাহার ইচ্ছ। ঈশ্বর তাহার সহায় এই 
বাক্য এক্ষণে ব্রাহ্মদিগের মধ্যে জনসাধারণবাক্য হইয়া পড়িয়াছে।”৬ সাধক দেবেন্দ্রনাথেয় জীবনও এই 
কথারই হ্থন্দরতম প্রমাঁণ। 

ধর্ম ও সমাজের ক্ষেত্রে ধীর ও নিশ্চিত গতিতে যে সব পরিবর্তন দেখা দিয়েছে তাকে ঈশ্বরের 
অভিপ্রেতরূপে স্বীকৃতি দেওয়ার উৎসাহ তর ছিল, তবু অন্তের চিন্তার উপর জোর করে নিজের চিন্তা 
চাপিয়ে দেবার চেষ্টা ছিল না। প্রধানত উপনিষদ-অবলম্বনে দেবেন্্রনীথ নিজস্ব পদ্ধতিতে যে ধর্মমত গড়ে 
তুলেছিলেন, তাঁর সাঁধনপদ্ধতিও স্বভাঁবত তাঁর নিজন্ব। জীবনের সব কাজেই তার ব্রক্ম-সমপিত অস্তরে 
ঈশ্বরের আদেশরূপে অনুভবের প্রচেষ্টা ছিল। এদিক দিয়ে কেশবচন্ডের সঙ্গে তাঁর পার্থক্য শিবনাথ শাস্বী 
এভাবে লক্ষ্য করেছেন_- “আমি কেশববাবুর কোনে! কোঁনো মত লইয় সর্বদা তর্ক উপস্থিত করিতাম | 
এই তর্ক অনেক সময়েই কেশববাবুর সাক্ষীতে হইত। তন্মধ্যে আদেশের মত লইয়া বড়ো তর্ক হইত। 
কেশববাঁবু তাহার সমুদয় কাঁধ যেরূপ ঈশবরাঁদেশ বলিয়া উপস্থিত করিতেন, এবং সকলকে ঈশবরদেশ 
বলিয়া গ্রহণ করিতে হইবে এবং তদশ্নুরূপ আচরণ করিতে হইবে বলিয়া উপদেশ দিতেন, তাহাতে 
আমার মনে ভয় হইত যে, তাহার সঙ্গের লোকের চিন্তার স্বাধীনতা নষ্ট হইবে। হয় তাহার 
আদেশ ফর্জ করিতে হইবে, নতুবা নিজের হাত পা বাঁধিয়া তাহার হাতে আপনাকে দিতে হইবে। 
আমি কেশববাবুকে বলিতাঁম “আপনি আদেশ বলিক্া] বুঝিষ্বা থাঁকেন, সেইভাবে কাঁজ করিয়া যাঁন। 
আমরা আদেশ বলিয়া লইতেছি কিনা, দেখিবেন না, তিনি আমার কথার প্রতি কর্ণপাত করিতেন 
না। ইহা লইয়া তাহার সঙ্গে মুখে ও চিঠিপত্রে তর্ক হইত। আমি মাঁনবচিন্তার শ্বাঁধীনতা 
রক্ষার জন্য ব্যগ্র হইতাঁম। তাঁহাকে বলিতাম, “মহধি দেবেন্দ্রনাথ তো তাহার সকল কাঁজ ঈশ্বর[দেশ 
বলিয়া নির্বাহ করিয়াছেন। কই, তিনি তো তাহা অপরের ঘাঁড়ে চাপাইবাঁর চেষ্টা করেন নাই, 
অন্যে সে ভাবে না লইলে তাহাদের প্রতি বিদ্বেষ প্রকাঁশ করেন নাই ?" 

রবীন্দ্রনাথের স্বৃতিচারণেও দেবেন্দ্রনাঁথের এই স্বাধীনতাঁদানের বেশিষ্ট্য লক্ষণীয় । আদিত্রাক্ষসমাজ 
যে অনেকটাই পারিবারিক গঙ্ডিতে আবদ্ধ হয়ে পড়েছিল তাঁর কারণও অন্গামীদের নিজস্ব 
পথসন্ধীনের অধিকার শ্বীকার করে নেওয়ার আঁদর্শ। আদর্শ যাই হোক ব্যক্তিগত বিচ্ছেদের বেদনা 
তো অস্বীকার করা চলে না। কেশবচন্দ্রের সঙ্গে বিচ্ছেদের পর থেকে দেবেন্দ্রনাথ তাঁই সমাঁজ- 
জীবন থেকে অনেক পরিমাণে দূরে সরে গেলেন। হিমালয়ের ন্েহবক্ষে এই নির্জনবাস তার 
সত্যোপলব্ধির পথে সবচেয়ে সহায়ক হয়েছে। আপাতদৃষ্টিতে এই আত্ম-সংহরণ একাস্ত ব্যক্তিগত 





৫,৬ রাজনারায়ণ বন্থর আত্মচরিত, ওয় সংক্ষরণ, পৃ. ৯৯ 
* শিবনীথ শাস্ত্র আখাচরিত, সিগনেট সংস্করণ, পৃ. ১১৫ 


১৬৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৪ 


সাঁধনা বলে মনে হলেও মহথ্ধির শেষজীবনে ধার! তাঁর ধ্যান ও সাধনার পরিচয় পেয়ে উদ্দ্ধ হয়েছেন, 
তেমন বহু জনের সাক্ষ্য-অন্যায়ী এই সময়েই ভারতবর্ষের খধষির আনন্দঘন প্রশান্তি তাঁর মধ্যে মূর্ত হয়ে 
উঠেছিল। এমন এক একটি জীবনের স্পর্শে ই গ্রন্থবদ্ধ সত্য বাস্তব প্রত্যক্ষতা লাভ করে। দেবেন্দ্রনাথের 
জীবনের এই শেষার্ধের সঙ্গেই কনিষ্ঠ পুত্র রবীন্দ্রনাথের বিশেষ পরিচয় । পিতার অধ্যাত্মসাঁধনতন্ময় জীবনের 
দিকটি তিনি যে পরিমাণে প্রত্যক্ষ করেছেন, তার প্রথম-জীবনের সংগ্রাম ততখানি দেখবার স্থযোগ হয় 
নি। কিন্তু মহধির জীবনের পরিণতরূপটুকুই তার সমগ্রসত্তার লক্ষ্য এবং সারাংশ। সেদিক থেকে 
রবীন্দ্রনাথ অশেষ সৌভাগ্যবান। পিতৃপান্সিধ্যে হিযালয়-ভ্রমণের স্বৃতিকথায়_- “তীব্র শীতের প্রত্যুষে 
প্রত্যহ ব্রা্ষমুহূর্ঠে তাঁকে দেখতুম বাতিহাঁতে। তাঁর দীর্ঘদেহ লাল একটা শালে আবৃত করে তিনি 
আমায় জাগিয়ে দিয়ে উপক্রমণিক। পড়তে প্রবৃত্ত করতেন। তখন দেখতুম, আকাশে তারা, আর পর্বতের 
উপর প্রত্যুষের আবছায়া অন্ধকারে তার পূর্বান্ত ধ্যানমৃত্তি, তিনি যেন সেই শান্ত স্তব্ধ আবেষ্টনের সঙ্গে 
একাঙ্গীভূত। এই কদিন তাঁর নিবিড় সান্নিধ্য সত্বেও এটা আমার বুঝতে দেরি হত না যে, কাছে থেকেও 
তার নাগাল পাওয়া না।?৮ 

এই হিমাঁলয়েরই পটভূমিকায় আচার্য শিবনাঁথ শাস্ীর আর একটি স্বৃতিচিত্র-- “একবার তিনি হিমালয় 
পর্বতে নির্জনে অবস্থনি করিতেছিলেন। আমি তখন সেখানে গমন করি। কথাপ্রসঙ্গে তিনি উপনিষদের 
একটি অতি পরিচিত স্তোত্র_ ব্রহ্ম যেখানে সত্যম্‌ রূপে বণিত, সেটি আমার সম্মুখে আবৃত্তি করিতে 
লাগিলেন। স্তোত্রটি আমি নিজেও বহুবার উচ্চারণ করিয়াছি, অন্যের নিকট হইতেও বহুবার শুনিয়াছি, 
কিন্তু মহৃধ্ির মুখনিংস্থত স্তোত্র হইতে সেদিন যেন ইহার মর্ম নৃতন করিয়া উপলদ্ধি করিলাম! বিশ্ময়ের 
সহিত দেখিলাম, স্থত্রটি উচ্চারণ করিবার সঙ্গে সঙ্গে তাহার মুখমণ্ডলে এক অপাঁধিব উজ্জ্বলতা ফুটিয়া 
উঠিল, কেশরাশি যেন এক অনির্চনীয় পুলকে রোমাঞ্তি হইয়া উঠিল। তিনি বলিয়া চলিলেন, আর 
আমি বিম্ব্-বিক্ষারিত নেত্রে তাহার প্রতি চাহিয়া রহিলাম | 

“অতঃপর আমার প্রতি চাহিয়া মহধি প্রশাস্ত কঠে বলিলেন__ আজ তোমার সামনে যে 
কথাগুলি বলছি তা তৃমি বহুবার শুনেছ, এমন কি নিজেও একাধিকবার উচ্চারণ করেছ। কিন্তু 
তুমি জান কি, এই শব্দের অন্তরালে কি গভীর সত্য নিহিত রয়েছে? আমার সমগ্র চিত্ত এই 
সত্যরসে মধুময় হয়ে উঠেছে।-- সেদিন তাহার বাক্যের সত্যতা উপলব্ধি করিলাঁম। মনে হইল 
এতকাল শব্ধ উচ্চারণই করিয়াছি মাত্র, ইহার নিহিতার্থ কোনো দিন উপলব্ধি করি নাই ।”৯" 

দ্েহাঁবসাঁনের অল্প কিছুদিন আগে শিবনাঁথ শাস্ীর কাছে মহধি তাঁর অন্তর্গগতের যে পরিচয় 
দ্বিয়েছিলেন_- “আমার অবস্থা কিরূপ জাঁন? ঝাঁপিয়ে পড়েছি কুলহীন অনস্ত সমুব্রে, কিন্তু তাঁর 
কোনো ঠিকানা এধনও পাই নি। অপ্যাত্মসাধনার ফলে যে নৃতন সত্যের জগৎ আমার জীবনে নেমে 
এসেছে তাকে ব্যক্ত করবার মতো! ভাষা আমার জানা নেই | সে অনন্ত, অব্যক্ত ।”৯*-_- সে পরিচয় 
তাঁর অধ্যাত-উপলব্ধির গভীরতারই প্রব নিদর্শন। 


৮ চীরিত্রপূজা 
»। ১৪. 1191] 11105 5852. অনুবাদ : মহান পুরু্ঘদের লীনিধ্যে : ময় রাঁয় পৃ, ৫৩-৫৪ ) পৃ,৫৫ 





দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর ১৬৯ 


দেবেন্দ্রনাথ, কেশবচন্ত্র, শিবনাঁথ শাস্ত্রী, বিজয়কৃষ্ণ গোস্বামী প্রমুখ ত্রাঙ্মনেতৃবৃন্দের চিন্তা ও কর্মপদ্ধতি 
নিয়ে নানা! বিতর্ক ও সংশয় স্বাভাবিক । কিন্তু যে ভগবৎপ্রাণতায় এর! সমসামস্িক সমাজজীবনে 
এক নির্লোভ নীতিপরায়ণতাঁর বিশ্ুদ্ধি সঞ্চার করেছিলেন, তাঁর সার্থকতা এ যুগের উত্তরাধিকারীদের 
অবনতশিরে শ্বীকার করতে হয় । 

দেবেন্্রনীথের ব্যক্তিগত জীবনে ভাঁবতন্ময়ত1 ও কর্মকুশলতাঁর এক অপূর্ব মিশ্রণ ঘটেছিল। 
পরবর্তাকালে তার এই গুণটি সবচেয়ে বেশি পরিমাণে বিকশিত পুত্র-রবীন্দ্রনাথের কাব্য ও কর্ম 
-সাঁধনায়। 'জীবনস্বতি'র পাতায় এই কনিষ্ঠ পুত্রটির চিন্ত(জগতের সব কটি বাতায়ন খুলে দেবার 
যে প্রচেষ্টা দেখি, তাঁর মধ্যে জীবনের পরিপূর্ণতা সম্বন্ধে দেবেন্দ্রনাথের নিজস্ব ধারণাঁরই প্রকাঁশ। 
মাঁনবজ্ঞানের বিভিন্ন বিচিত্র বিকাশের সঙ্গে তিনি নিজে পরিচিত ছিলেন, সন্তানদের শিক্ষাব্যবস্থায়ও 
মে আদর্শই স্থাপন করতে চেয়েছিলেন। জোঁড়ার্সীকোর ঠাকুরবাঁড়ি যে সাহিত্য শিল্প সংগীতকলার 
তীর্থভূমি হয়ে উঠেছিল, সে মহধি দেবেন্দ্রনাথেরই সহ্গদয়হদয়সংবাদে। ঠাকুরবাড়ির প্রতিটি উৎসবে 
অনুষ্ঠানে, এমন কি ব্রাহ্মসমাঁজের অন্তান্ত অনুষ্ঠানেও মহষির পরিকল্পনা থেকেই শ্রী ও সৌন্দর্যের 
একটি আদর্শ মধ্ারিত হয়েছিল। যথার্থ আভিজাত্যের পরিচ্ছন্ন রুচির সঙ্গে নির্শ আধ্যাত্মিকতার 
সংযোগে দেবেন্দ্রনাথ সমকালীন সমাঁজে নানা দিক থেকেই অস্করণীয় হয়ে উঠেছিলেন । 

আর এ সব-কিছুর পিছনে ছিল তার কর্মনিপুণ বাস্তব দৃষ্টিভঙ্গী। যে কর্মদক্ষতায় তিনি বিনষ্ট পিতৃ- 
সম্পত্তির উদ্ধার ও উন্নতিসাধন করেছিলেন, সে কর্মশক্তিরই আর-একটি রূপ ব্রাঙ্মসমাঁজের সঙ্ঘবদ্ধতাঁয়, 
তত্ববোধিনীসভা! স্থাপনে ও তত্ববোধিনীপত্রিকা প্রকাঁশে। ব্রিটিশ ইও্য়ী সোসাইটির সম্পাদকের পদে 
তাঁর কৃতিত্বের কথ! এতিহাঁসিকেরা একবাক্যে স্বীকার করেন। একেবারে শেষ-বয়সের দিকেও সংসার 
পরিচালনার তুচ্ছতম খুটিনাটি তাঁর নখদর্পণে থাঁকতো--"স্বাস্থ্যভঙ্গের সময় তিনি যখন কলকাতায় 
ছিলেন তখন আমার যুবকবয়সে তার কাছে প্রায়ই বিষয়কর্মের ব্যাপার নিয়ে যেতে হত। প্রতি মাসের 
প্রথম তিনটে দিন ব্রাহ্মপমাঁজের খাতা, জমিদারির খাতা নিষে তার কাঁছে কম্পান্বিত কলেবরে যেতুম। 
তাঁর শরীর তখন শক্ত ছিল নাঁ, চোঁখে কম দেখতেন, তবুও শুনে শুনে অঙ্কের সামান্য ক্রুটিও তিনি চট করে 
ধরে ফেলতেন।”৯১ | 

এ যেমন সাংসারিকতাঁর নৈপুণ্য, তেমনি আর-এক ধরণের নিপুণতা! দেখি সমকালীন দিকৃপাঁল চিন্তা- 
নায়কর্দের মধ্যে তত্ববোধিনীসভাঁকে কেন্দ্র করে এক বিদ্ধ গোীরচনার প্রচেষ্টায় । এই সভা বিশিষ্ট 
সদস্তদের কথা এই প্রসঙক্ষে উখাপন কর] যায়_-“জোড়াসাকোর এক নিভৃত কুঠুরীতে অথবা 
স্ুকিয়। স্টাটের কোনো গৃহে তববৌধিনীসভার বাহ্াড়ম্বরশূন্ত অধিবেশন হলেও, কৃষ্ণপক্ষের রাতিশেষে 
ভোরের সুর্যের মতো তাঁর কিরণ সমাজের বিস্তৃত ক্ষেত্র আলোকিত করে তুলেছিল।""' প্রধানত 
মধ্যবিত্ত ও বুদ্ধিজীবীদের স্তরেই এই আলোক প্রসারিত হয়েছিল। নোউরহীন মন ও দিকভ্রান্ত চিত্ত 
যেন একটা আলোকোজ্জল দ্বীপের সন্ধান পেয়েছিল তত্ববোধিনীসভাঁর মধ্যে । তাই দেখা যাঁয় কবি 
ঈশ্বর গুপ্টের মতো মধ্যপন্থী স্বভাবকবি থেকে আরম্ভ করে অক্ষয়কুমার দত্তের মতো নিখাদ বস্তবাদী বুদ্ধিজীবী, 


সপ জি সিসি 


১১ চারিঅরপুজা! 


১৭০ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৪ 


পণ্তিত ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগরের মতো নিভাঁক সমাজসংস্কারক, রামগোপাঁল ঘোঁষের মতো! বিচক্ষণ 
ভিরোজীয়াঁন, রাঁজেন্দ্লাঁল মিত্রের মতো একনিষ্ঠ জ্ঞানতপস্বী, ভূদেব মুখোপাধ্যায়ের মতো শ্বধর্মনিষ্ঠ 
সদাচারী এতিহ্বাঁদী, সকলেই একে একে তত্ববোঁধিনীসভাঁর বন্দরে তাঁদের মানসতরীটি ভিড়িয়ে- 
ছিলেন।৮১২ 

উদ্ধৃত অংশে ধাঁদের নাম কর! হযেছে, তাঁরা সকলে যে সব বিষয়ে একমত হতেন না, একথা বলাই 
বাঁছল্য। মতপার্থক্যের দরুণ শেষ অবধি তত্ববৌধিনীসভা তো তুলেই দিতে হয়। তবু, স্বীকার করতেই 
হুবে যে, এতবড়ো বিদজ্জনসভ1 সেকালে বা! একাঁলেও সমান ছুর্লভ। 

হিন্ুকলেজের ছুই প্রাক্তন ছাত্র_ দেবেন্দ্রনাথ ও ভূদেব-__ এদের ছুজনের মাঁনস-সাধর্্য একদিক 
থেকে বিশেষ প্রণিধানযোগ্য । সমসাময়িক তারুণ্যের ঘৃণিশোতে এ ছুই চিস্তানায়ক স্বদেশ ও স্বধর্মের 
ভারকেন্দ্রে অবিচল ছিলেন | এঁদের পথ হয়তো এক ছিল নাঁ। কিন্তু যে ভাঁরততীর্থ এ দুজনেরই 
অন্বিষ্ট তাঁর মূলগত এঁক্য প্রশ্নীতীত। তত্ববোধিনীপত্রিকাঁয় আদি ব্রাঙ্মলমাঁজের প্রতিভাত্রয়ী দেবেন্দ্রনাঁথ- 
রাজনারায়ণ-অক্ষয়কুমার বাংলাপাহিত্যে অক্ষয় আপনের অধিকারী । দেবেন্্নাথের ভক্তিবাঁদে যুক্তি 
সঞ্চার করেছেন বলে অক্ষকুমার উনিশ শতকের চিন্তাধারার ইতিহাসে বিশেষ মর্যাদা পেয়ে থাকেন। 
কিন্ত দেবেন্দ্রনাথ যখন থেকে বেদ ও উপনিষদের মন্ত্রমালাঁকে নিজের সহজাত আত্মপ্রত্যয়ের সঙ্গে মিলিয়ে 
নিতে শুরু; করেছেন, তখন থেকেই তিনি বিচারমূলক পঞ্থা গ্রহণ করেছেন | অক্ষয়কুমাঁরের রা সেই 
বিচারবোধই প্রথরতর হয়েছে মাত্র । 

আসলে অক্ষয়কুমার দেবেন্ত্রনাথের অধ্যাত্ম উপলব্ধির জগৎকে কতটা প্রয়োজনীয় জ্ঞান করতেন সে 
বিষয়েই সন্দেহ জাগে। বিজ্ঞান ধর্মের সহাঁয়ক হতে পাঁরে, কিন্তু “বাহ্বস্তর সহিত মাঁনবপ্রক্কতির সম্বন্ধ 
বিচার, যতই করা যাঁক-না কেন, অধ্যাত্মস1ধনার পন্থানিয়ে তা সব সময়ই বহিরঙ্গ। এ কথা ঠিক 
যে, অক্ষয়কুমারের সম্পাদনার ফলেই ধর্ম সাহিত্য বিজ্ঞান রাজনীতি অর্থনীতি প্রভৃতি নানা বিষয়ে 
জ্ঞানচর্চা ও শ্বদেশসমাঁচার তত্ববৌধিনীপত্রিকাঁকে শিক্ষিতসমাজের দৃষ্টিতে একটি শ্রেষ্ঠ পত্রিকাঁরূপে 
সমাদরণীয় করে তুলেছিল। কিন্তু দেবেন্রনাথের অন্তজাঁবনের প্রধান তন্ত্রীটি যে অধ্যাত্ম উপলব্ধির 
পর্দায় বাধা ছিল, তার সঙ্গে তত্ববোধিনীর সম্পাদকের একাত্মতা সম্ভব হয় নি। জঅমগ্র বিশ্বরূপ বেদের 
অন্তরালে রয়েছে আত্মন্িভতির চিরন্তন বেদ। বাংলাসাঁহিত্যে দেবেন্দ্রনাথ সেই উপলব্ধির বাঁণীই 
বিতরণ করেছেন '্রাঙ্ষধর্মের ব্যাখ্যান* ও শ্বিরচিত জীবনচরিতে"র মাধ্যমে । 

প্রীর্থনার মুল্য সম্বন্ধে অক্ষয়কুমারের সেই বিখ্যাত সমীকরণটির কথা মনে রেখেও বলা যায় 
দেবেন্দ্রনাথ কেশবচন্দ্র শিবনাথের ত্রাঙ্মসমাঁজ এই প্রার্থনার ভিত্তিতেই গড়ে উঠেছে। অনন্ত সত্যের 
সঙ্গে সান্ত মাঁনবপ্রীণের সেতুবন্ধনই প্রার্থনা । অসত্য থেকে সত্যের অভিমুখে, তমসা থেকে জ্যোঁতির 
পরপারে, মৃত্যু থেকে অমুতের উদ্দেশে নিখিল মাঁনবকে আহ্বানের যে সাঁধন! ভারতবর্ষের, সে সাঁধনাই 
দ্বেবেন্দ্রনাথের লীমিত ব্যক্তিসত্তার। আর এই আহ্বানই সব মহৎ সাহিত্যের ভিত্তি, সব সার্থক 
রচনার প্রাণশিল্প। 


পাপ 


১২ সামগ্লিকপত্র্রে বাংলার সমাজচিত্র : খয়খণ্ড: সম্পাদকীয় 


দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর ১৭১ 


দেবেন্দ্রনাঁথের গগ্যভঙ্গিমাঁয় প্রত্যয়ের সেই খজুতা ও অনুভবের মধুময় লাঁবণ্য-_ এ ছুয়ের এত সার্থক 
মিলন ঘটেছে য1 সমকালীন বাঁংলাঁসাহিত্যে আর কোথাও সম্ভব হয় নি। বিদ্যাসাগর বা বঙ্গিমচন্দ্রের 
কাঁছে রবীন্দ্রগগ্ভরীতি যতটা খণী, দেবেন্দ্রনাথের কাছে তার চেয়ে বেশি বই কম নয়। সমসাময়িক 
আর সব আঁত্মজীবনীর তুলনায় দেবেন্্রনাথের আঁত্মচরিত অনেক বেশি অন্তমুখী, আর সব কথা 
ছাপিয়ে গেছে তাঁর সাধনার কথা। 'জীবনস্থিতি'র লেখক রবীন্দ্রনাথও এই অন্তর্মথী পদ্ধতিই 
অহ্থপরণ করে তীর কবিসত্তার উন্মেষের ইতিহীস লিখে গেছেন, সমকালীন যুগ ও জীবন তাঁরই 
প্রসঙ্গস্থত্রে স্থান পেয়েছে । ছুটি আত্মজীবনীই জীবনের পিংহদারে এসে থেমেছে, ছুটিই ইঙ্গিতে 
পরিসযাপ্ত। দেবেন্দ্রনাথের জীবন-শিল্পে সাহিত্য অন্যতম উপকরণ, রবীন্দ্রজীবন-শিল্পে সাহিত্যই প্রধান 
অবলম্ন। তবু মহতজীবনের স্পর্শে মহৎসাহিত্যের উদ্ভবের দৃষ্টাস্ত পিতাপুত্র ছুজনের রচনাঁতেই 
মেলে। 
ভাঁরতপথিক রবীন্দ্রনাথের ভাঁরতচেতনাঁর এ্রে্ঠ কাঁব্যূপ তাঁর “নৈবেছ্য” কাঁব্যখাঁনি মহধির উদ্দেশে 
উতশগিত-_ 
পরমপুজ্যপাঁদ পিতৃদেবের শ্রীচরণকমলে উৎসর্গ করিলাম । 
এ নৈবেগ্ স্বয়ং বিশ্বপিতার প্রমাদধন্য | রবীন্দ্রনাথের ভারতচিন্তায় মহধি দেবেন্দ্রনাথের জীবন ও সাঁধনাই 
সংহতরূপে সমগ্র ভারতবর্ষের সাধনারূপে প্রতিভাত 
ভোঁগেরে বেঁধেছ তুমি সংযমের সাথে, 
নির্মল বৈরাগ্যে দৈম্য করেছ উজ্জল, 
সম্পদেবে পুণাকর্মে করেছ মঙ্গল, 
শিখায়েছ স্বার্থ ত্যজি সর্ব দুঃখে স্থখে 
সংসার রাখিতে নিত্য ব্রন্গের সম্মুখে । 
এ আদর্শ যেমন ব্যক্তি দেবেন্ত্রনাথের, তেমনি নিত্য ভারতবর্ষের । এই শাস্তরসের সমাহিত উপলন্ধির 
যুগ পার হযে "খেয়া'র শেষে রবীন্দ্রনাথ পৌছেছিলেন 'গীতাঞ্জলি'র যুগে। উপনিষদের পরে এল 
বৈষ্ণব লীলাবাঁদের আধুনিক রূপান্তর । তবু আন্ুগ্টানিকভাবে রাঁধা-কৃষ্টের প্রতীক রবীন্দ্রকাঁব্যে 
অতি সামান্ত পরিমাণেই ব্যবহ্ৃত। দেবেক্্নাথের স্ফী মরমিয়া সখ্যরসের প্রতি আগ্রহ রবীন্দ্রকাব্যে 
ব্যক্তি ও ঈশ্বরের বিচিত্র হ্বদয়রঙ্গের অন্যতম উস; কিন্তু সেই কারণেই রূপাঁতীতকে কোনো নিদিষ্ট 
প্রতীকে বাঁ মুতিতে আবদ্ধ করার তার একান্ত অনভিপ্রায়। 'াঁজা” বা 'অরপরতনে'র মতো 
অধ্যাত্মবাঞ্চনাময় নাটকে তাই চোঁখের আলোয় 'বাঁজা'র দেখা মেলে নি। তরুণ বয়সে লেখা তার 
গাঁন নয়ন তোমারে পায় না দেখিতে, রয়েছ নয়নে নয়নে” অন্যান্য গাঁনের সঙ্গে যা শুনে দেবেন্দ্রনাথ 
মৃধ হয়েছিলেন-_ সে গাঁন এবং সে যুগে রচিত রবীন্দ্রনাথের সব ব্রদ্ষসংগীতই তো মহধির অন্গপ্রেরণায় 
বিকশিত । 
ভারতীয় সাধনার ইতিহাসে জনক-যাজ্ঞবন্ক্যর উদাহরণসত্বেও বল যায়, জ্ঞানমাগাঁদের চেয়ে 
ভক্তিপস্থীরাই সংসার ও শ্রন্মের সেতুসংযোগ সম্ভবপর করে তুলেছেন। সেদিক থেকে ভক্ত দেবেন্দ্রনাথ 
সংসারের কর্তব্য এবং নির্জনবাসের সাধনা এ ছুয়ের মধ্যেও এমন এক অন্তরঙ্গ যৌগস্থাঁপন করতে 


১৭২ বিশ্বভার্তী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৪ 


পেরেছেন যাঁর দ্বারা বহুযুগের উপেক্ষিত ভারতের গাহিস্থ্বর্ষের সাধনায় এক নৃতন প্রাণশক্তি সঞশারিত 
হয়েছে। বৌদ্ধযুগের সময় থেকেই কৃত্রিমভাবে ধর্মসাঁধনার দাঁযিত্ব একমাত্র সন্গ্যাসীদের উপরেই 
চাঁপিয়ে দেওয়া! হয়েছিল। যথার্থ সম্ন্যাসের অধিকারী সব দেশের সব সমাঁজেই বিরল। শ্রীষ্টধর্মের 
সন্ন্যাসবাঁদ যেমন বহুকাল প্রাচীন গ্রীসের প্রেরণাশক্তিকে আচ্ছন্ন করে রেখেছিল, বৌদ্ধ-জৈন-হিন্দু 
সন্ন্যাপবাদও তেমনি অনেক পরিমাণে প্রাচীন ভারতের সামগ্রিক জীবনবোধকে জাতির দৃষ্টিপথ 
থেকে দূরে সরিষ্ে রেখেছিল। এদিক থেকে বিচার করলে দেবেন্্রনাথের ব্রাঙ্গ-আন্দোলন কেবল 
যে শ্রীষ্টধর্মের রবাঁহুত আধিপত্য থেকেই আমাদের সংস্কৃতিকে রক্ষা করেছে, তা নয়, ভারতীয় 
ধারণায় সন্ন্যাসের একা ধিপত্য থেকেও আধুনিক মনকে অনেকপরিমাণে মুক্ত করেছে। 

প্রসঙ্গত “তত্ববোধিনীপত্রিকা”র সম্পাদক-নিষোগ প্রসঙ্গে দেবেন্দ্রনাঁথের মন্তব্য স্মরণীয় “***অক্ষয়কুমার 
দত্তের রচনা দেখিয়া আঁমি তাহাকে মনোনীত করিলাম। তাহার এই রচনাতে গুণ ও দোষ ছুইই 
প্রত্যক্ষ করিয়াছিলাম। গুণের কথা এই যে, তাহার রচনা অতিশয় হৃদয়গ্রাহী ও মধুর; আব 
দোষ এই যে, ইহাতে তিনি জটা-জট-মণ্ডিত ভন্মাচ্ছাদিত-দেহ তরুতলবাসী সন্ন্যাসীর প্রশংসা করিয়া- 
ছিলেন। কিন্তু চিহ্ধাঁরী বহিঃসন্্যাস আমার মতবিরুদ্ধ। আঁমি মনে করিলাম, যদি মতাঁমতের জন্য নিজে 
সতর্ক থাকি, তাহ! হইলে ইহার দ্বার| অবশ্টই পত্রিক1 সম্পাদন করিতে পারিব ।”১৩ 

কিন্তু দেবেকজ্্নাথের পত্তিকার উন্নতি হলেও সম্পাদক সম্বন্ধে অভিপ্রায়টি সফল হয় নি-- “তিনি 
যাহা লিখিতেন, তাঁহাঁতে আমার মতবিরুদ্ধ কথা কাটিয়া দিতাম, এবং আমার মতে তাহাকে 
আনিবার জন্য চেষ্টা করিতাম; কিন্তু তাঁহা আমার পক্ষে বড় সহজ ব্যাপার ছিল না। আমি 
কোথাক়, আর তিনি কোথায়! আমি খুঁজিতেছি, ঈশ্বরের সহিত আমার কি সম্বন্ধ; আঁর, তিনি 
খুঁজিতেছেন, বাহ্‌ বস্তর সহিত মানব প্রকৃতির কি সম্বন্ধ )-- আকাশ পাতাল প্রভেদ [”১৪ 

শুধু অক্ষয়কুমারের সঙ্গে বা ব্রদ্ধপমাজের কনিষ্ঠ সভ্দের সঙ্গেই যে দেবেন্দ্রনাথের মতপার্থক্য 
ছিল, তা নয়, এক হিসাবে সমকালীন হিন্দুধর্মের চিরাগত ধ্যানধারণার সঙ্গেই তার মৌলম্বাতন্ত্য। 
তথাকথিত পৌত্তলিকতা| এবং সন্গযাস-_- এ ছু'দিক থেকেই দেবেন্দ্রনাথের ভিন্ন মত শুধু আদিত্রাহ্মপমাজকেই 
নয়, সমগ্র ত্রাঙ্ম আন্দৌলনকেই ভারতীয় জীবনদর্শনের বিচিত্র সমৃদ্ধি থেকে দূরে সরিয়ে এনেছে। 
পৌত্তলিকতা এবং প্রতিমাঁপূজার পার্থক্য সন্বন্ধে প্রশ্ন না তুলেও বলা চলে, পুরাঁণ-কাহিনীর প্রতীক- 
ধর্ম অবলম্বনে এ দেশে ভক্ত সাধক ও মহীপুরুষদের এত অজন্্র উদাহরণ সর্বব্র ছড়িয়ে আছে যে, 
তাকে অস্বীকার করলে সমাঁজের বেশির ভাগ মাম্ষের প্রাণচেতনাই অশ্বীকৃত থাঁকে। ফলে 
মুষ্টিমেয় ব্রহ্মবাদীদের মতামত গণম্বীকৃতির অভাঁবে ক্রমেই স্বল্পপরিমাঁণ শিক্ষিত মধ্যবিত্তদের বুদ্ধিগত 
চর্চায় পরিণত হয়েছে। দেবেন্দ্রনাথের অধ্যাত্ম অনুভবের গভীরতা সকলের পক্ষে সম্ভব নয়; তবু 
ক্রমেই বহিরঙ্গ মতামতের স্বাতন্্্যবোঁধ যে সহজেই ব্রাঙ্ষপমাজকে বিচ্ছিন্ন করেছিল, তার কারণ 
মাঁনবমনের বিভিন্ন স্তরের বিভিন্ন প্রয়োজনীয়তা সন্বদ্ধে ব্রাহ্মনেতৃবৃন্দের উপেক্ষা। পৌন্তলিকতাঁ ও 
ভগবস্তক্তির পার্থক্য সম্পূর্ণ মুছে ফেলার প্রয়াসই সেই উপেক্ষার সবচেয়ে বড়ো উদাহরণ । 


স্পা শপিকপিটিশী দিনত পল বাসস এপি বশ পিস ও পান সলিল 


১৩, ১৪ আত্মলীবনী : দেবেজনাথ : সপ্তম পরিচ্ছেদ 


দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর ১৭৩ 


সন্ন্যাস সম্বন্ধে দেবেন্দ্রনাথ ও তার উজ্জ্বলতম উত্তরস্থরী রবীন্দ্রণাথেরও মতৈক্য সহজেই লঙক্ষণীয়। 
“বৈরাগ্যসাঁধনে মুক্তি সম্বন্ধে ছু'জনেরই অনীহার কাঁরণ মূলতঃ বৈরাগ্যের প্রতি অশ্রদ্ধা নয়, যে 
স্থলভ বৈরাগ্যের বহিরাবরণ অধিকাংশক্ষেত্রে ভ্রাস্ত জীবনবেধেরই পরিচাঁক়্ক তাঁরই বিরুদ্ধে এদের 
আপত্তি। কিন্তু আদর্শ মাত্রেরই একটি স্বাভাবিক বহিরঙ্গ রূপায়ণ আছে। তরুতলবাস, জটাভুটধারণ, 
গৈরিকবেশ-_ এ সব সেই অন্তরতম অনাসক্তিরই প্রতীকমাত্র। ব্যক্তিগত অভিরুচির দ্বারা এগুণিকে 
অস্বীকার করা যায়, তেমনি ব্যক্তিগত স্বতঙ্ত্র্যের কারণেই এদের স্বীকৃতিও দ্রিতে হয় । 

দেবেন্দ্রনাথের ব্যক্তিজীবনে বাইরের কোলাহল যত নীরব হয়ে এসেছে, অন্তরে অনস্তের অন্নুভব তত 
প্রসারিত হয়েছে । এই অন্ভবই যখন জীবনের সর্বময় সত্যে পরিণত হয়, তখন ক্ষণসত্যের দেশকাঁলে 
আবদ্ধ চিহৃগুলি আমাদের জীবন থেকে মুছে যায় “চিহ্ধারী সন্্যাস সেই পরিবতনেরই স্থচনা। 
হিন্দুশস্কে বিদ্বসন্ন7টাস ও বিবিদিষাসন্ন্যাসের পার্থক্য এক্ষেত্রে স্মরণীয়। ধারা ব্রহ্গজ্ঞান লাঁভ করে 
সন্ন্যাসী হন তারাই আদলল সন্্যাসপী। তাদের পক্ষে সংসার বা অরণ্য ছুইই সমান হওয়া আশ্চর্য নয়। 
কিন্ত ধার! পরমসতাল।ভের জন্য সর্বস্বত্যাগ করতে চান, তাদের পক্ষে নিদিষ্ট বিধি-অনুসারে ত্যাগের 
পথে অগ্মশর হওয়াই বাঞ্চনীয়-_ চিহ্ধারী বহিঃসন্গ্যাস তাদের একান্ত প্রয়োজন । অবশ্থ যোগ্যতার প্রশ্ন 
সবসময়ই রয়েছে এবং থাকবে । তবু বুদ্ব-শংকরের দেশ ভারতবর্ষে সন্যাসের বহিরঙ্গ আবরণ মানুষের 
অস্তর তম অন্ুপন্ধানেরই প্রতীক । 

দেবেন্্রনাথের সুদীর্ঘ জীবনের সাক়াহ্ৃপর্বে উনিশ শতকের সপ্তম অষ্টম দশক থেকেই ধীরে ধীরে 
হিন্দুগাধন।র মর্মবাণী পুনরুদ্ধারের নবপ্রয়াস দেখা দিতে থাকে । বেদ এবং উপনিষদের চর্চার ছার! 
রামমোহন এবং আদিত্রাক্ষপমজের নেতৃবৃন্দই এ প্রস্রাসের প্রথম উদ্যোক্তা । ব্রহ্মনি্ঠ গৃহস্থের সাধনার 
যুগ পার হয়ে এল পুরাঁণ-প্রতিমা-অদ্বৈতব।দের নবমূল্যায়ন। হিন্দুয়ানির দেশাচাঁর লোকাচাঁরকে নান! 
বৈজ্ঞানিক এতিহাসিক ও সামাজিক ব্যাখ্যায় ঢেলে সাজবাঁর চেষ্টা তার একটি দিক, আর-একটি দিক 
সাধনার দ্বারা পরমসত্যের প্রত্যক্ষ স্পশলাভের প্রেরণা । 

কেশবচজ্জ্রের সঙ্গে শ্রীরামকষ্ণের যোগাযোগের অনেক আঁগেই মহধি দেবেন্দ্রনাথের সঙ্গে তার 
সাক্ষাৎকারের কথা রষেছে মহেন্দ্রনাথ গুপ্ডের শ্রীরামকষ্ণ-কথামৃতের প্রথম খণ্ডে। শ্রীরামরুষ্ণ-জীবনের 
প্রথমপর্বে তীর অন্রাগী 'রসদদার”দের অন্ততম রানী রাসমণির জামাতা মথুগাঁমোহন বিশ্বাস হিন্দুকলেজে 
দেবেন্দ্রনাথের সতীর্থ ছিলেন। দেবেন্দ্রনাথের ঈশ্বরান্রাগের কথা শুনে শ্রীরাম যখন তকে দেখবার 
ইচ্ছা প্রকাঁশ করলেন, মথুবামোহন তখন স্বভাঁবতঃই বন্ধুর সঙ্গে দেখা করিয়ে দেবার ভার সানন্দে 
গ্রহণ করেছিলেন। শ্রীরাঁমক্ণের ভাষায় এই সাক্ষাৎকারের বিবরণ_- “'**পেজোবাবু আমার কথ] বল্সে, 
ইনি তোমায় দেখতে এসেছেন-- ইনি ঈশ্বর ঈশ্বর করে পাগল । আমি লক্ষণ দেখবার জন্য দেবেন্ত্রকে 
বন্ধুম, দেখি গা, তোমার গা” । দেবেন্্র গায়ের জাম! তুল্লে, দেখলাম__ গৌরবর্ণ, তার উপর সিছুর 
ছড়ানো । তখন দেবেজ্দ্ের চুল পাকে নাই । 

প্রথম ফাঁবার পর একটু অভিমান দেখেছিলাম | তা হবেনলাগা? এত এহ্বর্য, বিদ্যা, মান, সম্রষ ? 
অভিমান দেখে সেজোবাঁবুকে বন্ধুম, আচ্ছা, অভিমান জ্ঞানে হয়, না অজ্ঞানে হয়? যার ব্রদ্ধজ্ঞান 
হয়েছে তার কি আমি পণ্ডিত”, “আমি জ্ঞানী” 'আমি ধনী” বলে অভিমান থাকতে পারে? 


৩ 


১৭৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৪ 


“দেখলাম যোগ ভোগ ছুইই আছে; অনেক ছেলেপুলে ছেটি ছোট ভাক্তার এসেছে, তবেই হলো 
এত জ্ঞানী হয়ে সংসার নিয়ে সর্বদা থাকতে হয়। বন্ধুম, তুমি কলির জনক। "জনক এদিক ওদিক 
ছুদিক রেখে খেয়েছিল ছুধের বাটি। তুমি সংসারে থেকে ঈশ্বরে মন রেখেছে শুনে তোমায় দেখতে 
এসেছি; আমায় ঈশ্বরীয় কথা কিছু শুনাও। 

“তখন বেদ থেকে কিছু কিছু শুনালে। বললে এই জগৎ যেন একটি ঝাঁড়ের মত, আর জীব 
হয়েছে--এক একটি ঝাঁড়ের দীপ। আমি এখানে পঞ্চবটীতে যখন ধ্যান করতুম ঠিক এরকম 
দেখেছিলাম। দেবেজ্রের কথার সঙ্গে মিল দেখে ভাঁবলুম, তবে তো খুব বড় লোৌক। ব্যাখ্যা ক'রতে 
বল্লাম--তা বললে “এ জগৎ কে জানতো ?-- ঈশ্বর মানুষ করেছেন, তাঁর মহিমা প্রকাশ করবার জন্য । 
ঝাঁড়ের আলো! ন। থাঁকলে সব অন্ধকার, ঝাড় পধন্ত দেখা যাঁয় না? 

“অনেক কথাবাতার পর দেবেন্দ্র খুসী হয়ে বল্লে আপন।কে উৎসবে (ত্রাঙ্ষে(খসবে ) আসতে হবে| 
আমি বল্লাম, “সে ঈশ্বরের ইচ্ছা; আমার তো এই অবস্থা দেখছে !_ কখন কিভাবে তিনি রাঁখেন।; 
দেবেন্দ্র বললে, না আসতে হবে; তবে ধুতি আর উড়ানি পরে এসো, তোমাকে এলোমেলে। দেখে 
কেউ কিছু বললে আমার কষ্ট হবে। আমি বল্লাম, তা পারবো না। আমি বাবু হতে পারবো না।, 
দেবেন্দ্র, সেজোবাবু সব হাসতে লাগলো । 

"তার পর দিনই সেজোবাবুর কাঁছে দ্েবেন্দ্রের চিঠি এলো আমাকে উৎসব দেখতে যেতে বারণ 
করেছে। এলে অসভ্যতা হবে, গায়ে উড়ানি থাকবে না।৮৯ৎ 

দেবেন্দ্রনাথ-শ্বীরামকৃষ্ণের এই সাক্ষাৎকার প্রসঙ্গে লক্ষণীয় চিহ্ধাঁরী সন্্যাপী শ্রীরামকৃষ্ণও নন, যদ্দিচ 
আহুষ্ঠানিক সন্গ্যাস তিনি গ্রহণ করেছিলেন। অপরপক্ষে সাধারণ সন্নযাসীর মতো ম্বীর সঙ্গে সম্পূর্ণ 
বিচ্ছিন্নও নন। তবু জীবনদর্শনের দিক থেকে শ্রীরামকষ্জ মূলতঃ সন্ন্যাসী, দেবেন্দ্রনাথ মূলতঃ গৃহী। 
তাই সামাজিকতা সম্বন্ধে শ্রীরামকৃষ্ণের উপেক্ষা দেবেন্্রনাথের পক্ষে অভাবিত। আবার প্রতিমাপূৃজারী 
শ্রীরামকৃষ্ণ রূপমুততিতে যে সত্যলাঁভ করেছেন তারই চরম পরিণতি তাঁর অদ্বৈতপোলব্ধির দিব্যচেতনায়। 
ভারতলাধন।র বিভিন্ন স্তর শ্রীরামক্কষ্ণ-মননে এসে পূর্বাপর সামপ্রস্ত পেয়েছে। স্বভাবতঃই পরবর্তীকাঁলের 
হিন্দুসমাজ শ্রীরামকৃষ্ণ ও তার সন্্যাসী-শিষ্ক বিবেকানন্দের মাধ্যমে ভারতীয় ধ্যানধারণাঁর আর-একটি 
প্রকাশ দেখতে পেয়েছে, যাঁর সঙ্গে গোটা দেশের ও জাতির মাঁনস-এতিহের মিল অনেক বেশি। 
'নবজাগরণ'-অর্থে যদি আত্মোপলন্ধির সুচনা বোঝায়, তাহলে রাঁমমোহ্‌নের মননশীলতা থেকে ক্রমপ্রসা রিত- 
রূপে শ্রীরামকৃষ্ণের ধ্যান ও মনন অবধি বতমাঁন ভারতের বেনেসসীসের স্থচন।। 

নবধুগের বাংলার মাঁনস-ইতিহাঁসের অন্যতম শ্রেষ্ঠ এতিহাঁসিক শিবনাথ শাস্বী তাঁর রামতন্থ লাহিড়ী ও 
তৎকালীন বঙ্গসমাজে'র ছাদ্শ পরিচ্ছেদটির নাম দিয়েছেন__ ব্রাক্ষপমাঁজের প্রভাবের হাঁস ও হিন্দুধর্মের 
পুনবভ্যু্থনের সুচনা । ১৮৭০ থেকে ১৮৭৯ অবধি এই দশকটিতেই কেশবচন্দ্রের কন্তাঁর বিবাঁহ উপলক্ষ্যে 
্রাঙ্মদের মধ্যে বিচ্ছেদ তীব্রতর হয়, তারও আগে বিবাহপদ্ধতি নিয়ে যে পৃথক আইনের প্রস্নোজন 
কেশবচন্দ্র অনুভব করেছিলেন, তাঁর দ্বারাই আদি ব্রাহ্গদমাজ ও হিন্দুসমাজের সঙ্গে তরুণগোষীর 
মতভেদের স্থায়ী তিত্তি রচিত হয়েছে । শিবনাথ শাহীর মতে_-“চিন্তা করিয়া যতদূর অনুভব করিতে 
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১৫ শ্ীরামকুষ-কথামুত ১ম থণ্ড : ১৮৮৪, ২৬শে অক্টোবরের দিনলিপি 


দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর | ১৭৫ 


পারি এই সময় হইতেই দেশের লোকের মনের উপরে ব্রাক্ষসমাঁজের শক্তি অল্পে অল্পে হাঁস পাঁইতে 
লাগিল।” 

বাংলা ও ভারতের মননেতিহাঁসে ১৮৮০ থেকে ১৯০২ অবধি শ্রীরাঁমরুষ্চ ও বিবেকানন্দের প্রত্াক্ষ 
প্রভাব যে ইতিহাস রচনা করেছে, রামতম্ু লাহিড়ীর জীবন-কেন্দ্রিক শিবনাথ শাঙ্সীর গ্রন্থে তাঁর 
আলোচনা সম্ভব ছিল না। মৃত্যুঞ্জয় বিগ্তালক্কার, ভূদেব মুখোপাধ্যর, বঙ্গিমচন্তর, রমেশচন্ত্র প্রমুখ হিন্দু 
এতিহের চিন্তানায়কদের অনুসরণ করলে এ কথা বেশ বোঝা যাঁয় ষে প্রাচীন ও নবীনের সংঘর্ষে এক 
নৃতন মননভুমির স্ষ্টি হতে চলেছে, পরবর্তা জাতীয়তাবাদী চিন্তাধারার মূল আধাঁরশক্তিরূপে যাঁর 
পরিণতি । দেবেন্দ্রনাথের দেহাব্সান ১৯০৫এর জান্ুয়ীরী। স্ুতরাৎ স্বদীর্ঘ অষ্টাশীবংসরের জীবনে তিনি 
বাঁংল।র মন্নজগতের পটপরিবর্তন নানাভাবে নানাদ্িক থেকেই লক্ষ্য করেছেন। 

তরুণ নরেন্দ্রনাথ দত্ত একদা! সত্যসন্ধানের প্রেরণায় তার কাছেও যাতায়াত করেছেন। সাধারণ 
ব্রাক্ষসমাজের সভ্য হলেও নরেঞ্জনাথ এবং শ্রীরামকষ্-অন্গবতাঁদের আরো অনেকেরই প্রথম-জীবনের 
নৈতিক ও আধ্যাত্মিক জীবনে দেবেন্দ্রনাথ কেশবচন্দ্র শিবনীথ বিজয়কুষ্ণ-_ এদের কল্যাণপ্র্দ প্রভাব 
বিশেষভাবেই ্বীকার্ধ। তবে যে প্রসারণশীল হিন্দুধর্ম থেকে পৃথক হুবাঁর পরিকল্পনার বিরুদ্ধাচরণ 
দেবেন্দ্রনাথ চিরকালই করে এসেছেন, সেই হিন্দুধর্মের অন্তণিহিত প্রেরণাই এদের ব্রাক্ষপমাজের গণ্তী 
অতিক্রম করে ভারতবর্ষের বিশালতর অধ্যাত্ব-এতিহের পথে আহ্বান করেছে। কেশবচন্দ্রের ইংলগ্র- 
পরিভ্রমণের পর বিবেকানন্দের আমেরিকা-যুরৌপ পরিক্রমা এই ছুই সাংস্কৃতিক দৌত্যের ঘটনাও 
দেবেন্্রনাথের জীবংকালেই প্রাচ্য-পাশ্চাত্য-সংযোগের শুভসমাঁচার। কেশবচন্তের সঙ্গে দেবেন্্নাথের 
যে অন্তরঙ্গতা ছিল তাঁর ফলে কেশবচন্দ্রের প্রতীচ্যহ্ৃদয়ম্পর্শের কাহিনী স্বাভীবিকভাঁবেই তাকে নাড়া 
দিয়েছিল, যদিও এ ছুই “পিতাঁপুত্রে'র পুনমিলন আঁর সম্ভব হয় নি। কিন্তু তরুণতর নরেন্দ্রনাথের 
আমেরিকার বক্তৃতাবলী সম্বন্ধেও তাঁর অসীম উৎসাহ ছিল। পরবতীঁকালে ভগিনী নিবেদিতাকে সঙ্গে 
নিয়ে বিবেকাঁনন্দও মহধিকে তার অন্তরের শ্রদ্ধানিবেদন করে গেছেন। 

শ্রীরামকৃষ্ণের মতো স্বামী বিবেকানন্দের সঙ্গেও দেবেন্দ্রনাথ বা জোড়াঁসাকোর ঠাকুরবাড়ির সংস্কৃতির 
সহমমিতা সম্ভব হয় নি। অদ্বৈতবেদীস্তের ভিত্তিতে মানবজীবনের সর্বতোমুখী যে জাগরণের ও 
মহাঁমিলনের স্বপ্ন বিবেকানন্দ দেখেছিলেন, রাঁমমোঁহন বা দেবেন্দ্রনাথ ঠিক সেইভাবে চিন্তা নী করলেও 
বিশ্বজনীন ধর্মচিস্তার প্রথম অগ্রদূতের সম্মান তাদেরই প্রাপ্য । ভারতীয় ভক্তিবাদ ও পাশ্চাত্য 
ভক্তিবাঁদের সম্মেলনে কেশবচন্ত্র যে সমন্বয়ের প্রয়ামী ছিলেন, রাঁমকৃষ্ণ-বিবেকাঁনন্দের মনন ও সাধনায় সে 
সমন্বয়ের ভিত্তি হয়ে দীড়াল অদ্বৈতবাদের আধুনিক ভাস্ত। আপাতদৃষ্টিতে সাঁকারবাদীদের প্রতিমা- 
পূজা অবলম্বন হলেও সাকার ও নিরাকার উভয় মতের সগ্ণ ব্রক্ষচিন্তার পারে যে এঁকাবোধে তীরা 
ভারতীয় ধর্মচেতনার মূল খুঁজে পেলেন তা একেশ্বরবাঁদ নয়, অছৈতবাঁদ। অপরপক্ষে সাধারণ ব্রাঙ্গ- 
সমাজের বিজয়কঞ্চ গোস্বামী যখন আবার তাঁর পৌরাণিক ধর্মবিশ্বাসের জগতে ফিরে এলেন, তখনও 
হিন্দুসমাঁজের পক্ষ থেকে এ প্রত্যাবর্তন একাস্ত স্বাভাবিক বিবর্তনরূপেই গৃহীত হল। ব্রাহ্মসমাঁজের 
স্বাতগ্্যবোধের দুরত্বই অনেক পরিমাণে হিন্দুধর্মের প্রশস্ততার সহায়ক হয়ে উঠল। 

দেবেন্দ্রনাথ ও বিবেকানন্দ ছুই বিভিন্ন যুগের নেতাঁ। বিদ্রোহে এদের চিন্তানয়কন্তের সুচনা, 


১৭৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঁঘ-চৈত্র ১৩৭৪ 


আত্মস্থ গভীরতাঁয় সে বিদ্রোহের পরম পরিণাম । দেবেন্্রনাথের সুদীর্ঘ জীবনে যে সত্যের একটি দিক 
শান্ত ছন্দে বিকশিত, বিবেকানন্দের সংহত জীবনবৃত্তে সেই সত্যরূপের আর একদিকের চিরায়ত প্রকাশ। 
্রন্মনিঠ গৃহস্থ ও ব্রহ্মবাঁদী সন্নযাসী--ছু জনেরই সত্যান্বেষণের আস্তরিকতাঁয় মিল ছিল। তাই প্রাচীনের 
আশীর্বাদ নবীনের উপর বধিত। ভারতবর্ষে এ ছুই আঁদর্শেরই প্রয়োজন । 

আধুনিক ইতিহাঁসের পাঠকেরা কেউ কেউ উনিশ শতকের এই শেষপর্বটিকে হিন্দুপ্রতিক্রিয়াশীলতার 
যুগ মনে করে সমালোচনায় কঠোর হতে চেয়েছেন। প্রাচীন সংস্কারের অর্থহীন পুনরাবৃত্তি নিশ্চয়ই 
ক্রিয়া নয়, প্রতিক্রিয্বা। কিন্ত প্রাচীনের অন্তরসত্যের অন্গধ্যান ও অন্সরণ তো নবীনের স্বষ্িপ্রয়াসেরই 
প্রাথমিক কর্তব্য । অমগ্র উনবিংশ শতাব্দীর প্রাচ্য ও পাশ্চাত্যসংঘাতে আমরা সেই জাতীয় অস্তিত্বের 
ভিত্তিভূমিটিই অন্পন্ধীন করে ফিরেছি। জ্ঞান কর্ম ভক্তি ও যোগ-- পরস্পর অর্গ্দী সম্থষ্ধে আবদ্ধ। 
সে সন্বন্ধটি আগে অন্রধাবন করে নিয়েই যথার্থ কর্মক্ষেত্রে অগ্রসর হওয়া সস্ভব। উনিশ শতকের 
বিভিন্নমুখা আন্দৌলনগুলির অন্তনিহিত এক্যস্থত্র ভারতীয় জীবনদর্শনের পুনঃপ্রতিষ্ঠায়। তাই বেদ- 
উপনিষদের ত্র্মজ্ঞানীদের থেকে শুরু করে ইদানীংকাঁলের ক্রক্গজ্ঞানীদের অন্তরে প্রসারিত ভারত-পন্থার 
সুদীর্ঘ অভিজ্ঞতা আমাদের প্রয়েজন ছিল, তারপরে জাতীয়সংগ্রামের পথে আমাদের বন্ধুর পথযাত্র]। 
এই যুগটি তাই জাতীয় আত্মস্থতার যুগ-_ স্বদেশ-আন্দোলন বা স্বাধীনতাসংগ্রামের সার্থক সুচনাপর্ব। 

এ কথ] ঠিক, পূর্ববর্তী রামমোহন বা অঙ্থুজ কেশবচন্ত্র-রামকষ্ণ-বিবেকানন্দের মতো দেবেন্দ্রনাথ 
ইসলামের সাধন! ব1 মুসলমান সমাজ নিয়ে বিশেষভাবে চিস্তা করেন নি। বিভিন্ন ধর্ম ও সাধনার 
তুলনামুপক চর্চা তিনি অতি সাঁমান্তই করেছেন। কিন্তু ভারতবর্ষের প্রধানতম সংস্কৃতি ও ধর্মের প্রকৃতি 
অন্থ্ধাবনে যে যুক্তি ও ভক্তির সমন্বয় তার চিন্তাধারায় দেখা দিয়েছিল, তাঁর দ্বারাই স্বাদেশিকতাঁর 
প্রথমপর্বে আমরা অনেকদূর অগ্রসর হয়েছিলাম । হিন্দুধর্মের যে বিশেষ দিকটি তিনি বেছে নিয়েছিলেন 
তাও মানবমনের সত্যান্বেষণের অন্ততম প্রধান দিক। বিভিন্ন ধর্মের তুলনামূলক আলোচনায় দত্যলাভের 
যে পন্থা! তার নিজস্ব সার্থকতা মেনে নিষ্বেও প্রত্যেক ধর্মের নিজন্ব যাঙাপথের বৈশিষ্ট্য ও সার্থকতা 
স্বীকার্য। সেদিক থেকে দেবেন্দ্রনাথের অভীষ্ট অনেক পরিমাঁণেই তাঁর জীবনে সাধিত। 

পৃথিবীর ইতিহাসে নেতাঁমায্রেরই এক আদর্শ কল্পনার জগৎ থাকে । সে আদর্শের সঙ্গে বাস্তব- 
বূপায়ণের মিল বা অমিল বড়ো কথা নয়। আদর্শের মহত্বই মন্ুয্ত্বেরে আসল মাঁপকাঠি। এই 
আদর্শের জন্যই প্রয়োজন এক সহজাতি কল্পনাশক্তি-_ যা প্রতিভার তৃতীয় নয়নে কবিতার মতে অন্তরে 
বাহিরে উদ্ভাসিত জীবনসত্য । মহধি দেবেন্্রনাথের অন্তরকে তেমনি এক কবিত্বময় স্থচ্্ম অন্ুভূতি- 
শরীর ছিল-- তার শৈশবের অনন্তাঁন্ছভব, যৌবনের ব্রান্মবর্মীন্দোলন, প্রৌিবযসের নেতৃত্বশক্তি, সৌন্দর্য ও 
শোভনতাঁময় উন্নতরুচি, অন্যাত্বব্যঞনাময় গগ্যের কারুশিল্প-- এই সবই সেই অন্ভৃতিলোকের বিচিত্র 
বিচ্ছুরণ। 

মাতৃভাষার প্রতি তার একান্ত স্বাভাবিক অনুরাগ সেই বিদেশী্ানার যুগে যেমন আশ্চর্য ছিল 
আজকের অন্গকরণসবন্বতাঁর যুগেও তার চেয়ে কম আশ্র্য নয় । আজ এতকাল পরেও তাঁর গগ্যভঙ্গীর 
প্রসন্ন এখধময় প্রকাশ আমাদের শ্রদ্ধাবোধ দ্বিগুণিত করে, যখন ভাবি, এ গঞ্ছে তাঁর পূর্বগামী বা দোসর 
আর কেউ নন, তাঁর প্রতিভাম্বাতন্ত্যেরই এ আর এক সমূজ্জল প্রকাঁশ। 


দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর ১৭৭ 


“উষাঁকাঁলে সেই আনন্দরপমমৃতং, প্রদোধকাঁলে সেই আনন্দরূপমমৃতং, নিশাকাঁলে সেই আনন্দরূপমন্বতং, 
প্রকাশ পাইতেছেন। কেবল এই সকলের মধ্যে কি তাহার আবিতভাব? মন্য্যের মধ্যে তাহার 
আবির্ভাব নাই? যদ্দি উষার শোভা, সন্ধ্যার শোভা, চন্দ্রতারকের শোভাঁর মধ্যে সেই সত্য সুন্দর মঙ্গলম্বরূপের 
শোভ] দেখিতে পাই, তবে মনুষ্তের মুখশ্রীতে তাহার আবিরতীব আরে কি স্বম্পষ্ট দেখা যায়। ইহাতে যদি 
তীহার আবির্ভাব না দেখিলে, তবে আঁর কোথায় দেখিবে? মৃত্যুর রূপ জড়ের মধ্যেই কি কেবল 
তাহাকে উপলব্ধি করিবে, পশ্তরাজ্যের মধ্যেই কি কেবল তাহার প্রকাশ দেখিবে? মন্ুপ্থের মুখশ্রীতে 
তাঁহার সৌন্দধ্য দেখিবে না? ধশ্মাত্স।র অন্থরাগরঞ্জিত মুখে কি তাহার জ্যে'তি দেখিবে না? ঈখরপ্রেমী 
প্রসন্নহৃদয় পুণ্যাত্মা যখন প্রিয়তম ঈশ্বরের জন্য প্রেমাশ্র বিসঞ্জন করেন? তাহার উজ্জল মুক্তিতে কি 
তাহার প্রকাশ, তাহার আবিভাব, দেখিবে না ?”১৬ 

“আগ্রায় আসিয়া! “তাঁজ" দেখিলাম। এ ভাঁজ পৃথিবীর তাঁজ। আঁমি তাঁজের একটা মিনারের 
উপর উঠিয়া] দেখি, পশ্চিম দিক সমুদায় রাঙা করিয়া সুর্য অস্ত যাইতেছে; নীচে শীল যমুনা) মধ্যে 
শুভ স্বচ্ছ তাঁজ, সৌন্দধ্যের ছট। লইয়া যেন চন্দ্রম্ডল হইতে পৃথিবীতে খসিয়া পড়িয়াছে।”১৭ 

“এখন হিমাঁলয়ে বর্ষা খতু আরম্ভ হইল, ঈশ্বরের জল-যন্ত্র দিবানিশি চলিতে লাগিল। চিরকাল মেঘ 
উধের্ব দেখিয়! আসিয়াছি; এখন দেখি, আবস্তন পর্ধতের পাদমূল হইতে শ্বেত বাম্পময় মেঘ উঠিতে 
লাঁগিল। ইহ! দেখিয়া আমি আশ্চর্য হইলাম । ক্রমে ক্রমে তাহ! পর্ধত-শিখর পধ্যন্ত আচ্ছন্ন করিয়া 
ফেলিল। আমি একেবারে মেঘের মধ্যে প্রবিষ্ট হইয়া খধি-কঙ্গিত ইন্দ্রের রাজত্ব প্রত্যক্ষ করিলাম 1. 
শ্রাবণ মাসের ঘোর বর্ধাতে, হয়তো এক পক্ষ চলিয়া গেল, হ্ধ্যের সঙ্গে আর দেখা হইল না। তখন 
মেঘে সকল এমনি আবৃত, যেন দশ হাত দূরে আর স্গ্রিনাই। আমি আছি, আর আমার সঙ্গে কেবল 
ঈশ্বর আছেন। তখন সইজেই আমীর মন সংসার হইতে উপরত হইল, তখন সহজেই আমার আত্মা 
সমাহিত হইয়া পরমাত্মীতে বিশ্রাম করিল। ভাদ্র মাসে হিমালয়ের জটাজ্‌টের মধ্যে জল-কল্পোলের 
বিষম কোলাহল, তাহার প্রজ্রবণ সকল পরিপুষ্ট, নির্ঝর সকল প্রমুক্ত, পথ সকল ছুর্গম।”১৮ 

১৮৬৮ সাঁলে লেখা দেবেন্দ্রনাথের একটি চিঠি" * তিং সং প্রশ্ন ভূবন! যন্তান্যা” পৃথিবী জানিবাঁর 
নিমিত্তে তাহাঁকে প্রতিদিন প্রদক্ষিণ করিতেছে, কিন্তু সেই পরো দিবা পর এনা পৃথিব্যা, তাহার 
নিকটে “তমসি তিষ্ঠন তমসোন্তরোস্নম্* হইয়! রহিয়াছেন। সমুদ্রগর্ হইতে পর্বতকল তীহাঁকে জানিবাঁর 
নিমিত্তে মেঘ ভেদ করিয়া উন্নত মন্তকে উধের্ব উিত হইল, তাঁহারা জানিতে না পারিয়া চিরকাল স্তব্ধ 
হইয়া রহিয়াছে, ধ্যাকরস্তীব পর্বতাঃ। তাহাকে জাঁনিবার নিমিত্তে শিরাঁজের উদ্ভানে গোলাবি প্রশ্ফুটিত 
হইল, মাঁনসসরোবরে পদ্ম বিকশিত হইল--কিন্তু তাঁহাকে না জানিতে পারিয়া তাহার প্রাণদাঁন 
করিল। স্থপর্ণ হোমায়ুন অনাহারে আকাশে আকাশে সঞ্চরণ করিয়াঁও তাহাকে জানিতে পারিল না 
মুগরাঁজ সিংহও কোন বন-দেবতাঁর নিকট হইতে তাহার বিষয়ে উপদেশ পাইল নাঁ। মাতা ভূমি যুগে 
যুগে স্তরে স্তরে অসংখ্য জীবজন্ত উৎপাদন করিলেন, কেহই তাহার অস্সন্ধান পাইল না। আশ্চর্য 


আপি পি পাকি? পবন পপ ৮০ সপশিপিপ ৭9 ৬৮৮ ও পাশপাশি পিপল পপির 


১৬ ত্রাক্ষধর্থের ব্যাথ্যান। দ্বিতীয় ব্যাখ্যান। ২৫শে শ্রাবণ, ১৭৮২ শক 
১৭ আত্মজীবনী । একক্রিংশ পরিচ্ছেদ। পৃ: ১৭৯; ১৩৬৮ সংস্করণ 
১৮ তর্দেব, ষট্ত্রিংশ পরিচ্ছেদ । পৃ. ২১৭ 


১৭৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৪ 


হইয়া নিষ্ষাঁম অপ্রমত্ত মহুম্তই সকলের প্রশ্নের উত্তর দিলেন। “বেদাহম্‌ এতং পুরুষং মহাস্তম্‌ আদিত্যবর্ণং 
তমসঃ পরস্তাঁৎ। ভমেব বিদিত্বাতিযৃত্যুমেতি নানি: পন্থা! বিছ্যাতেশয়নাঁয় | ১৯ 

অমুতসরে রাঁমবাঁগাঁনের কাঁছে তাঁর বাঁপা ও বাগানের ছবি_- “-** তাহ] ভাঙ্গা! বাঁড়ী, ভাঙ্গা 
বাগান, এলোমেলে। গাঁছ__ জঙ্গলা রকম। কিন্তু আমার নবীন উৎসাহ, তাঁজা চক্ষু, সকলি তাজা সকলি 
নৃতন সকলি সুন্দর করিয়া দেখিত। অরুণোঁদয়ে প্রভাতে আমি যখন সেই বাগানে বেড়াইতাঁম, যখন 
আঁফিমের শ্বেত পাত লোহিত ফুল-সকল শিশিরজলের অশ্রপাত করিত, যখন ঘাসের রজত কাঞ্চন পুষ্পদল 
উদ্যানভূমিতে জরির মছন্দ বিছাইয়া দিত, যখন স্বর্গ হইতে বাঁযু আগিয়া বাগানে মধু বহন করিত, যখন 
দূর হইতে পঞ্জাবীদের হুমধুর সঙ্গীতম্বর উদ্যানে সঞ্চরণ করিত, তখন তাহাকে আমার এক গন্বর্বপুরী বোধ 
হইত। কোন কোন দিন মযুর-মযুরীর1 বন হইতে আসিয়া আমার ঘরে ছাদের একতালায় বসিত, এবং 
তাহাদের চিত্র-বিচিত্র দীর্ঘ পুচ্ছ সূর্ধকিরণে রঞ্চিত হইয়া মৃত্তিকাঁতে লুটাইতে থাঁকিত।৮২* 

বাংল! সাহিত্যের অমূল্য সম্পদ দেবেন্দ্রনাথের রচনাবলীর এমন অনেক অংশই উদ্ধত করা যেতে পাবে 
যাঁতে তার নঈশ্বরপ্রেমিকপত্তা কবি ও শিল্পী রূপে চিরম্মরণীয় হয়ে আছে। মোহিতলাঁল মজুমদার 
দেবেন্দ্রনাথের এই বৈশিষ্ট্যের কথা ম্মরণ করেছেন তাঁর “বাংলার নবধুগ+ বইটিতে. “দেবেন্ত্রনাথের ধর্মজীবনে 
উপনিষদের বাঁণী যেভাবে পুষ্পিত ও বিকশিত হইয়াছিল তেমন আর সে যুগে কোথাও দেখা যায় না। এ 
বিষয়ে দেবেন্দ্রনাথও ছিলেন একজন শ্রষ্টীকবি। তিনি তাঁহার নিজ জীবনের ভাষায় যে-কাব্য রচন! করিয়া- 
ছিলেন তাঁহার ছন্দ ও স্থুর রবীন্দ্রনাথের বাণী-মন্ত্রে বীজরূপে প্রবেশ করিয়াছিল ।”২১ 

দেবেন্্রনীথের ভক্তি-তন্মতাঁর প্রশান্ত ধ্যানমুর্তি তীর শাম্তিনিকেতনবাঁসের পর্বে উদ্বেল আনন্দময় 
প্রকাশে আর এক নৃতন পরিণতি লাভ করেছিল । শিবনাঁথ শীস্বীর স্বৃতিচারণে তার অন্যতম চিত্ররপ-_ 

”**এএকবার এক ব্রাঙ্মসম্মিলনের সভায় তিনি ঈশ্বরের প্রেম বিষয়ে তীহাঁর একটি রচনা পাঠ করিতে- 
ছিলেন। হঠাৎ দেখেন এক জায়গায় তাহার রচনা খুলিয়! মুগ্ধ হইষা দেবেক্নাঁথ ও শ্রীকঠ সিংহ মহাশয় 
হাত ধরাধরি করিয়া 'পুণ্যপুঞ্জেন যদি প্রেমধনং কোইপি লভেৎ তন্ত তুচ্ছং সকলং' এই গান গাহিয়া নৃত্য 
করিতে আঁরস্ত করিলেন। সভা ভুলিয়া, সমস্ত ভূলিয়া, ঘুরিয়া ঘুরিয়া এ একই গান গাহিয়া দুজনে নৃত্য 
করিলেন। সভার শেষে যখন তিনি বিদায় লইবার জন্য দেবেন্দ্রনাথকে প্রণাম করিতে গেলেন তিনি 
তাহাকে বুকে জড়াইয়! ধরিয়া বলিলেন-_ তুমি আমায় আজ কি কথা শোঁনাঁলে ! এমন কথা যে শোনায় 
আমি তার গোলাম !” ৮২২ 

দেবেন্দ্নাথের শেষজীবনের মানস-রপান্তর নদী ও সমুদ্রের মহামিগণ-মূহূর্তের অন্নকল্প । বাইরের কর্ম 
ও প্রচার থেকে আত্মপংহরণ করে আত্মার অনন্তসভীয় বিলীন হবার এ উদাহরণ একান্ত ভারতীয় জীবন- 
সাধনারই বাস্তব প্রতিচ্ছবি। চু'চুড়া থেকে লেখা শেষদিকের একটি চিঠি_-“এখীনে এখন গঙ্গা নদীর 
উপরে আঁছি-- সকল স্থানেই তাহার আবিতাঁর ও মহিমা । এখাঁনে উষার শোভা, সন্ধ্যার শোভা, গঙ্গার 


০ ৯2 পপি জপ ৯৯০ পপ পাপা ক ৯ পাপ পাপ এপ পাশপাশি 


১৯ মহধি দেবেন্রনাথ ঠাকুর : অজিতকুমার চক্রবর্তী, পৃ. ৪৮১ 
২* আত্মজীবনী পৃ. ১৮৭ 
২১ ত্রয়োদশ অধ্যায় 


২২ মহষি দেবেল্রানাথ ঠাকুর : অজিতকুমার চক্রবর্তী, পৃ ৫৫০-৫৫১ 


দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর ১৭৯ 


লহরী, বাষুর হিল্লোল আমার জীর্ণ ও ভগ্ন শরীরের সেবা করিতেছে । ধন্য দেব পূর্ণরক্ম ! সেখাঁনে হিমাঁলয়ে 
একপ্রকার সথখছুঃখ ছিল, এখানে আর একপ্রকার স্ৃখছুঃখ | স্থখছুঃখ এ সংসারে অহ্্িশি বিচরণ করিতেছে । 
যতদিন এ শরীর থাঁকিবে, ততদিন সথথছুঃখের ও প্রিষ়াপ্রিয়ের অব্যাহতি নাই। যে ভাগ্যবান পুরুষ অধ্যাত্ম 
যোগঘ্ারা পরমেশ্বরকে জানিয়া৷ তাহাঁতে আপনার আত্মাকে সংস্থাপিত করিতে পারে, সে-ই স্থখছুঃখেতে 
অক্ষত থাকিতে পারে ।,২৩ 

পার্ক স্টাটের বাড়িতে থাকার সমষ্বে ধার! তাঁর পরিচর্যায় একাস্ত কাছাকাছি ছিলেন, তাদের সাঁক্ষ্য- 
অনুযায়ী “নানাহাঁর ছাড়া আর সমন্ত ক্ষণই তাঁহার মন ঈশ্বরে নিবিষ্ট থাকিত। অথচ এই সময়েই বাঁড়ির 
ছেলেমেয়েদের কাছে গল্প বলার ছলে তার জ্ঞান ও ধর্মের উন্নতি" নামে কিশোরপাঠ্য জ্ঞানবিজ্ঞানের 
অপূর্ব আলোঁচনাঁগুলি লিপিবদ্ধ হয়। 

শোনা যায়, অভ্তিমশয্যাঘ শঞ়ান দেবেজ্্রনাথ বলেছিলেন-- “আমি আর এখানে নাই, অমরলোকে 
আছি।”২৪ সে অমরলোক যর্দি কোথাও থাঁকে, অনায়াসে কল্পনা! করা যার আঁনন্দে-অম্ৃতরূপে 
উদ্ভাসিত দেবেন্দ্রনাথ সেখানে শান্ত শিব অদ্বৈতের ধ্যানে নিবাতনিষ্ষম্প। কিন্তু মহধির তিরোভাবের অর্ধ- 
শতাব্দীর পারে দাঁড়িষেও আমর] জানি এই মাঁনবলোকে ধ্যান ও কর্মের যে যোগস্ত্র তিনি আদর্শ গৃহীরূপে 
স্থাপন করেছিলেন, তার স্বকীয় সিদ্ধি ও সার্থকতা জাতির জীবনজিজ্ঞাসাঁর সমাধানে পরম সহায়ক। সে 
আদর্শের সমদ্ধিময় প্রকাঁশ শুধু তার মধ্যে নয়, তাঁর পুত্রকন্তা ও সমগ্র জোড়াসীকোঁর ঠাকুরপরিবারের 
মাধ্যমেই তা নবযুগের বাংলা ও ভারতবর্ষের পথপ্রদর্শক | 

যে শাস্তিনিকেতনের ভূবন্ডাঙ্গায় তিনি সাঁধকরূপে ধ্যানস্থ হয়েছিলেন, বিশ্বমানসের মিলনক্ষেত্ররূপে 
আঁজ তা সর্বমানবের শ্রদ্ধা ও আগ্রছের সামগ্রী। অনেক সময় আমাদের ভূল হয, কর্মের কলরব ধ্যানের 
নীরবতাঁকে অপ্রয়োজনীয় জ্ঞানে পরিহার করে। তবু দিনের আরম্ভ ও অবসানের মতো ওই ধ্যানে 
ও মননেই স্ষ্টির স্থচনা! ও পরিসমাপ্তি | রবীন্দ্রকাঁব্যের শেষ পর্যায়ে তাই উপনিষদের মন্ত্রসংহতি দেখা 
দেয়। বীরভূমের গেরুয়| প্রান্তরে শ্রামল শীস্তিনিকেতন একই সঙ্গে সন্ন্যাসী ও রাঁজাঁর কথা মনে 
পড়ায়-_ যে রাঁজধির সবচেয়ে কাঁছের দিনের প্রকাশ মহধি দেবেন্দ্রনাথ । 


২৩ তদের পৃ. ৬১৩ 
২৪ ধর্ম ও কর্ম: ৯ম বর্ষ, ১৪শ সংথ্যা 


সাহিত্যের প্রকাশ 
বনফুল 


সাহিত্য একট1 বিরাট ব্যাপার । মাঁনব-মনীযাঁর সমস্ত আলোকই সাহিত্যে প্রতিফলিত হয়েছে। 
ইতিহাস বিজ্ঞান ভ্রমণকাহিনী সমাজতত্ব রাঁজনীতি-_ এ সমস্তই আজ সাহিত্যের এলাকায়। বস্তত যা- 
কিছু লেখা হয়, এবং ছাপ! হয় তাই নাঁকি সাহিত্য । আমি এই প্রবন্ধে স্থষ্টিধ্মী সাহিত্যের, বিশেষ 
করে কবিতার, প্রকাশ সম্বন্ষেই কিছু বলব। 
সাহিত্যকে প্রধানত ছুটি ভাগে ভাগ করা যায়: প্রথম-- সংবাঁদধর্মী, দ্বিতীয়--স্থষ্টিধ্মী। আমার 
এই আলোচনা স্থ্টধর্মী সাহিত্যের প্রণ্ণাশ নিয়ে। যাঁ আলোকিত, যা ছ্যুতিমাঁন তাঁর নামও প্রকাঁশ। 
কবি বা শিল্পীর প্রতিভাঁই এই প্রকাশের উত্স । 0৮10 বলেছেন, 46065 25 2 06165 10012 
115 ৮110 105000.:5 ১ 01৮111৩ ঠা0 09 11010] ০ 06 21111178090 1”১ রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, 
“মানুষ স্থষটি করে আত্মার প্রেরণাষব-.মানুষ আপন স্ষ্রকার্ষে আপন পূর্ণতাঁকে দেখতে চাচ্ছে'-তার 
আত্মার আনন্দ থেকে তাঁকে উদ্ভাবিত করতে হবে স্বর্গলোক, লক্ষপতির কোঁষাগার নয়, পৃথীপতির 
জয়স্তস্ত নয় ।”২ 
কথাটা যত সহজে বল! হয়েছে ব্যাঁপারট। কিন্তু অত সহজ নয়। হ্থষ্টি করব বলে বললেই স্থষ্ট 
করা যাঁর না। 1)1৮117 ৩ বা আত্মার প্রেরণ। হুকুম করলেই এসে হাজির হয় না। তাঁর জন্যে 
অনেক প্রস্ততি, অনেক সাধনা, অনেক আরাঁধনাঁর দরকার । কলম হাতে করে ঘণ্টার পর ঘণ্টা বসে 
থাকলেও সেই প্রেরণা আসে না যা কবির মনে হ্ষ্টির উত্সব জাগাঁবে। রবীন্দ্রনীথের একটি গানে এই 
আকৃতি প্রকাশ পেয়েছে 
হেথা যে গান গাইতে আসা আমার 
হয় নি সে গান গাওয়া 
আজো কেবলি স্থর সাঁধা, আমার 
কেবল গাইতে চাওয়া . 
শুধু আপন পাতা হল আমার 
সারাটি দিন ধরে-_ 
ঘরে হয় নি প্রদীপ জালা, তারে 
ডাকব কেমন করে । 
আছি পাঁবার আশা নিয়ে, তারে 

হয় নি আমার পাওয়া । 

কবির মনের মধ্যেই স্থট্টির সব উপাঁদনি রযেছে__ আলো, অদ্ধকার, সুর, রং, ভাষা, ছন্দ সবই রয়েছে-_ 
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কিন্ত কখন কোন্‌ বিশেষ যোগাযোগে সেগুলি সার্থক ত্ষ্টি হয়ে উঠবে, অনন্য অপরূপ অনবদ্য হয়ে 
উঠবে তা কবিও জানেন না। কিন্তু তা জানবার জন্যে তাঁর অহোরাঁত্র ব্যাকুলতা, তা আবিষ্কার 
করবার জন্তেই তিনি পাগল, তাকে রূপ দ্রেবার জন্য তিনি যে কোনও পরিশ্রম করতে প্রস্তত। বস্তুত 
ধাঁরা প্রতিভাবান কবি তারা এই নিদারুণ শ্রম জ্ঞাতসারে বাঁ অজ্ঞাতসাঁরে করেই চলেছেন। তাই 
[49286110ঘ7 বলেছেন, 40915109 15 11150166 02159651018£)১ 0৯৪ 116:9100 আর একটু 
অন্য স্বরে বলেছেন, 09101090053 %%112 16 11010156 2110 (515116 1126 1 020 1৮১ প্রতিভাবান 
কবিকে স্যষ্টি করতেই হবে, না করে তাঁর উপায় নেই, স্বন্তি নেই, বিশ্রাম নেই। তিনি সবার অলক্ষ্যে 
প্রতীক্ষা করেন প্রেরণার যে প্রেরণার বলে মনের ইতস্তত বিক্ষিপ্ত এশবর্যসম্তারকে স্য্টির মহিমায় 
মহিমান্বিত করতে পারবেন। 5152৮ গুছিষ্বে-গাছিয়ে একটা চলনসইগোছ জিনিস খাড়া! করতে 
পারেন-- কিন্ত তা স্য্টি হয় না। তা 7. জ্৮. 7১.র তরি বাড়ির মতো! একট] বাড়ি হতে পারে-_ 
হয়তে] ভালে। বাঁড়িই হতে পারে-- কিন্তু তাঁ কখনও তাঁজমহল হয় না। এই তাজমহল বানাঁনোই 
প্রতিভাবান শিল্পীর লক্ষা, তীর ত্য হল অনন্য । মনে হয়তো একটা ভাব এল, কিন্ত ঠিক তাঁকে 
কোন্‌ ছন্দে কোন্‌ ভাষায় প্রকাঁশ করবেন এও কবির কাছে মস্ত সমস্যা । মনোমত বাক্যটি, মনোমত 
বিশেষ্ণটি, মনোমত অলংকার ও বক্রোক্তির সমন্থয়টি ঠিক সম মনে আসে না। অনেক সময় তার 
জন্যে অনেকক্ষণ চুপ করে বসে থাকতে হয়, অনেক সময় লিখে আবার কেটে দিতে হয়, অনেক সময় 
ছাঁপতে পাণিয়েও প্রুফে আবার সব বদলে দিতে হয়। বড়ো বড়ো লেখকের লেখ! পাঁওুলিপি যদি দেখে 
থাঁকেন তাঁ হলে বুঝতে পারবেন, কত খুতখুতে তাদের মন। রবীন্দ্রনাথের অনেক লেখার পাওুলিপি 
দেখে মনে হম যেন একট] রণাঙ্গন, স্থন্দরের অস্থন্দরের যেন নীরব একটা! যুদ্ধ চলেছে সেখানে । ভাবকে 
রূপ দেওয়া সত্যিই বড় কঠিন কাজ । কারণ তাকে সাধারণ বেশবাঁসে সাজিয়ে আটপহুরে পোশাক 
পরিয়ে সর্বসমক্ষে প্রকাশ করতে কোঁনো প্রথমশ্রেণীর কবিই' রাজি নন-- সে প্রকাশে যর্দি অভিনবত্্‌ 
ন1 থাকে, যদি মৌলিকতার দীপ্চি তার সর্বাঙ্গ দিয়ে বিচ্ছুরিত না হয় তা হলে তার মনে হয় কিছুই হল ন1। 
কেবল মাত্র ভাঁবই কাব্যের অনন্যতা হতে পারে না, বস্তত কোনে! ভাঁবই অনন্ততা! দাবি করতে পারে না, 
সব ভাবই তো পুরাঁতন। তাঁর প্রকাশের বৈশিষ্ট্যই তাঁর আসল বৈশিষ্ট, রস-স্থটিতেই তার প্রধান 
পরিচয়। বামন দরণ্তী প্রভৃতি আঁলংকাঁরিকরা বলবার রীতিকেই প্রাধান্য দিয়েছেন, কুগুল মন্মট ভট্ট প্রাধান্য 
দিয়েছেন বক্কোক্তিকে, রুদ্রত ও ভাঁমহ অলংকাঁরকে, আনন্দবর্ধন ধ্বনিকে কাব্যের আত্মা বলে বর্ণন। 
করেছেন।৩ কবির আকাঁজ্কাকে মৃত করেছেন রবীন্দ্রনাথ এই কটি ছত্রে__ 

ভাব পেতে চায় রূপের মাঝারে অঙ্গ, 

রূপ পেতে চায় ভাবের মাঝারে ছাড়া । 

অসীম সে চাহে সীমার নিবিড় সঙ্গ, 

সীমা চায় হতে অসীমের মাঝে হাঁরা। 
এই আকাঁজ্ষাই বস্তত সব কবিরই আকাঁজ্কা। নানা কবি নানা উপায়ে এই আকাঁজ্ষা চরিতার্থ করেন । 
তাদের প্রত্যেকের আকৃতি নিজের স্বকীয়তা নিয়ে যখন ছন্দবন্ধনে বাধা পড়ে তখন আমরা অনুভব করি 


শি শম্পশশনশীপস্পীশশািশশীসি পিউ শীশাপিপশসীিশীশি সী 
স্পপপসিলল । পপাশীপীপিপশিত তি পি পিপিপি 


৩ ভাব ও প্রকাশভঙ্গী : সাহিত্য প্রসঙ্গ : কবিশেখর কালিদাস রায় 
৪ 


১৮২ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঁঘ-চৈত্র ১৩৭৪ 


বিষয়ট1 যদিও এক কিন্তু প্রকাঁশভঙ্গী আলাদা আলাদা এবং সেই জন্যেই প্রত্যেকট? আলাদা রকম স্থষ্টি। 
সবাই ফুল, কিন্তু কেউ পন্প» কেউ গোলাপ, কেউ চন্ত্রমল্লিকণ, কেউ নাঁগকেশর | উদ্ভিদবিজ্ঞান পড়ে 
আমরা জেনেছি ফুল ফোটাবার জন্তে ফুলগাছকে কোনও সক্তিম্ন চেষ্টা করতে হয় না, সময় হলে ফুল 
আপনিই ফোটে । ফুলের যন্ত্রটালিতবৎ ফুল ফুটিয়ে চলেছে চিরকাল, তাঁদের মধ্যে প্রতিভার কোনে! লক্ষণ 
নেই, সবাই একরকম। গেোলাপগাছ গোলাপই ফোটাবে চিরকাল, গোলাপগাঁছে নাগকেশরের 
আবির্ভাব আমরা কল্পনা করতে পারি নাঁ। কিন্ত মাহ্ষ-কবির কাছে এই অপ্রত্যাশিতকেই আমরা 
প্রত্যাশ! করি। তিনি স্থষ্টিকর্তা, তিনি যা খুশী স্থষ্ি করতে পাঁরেন। বাঁংল। সাহিত্যের তিন জন প্রথম- 
শ্রেণীর স্ট্টিক্তার-_ মাইকেল মধুস্দন দত্তের, বঙ্কিমচন্জ্রের এবং রবীন্ত্রনাথের__ সৃষ্টির আলোচনা করলে 
তাদের স্য্টির বৈচিজ্র্যই আমাদের বিস্মিত করে । যে মাইকেল মেখনাদবধ কাব্য লিখেছেন, তিনিই আবার 
লিখেছেন ব্রজাঙ্গনা কাব্য, তারই কল্পনা আবার সৃষ্টি করছে বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রো। বহ্ধিমচন্দ্রের 
আনন্দমঠ, কৃষ্ণকান্তের উইল, কমলাকান্তের দপ্তর, বিবধ প্রবন্ধ, মুচিরাম, বিজ্ঞানরহম্ত, লোকরহস্ত, ধর্মতত্ব 
প্রভৃতি যে একই লোকের রচনা এর অকাট্য প্রমাণ না থাকলে বিশ্বাস করা শক্ত হত। আর রবীন্রনাথের 
কথা বলাই বাহুল্য, তিনি কী-ন| লিখেছেন, তার বিরাট সাহিত্যকীতির শৌবে কত বিভিন্ন রঙের 
মণিমাণিক্য যে তিনি গেঁথে দিয়েছেন, কত রঙ কত রূপ, কত এশ্বর্ষের যে অনন্য সমাবেশ করেছেন তার 
প্রন্কৃত মৃল্যায়ন আজও হয় নি। যাঁরা অষ্ঠা তাদের স্ষ্টি বৈচিত্র্পূর্ণ। একই অগ্টার নানা রচনার স্টাইলও 
নানারকম । অনেকে মনে করেন স্টাইল” লেখকের ব্যক্তিত্তের পরিচায়ক । তাই যদি হয় তাঁহলে বলতে 
হবে প্রথমশ্রেণীর প্রতিভাবান লেখকগা বহু-ব্যক্তিত্ব-সম্পন্ন । কারণ তাদের বিভিন্ন লেখার বিভিন্ন রকম 
স্টাইল। রবীন্দত্রনীথের লেখা থেকেই কিছু কিছু উদ্ধৃত করছি-_ 
হে নৃতন, এস তুমি সম্পূণ গগন পূর্ণ করি 
পুগ্ত পুপ্ধ রূপে 
ব্যাপ্ত করি লুপ্ত করি স্তরে স্তরে স্তবকে স্তবকে 
ঘন ঘোর স্তপে। 
কোথা হতে আচন্বিতে মুহুতেকে দিক দিগন্তর 
করি অন্তরাঁল 
সিদ্ধ কৃষ্ণ ভয়ংকর তোমার সঘন অন্ধকারে 
রহ ক্ষণকাল। 
এই নৃতনকেই আবার তিনি ভিন্ন ছন্দে ভিন্ন স্থরে ভিন্ন স্টাইলে আহ্বান করেছেন__ 
ওরে নবীন, ওরে আমার কাচা, 
ওরে সবুজ, ওরে অবুঝ, 
আধ-মরাঁদের ঘা মেরে তুই বাঁচা। 
রক্ত আলোর মদে মাতাল ভোরে 
আজকে যে যা বলে বলুক তোরে, 
সকল তর্ক হেলায় তুচ্ছ ক'রে 


সাহিত্যের প্রকাশ ১৮৩ 


পুচ্ছটি তোর উচ্চে তুলে নাঁচা। 
আয় দুবস্ত, আয় রে আমার কাচা ॥ 


এই নৃতনকেই সুর্যের জবানীতে তিনি অভ্যর্থন! জানিয়েছেন খুব ছোটে! একটি কবিতাঁতে। সেখানে তাঁর 
স্টাইল ও স্থর অন্রকম-__ 


প্রাচীরের ছিদ্রে এক নামগোত্রহীন 
ফুটিয়াঁছে ছোটে? ফুল অতিশয় দীন । 
ধিক্‌-ধিক্‌ করে তারে কাঁননে সবাই ; 

সুর্য উঠি বলে তারে, ভালো আছ ভাই ॥| 


প্রতিভাবান লেখকদের এই বহু-ব্যক্তিত্বের প্রকাঁশ দেখে আমরা চমত্রুত হই, কিন্তু একটা কথা ভাবি না এই 
বহু-ব্যক্তিত্বের বিরাট বোঝা বহন করতে তাদের কি পরিমাণে ক্লেশ শ্বীকাঁর করতে হয়েছে । একট 
ব্যক্তিত্বের ভার বহন করেই সাধারণ মান্য কুজ হয়ে পড়েন, সেই ব্যক্তিত্বকে পোষণ-প।লন করবার রসদ 
গ্রহ করতেই তাকে হিমসিম খেতে হয়। প্রথমশ্রেণীর প্রতিভাবান সাহিত্যিকর্দেরও হিমসিম খেতে 
হয়, কিন্ত বাইরে তার সার্থক প্রকাশ হয় বহুব্ণবিচিত্র সাহিত্য-সম্ভারে। তার বহু-ব্যক্তিত্বের রসদ তিনি 
নিজেই সংগ্রহ করেন তাঁর রহম্তাময় অন্তর-ভাগ্ার থেকে, যার নাম আমরা দিয়েছি প্রতিভা । এই বহু- 
ব্যক্তিত্বের চাপে অনেক কবির বাইরের সামাজিক চেহার1 অবশ্য অনেক সময় স্বাভাবিক থাকে নী। কেউ 
খামখেক়্ালী, কেউ রাগী, কেউ নির্জনতা-প্রিয়, কেউ অতি-্দাস্তিক, কেউ বা অতি-বিনয়ী হন। তার 
বহু-ব্যক্তিত্বের শঙ্গে সাধারণ সমাজের যেন খাপ খায় লা। অনেকে পাগল হয়ে পাগলা-গারদে জীবন 
কাটিয়েছেন এ খবরও শোনা যায়। 
এই বহু-ব্যক্তিত্ব-সম্পন্ন কবিরা সাদা কাঁগজের উপর কাঁলির আঁচড় দিয়ে নিজের স্টিকে যখন প্রকাশ 
করেন তখন সেটাকে জননীর সন্তানপ্রসবের সঙ্গে উপমিত করা যায় কি-- এই প্রশ্ন অনেকে করেন। 
এর উত্তর হচ্ছে, যায় এবং যায়ও না। জীবজগতের সমস্ত ব্যাপারই অমোঘ অলজ্য্য নিয়তি-চালিত। 
জননী নিজ দেহেই সন্তান ধারণ করেন, তাঁর দেহের উপাদান দিয়েই সস্তানের অঙ্গপ্রত্যঙ্গ গঠিত হয়, কিন্ত 
সে সন্তান-নির্মাণে তার নিজের কোনও হাতি থাঁকে না। তা সুন্দর, কুৎসিত, অঙ্গহীন, ছেলে বা মেয়ে যাই 
হোক জননী তাঁকেই যেনে নেবেন, তুলে নেবেন বুকে । কবির কাঁব্যও জন্মগ্রহণ করে কবির মনে। কিন্ত 
সে মন বাইরের মন নয়-_ অন্তরের অন্তর্লোকে, আধুনিক বিজ্ঞানের ভাষায় নিজ্ঞান মনে সেই নিজ্ঞীন মন 
সজ্জান মনোৌভূমিতে যখন সে কাব্যটিকে প্রকাশ করে তখনি কবির মনে জাগে প্রসব-বেদনা, তখনই তিনি 
সেটাকে লিখে প্রকাঁশ করতে ব্যগ্র হন। তা তখন ভাষার মাধ্যমে মুর্তি পরিগ্রহ করে কবির খাতার পাতায় । 
জননী তার সন্তানের রূপ-বৈগুণ্যকে সংশোধন করতে পারেন না, ষা পেয়েছেন মেনে নেন। কবিকিন্ত 
তানেনন|। তিনি তাঁকে বার বার ঘসে-মেজে অদলবদল করে নিজের মনোঁমত করে রসোতীর্ণ করতে 
চান। রসের ষে আবছায়1 তাঁর মনে অস্পষ্ট ভাবে প্রথমে প্রতিভাত হয়, সেটাঁকে স্পষ্টরূপ দেবার জন্যে 
তিনি সর্বদা সচেষ্ট। তীর সমস্ত শক্তিকে তিনি বারবার বলেন-_- ঠিক স্পষ্ট হচ্ছে না, আর-একটু আলো 
জালো। এই প্রসঙ্গে মনে পড়ছে কবি করুণনিধাঁন বন্দ্যোপাধ্যায়ের একটি কবিতা 
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জলের পাঁরে ঝাউএর সারি জ্যোঁ্সালোকে দেখায় কালো 

অনেক দূরে পাহাড়-চুড়ে রাতের কাঁজল হয় ঘোরাঁলো। 

আবছায়। সে বেড়ায় ঘুরে ডাঁক দিয়ে যায় চেনা স্থরে 

মুখের রেখা যাঁয় না দেখা-_- চলার সাথী বাতি জালে] । 
সব কবিই এই আঁবছায়ার মায়াঁকেই সার্থক রসোতীর্ণ কাব্য করেন প্রতিভা-আলোর সাহায্যে। অর্থাৎ 
তিনি শুধু স্বজন করেন নী, নিজের স্থজনকে বারবার সংশোধনও করেন। জননীর সে ক্ষমত1 নেই। 
তিনি যা স্থজন করেন তাঁকেই মেনে নেন, ছোট চোঁখকে পম্মপলাশলোচন করবার ক্ষমতা তার নেই। 

কবির এই হ্জনী-শক্তির সঙ্গে সংশোধনী-শক্তি মিলিত হয়ে কাব্যস্য্টি করে। বিভিন্ন কবির এই শক্তি 
বিভিন্ন তাই কাঁব্যেরও বিভিন্ন রূপ দেখতে পাই আমর] বিভিন্ন কবির লেখায় । কাব্যের রূপ ষেকি 
মন্ত্রবলে কবির মানস-নয়নে উদ্ভাসিত হয় তার রহস্ত কেউ জানে না, এমন কি কবি নিজেও জানেন ন! 
বোধ হয়। রবীন্দ্রনাথ আমাকে একবার বলেছিলেন-- "ওসব উনপধ্শাশ বাঁযুর লীলা'। এই উনপঞ্চাশ 
বায়ুর লীলা নানা কবির মনে নানারকম ছবি আকে। এক সমুক্রের বিষয়েই কয়েকটি কবির কবিতা উদ্ধৃত 
করছি, তাঁর থেকেই ব্যাঁপারট] স্পষ্ট হবে।__ 
রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন : 

হে আদিজননী সিদ্ধু, বনুদ্ধরা সন্তান তোমার, 

একমাত্র কন্যা তব কোলে । তাই তন্দ্রা নাহি আর 

চক্ষে তব। তাই বক্ষ জুড়ি সদ! শঙ্কা, সদা আশা, 

সদ] আন্দোলন । তাই উঠে বেদমন্ত্রম ভাষা 

নিরস্তর প্রশীস্ত অন্বরে, মহ্থেন্দ্রমন্দির-পাঁনে 

অন্তরের অন্ত প্রার্থনা, নিয়ত মঙ্গলগানে 

ধ্বনিত করিয়া দিশি দিশি। তাই ঘুমস্ত পৃথ্থীরে 

অসংখ্য চুম্বন করো আলিঙ্গনে সর্ব অঙ্গ ঘিরে 

তরঙ্গবন্ধনে বাঁধি, নীলাম্বর-অঞ্চলে তোমার 

সযত্বে বেষ্িয়! ধরি সন্ভর্পণে দেহখানি তাঁর 


স্থকোমল স্থকৌশলে | 
করুণানিধান লিখেছেন : 
ভো মহার্ণব, নীল ভৈরব 
গর্জদ্‌-জল-ভঙে 
দূর অন্থুদ মন্দর-লমান 
তুলিতেছ কার বন্দনাঁগান 
নক্তন্দিব উদ্বোধনের 


ছুন্দূভি বাঁজে রঙ্গে। 


সাহিত্যের প্রকাশ 


সত্যেজ্জনাঁথ লিখেছেন : 


কবি যতীন্দ্নাথ সেনগ্তপ্ত 


১৮৫ 


নীলকণ্ঠের বিরাট পিনাঁক 
টঙ্কারে অহোরাত্র 
আজো! কি ভোলনি মস্থনরোল 
দেব-দানবের উন্মাদ রোল 
ইন্দিরা আজি উরিবেন বুঝি 
কক্ষে অমৃত পাত্র ।' 
হে ছুনিবাঁর, মুক্ত-উদার, 
হে পুর্ণ অফুরন্ত 
চেয়ে চেয়ে ওই বিপুল উরসে 
অসীমের ভাষা অন্তরে পশে 
হেরি নেপথ্যে অন্তবিহীন কল্পলোঁকের পন্থ। 


সিন্ধু তুমি, মহৎ কবি, ছন্দ তব প্রাচীন অতি )-- 
কঠে তব বিরাঁজ করে “বিরাট রূপা-সরম্বতী?। 
আর্য তুমি বীর্ষে বিভূ, ঝঞ্কা তব উত্তরীয়; 
মন্দ্রভাষী ইন্দু-সখা, সিন্ধু তুমি বন্দনীয় ! 
সিশ্কু তুমি প্রবল রাঁজা, অঙ্গে তব প্রবাল-ভূষাঁ; 
যত্বে হেম-নিক্ষ-মাঁলা পরায় তোমা সন্ধ্যা-উষা ! 
স্বাধীন-চেতা মৈনাঁকেরে ইন্ত্র-রোষে অভয় দিয়ো; 
উপপ্নবে বন্ধু তুমি, সিন্ধু তুমি বন্দনীয়। 
তমাঁল জিনি বরণ তব, অঙ্গে মরকতের ছ্যুতি, 
কর্ণে তব তরঙ্গিছে গঙ্গা-গোদাবরীর স্ততি) 
নর্মসখী নদীর যত অধর-স্থধা হযে পিয়েো। 
লীস্তগতি, হাস্যরতি সিন্ধু তুমি বন্দনীয়। 

ছুঃখ ও হতাঁশার কবি। তিনি লিখেছেন : 
চলে বিষপান চলে বিষদাঁন চলে চির-মন্থন 
অনন্ত নাগ বন্ধনে ঘোরে অনস্ত ক্রন্দন 
দেবতার স্থধা দেবতা হরিয়1 অৃশ্ত কোন্খানে 
বিশ্বনাথের কণ্ঠে বিশ্ব নীল হল বিষ-পাঁনে। 
তবু মন্থন চলে মন্থন অবারিত অকারণ 
জীব সাথে শিব বিষ-নিজাব, কেবা করে নিবারণ? 
তাই নিরুপায় চির হায় হায়, হে সিন্ধু তব জলে 
অমৃত-প্রয়াসে যত ওঠে বিষ তত মস্থন চলে। 
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কবিশেখর কালিদাস রায়ের সমুক্র বিষয়ে যে কবিতাটি পড়েছি_- তার স্থর একটু ভিন্ন রকম। কবির 
ন্েহ্প্রবণ মন যেন ধর] দিয়েছে কবিতাঁটিতে | সিদ্ধুর কাছে বিদায় নিতে গিয়েও যেন তাঁকে ছেড়ে 
যেতে পারছেন না 
বিদায় সিন্ধু, আসি, 

প্রবাঁস-বন্ধু, নীল ছন্দের নীলানন্দের রাশি, 

ফুরালে! জীবনে নক়্নোঁৎসব লহরী-পুঙ গোনা 

সন্ধ্যা-গ্রভাতে তোমার নান্দী বন্দনা-গান শোনা 

উ্ি-কেশর ছুয়ে ভয়ে ভয়ে ফুরাঁইল ছেলে-খেলা 

ফুরালে। বালুকামন্দির গড়! আনমনে সারাবেলা । 

হেরিব না আর কণা-সহম্রে নিশীথে মণির ছ্যুতি 

মহানীলিমায় ইন্দ্িয়াতীত লভিব না অন্ভূতি। 

ছেড়ে যেতে তাই পিছু পানে চাই, আর একবার হেরি 

আগাঁতে পারি না, পদে পদে বাধা দেয় বাঁলুকার বেড়ি। 

বালুস্তুপ হতে গুল্ফ ধরিয় প্রীতির ফন্ত টানে 

বন্গিত হয় যাত্রা আমার চাহিলে তোমার পানে 


ফিরে যেতে হবে দৃষ্টি যেখায় যখন যেদিকে ধায় 
প্রাচীরে ব্যাহত হুইয়! জানায় ব্যাঘাতের বেদনায়-_ 
ঠাই নাই মোর, হে বিরাট, তব লোকাঁতীত পরিষদে 
তোমারে ছাড়িয়া ফিরে যেতে হবে জনপদ-গোম্পদে | 
সমুদ্র-বিষয়ে স্বদেশী বিদেশী অনেক কবিই কবিতা লিখেছেন। ধার কবিতায় স্বকীন্নতা আছে, ধার কবিতা 
রসোতীর্ণ হয়েছে, ধিনি একটা বিশেষ দৃষিভঙ্গী নিয়ে অভিনবত্ব স্যষ্টি করতে পেরেছেন তিনিই সাহিত্য- 
প্রকাশের বিচিত্র ক্ষেত্রে নিজের দাঁগ রেখে গেছেন। এই প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথের সমসাময়িক কৰি অক্ষয়কুমার 
বড়ালের একটি কবিতাও নে পড়ছে । তার “এষা” কাব্যের শোক? কবিতাটি অপূর্ব । এখানে শে।কাত 
কবি সমুদ্রের সমীপবর্তা হয়ে যেন তাঁর মধ্যেই নিজের শোক-বিক্ষৃন্ধ অন্তরের আলোড়ন প্রত্যক্ষ করছেন। 
উচ্ছৃসিয়া-_ উল্লজ্ঘিয়া, 
সহন্র তরঙ্গ নিয়া, 
সহন্র বাস্থকি-ফণা ঘর্ঘর-নির্ধোষে-_ 
বক্তে, ফেন রাশি রাশি, 
কি বিকট অট্টহাঁসি ! 
ধরাঁরে ফেলিবে গ্রাসি আহত সংরোষে ! 
এইখানে ধরা শেষ 
ধরার সংঘর্ষ-ক্লেশ, 
জীবনে মরণে সন্ধি-_ লুপ্ত আত্ম-পর ! 
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কম্পিত ভঙ্গুর তট; 
মহাকাশ সন্নিকট, 

সাগরে জলদ-বিম্ব-- জলদে সাগর ! 
এই চির হাহা-রবে-_ 
যেন আমি একা ভবে 

হেরি মূল-প্রকৃতির হ্বদয়-স্পন্দন ! 
পলকে পলকে হয় 
কত-ন। উত্থান লয়-_ 

কত অনির্দেশ আশা, অস্ফুট স্বপন ! 


রবীন্দ্রনাথের মতো! অক্ষপ্নকুমাঁরও কবি বিহারীলালের শিষ্ত ছিলেন। “বিহারীলাঁলের ভাষা, ভঙ্গী ও 
ভাব অক্ষয়কুমারেই সর্বাধিক পরিণতি লাভ করেছিল ।”॥ 

কবি-মনের এই প্রকাঁশের নেপথ্যে যে রহস্তাবৃত অন্ধকার আছে--উষার প্রকাঁশের পূর্বে রাত্রির 
অন্ধকারের মতো-- সেই অন্ধকারের কাহিনী জানবার উপায় নেই। সেই অন্ধকারেই অমূর্তরা 
মৃতি পরিগ্রহ করে, প্রন্ফুট হয় অক্ষুটরা, সেই অন্ধকাঁরেই ধ্বনিত হয় আলোর চরণধবনি, সেই 
অন্ধকার স্ষ্টিলোকেই হ্ট্রির লীলা ধীরে ধীরে স্থগোঁপনে লীলায়িত হজ্ষে ওঠে। কিন্তু সেই অন্ধকার- 
লোকের খবর আমর জানি নাঁ। কিন্তু একট] কথা জানি সেই অন্ধকার অস্পষ্ট লোকে কবির কল্পনার 
প্রেরণা আনন্দ, সে কল্পনার লক্ষ্যও আনন্দ। বস্তুত হুষ্টির আনন্দ না থাকলে স্থষ্টি কর সম্ভব নয় আর সে 
আনন্দ যদি রসিকের মনে সঞ্চারিত হয়ে তাকেও আনন্দ-বিহ্বল না করতে পারে তা হলেও সে সমষ্টি 
সাহিতোর শাশ্বত মন্দিরে স্থান পায় না। নিজে আনন্দিত হয়ে রসিককে আন্দ-লোঁকে নিয়ে যাওয়াই 
কবির কাজ। একাজ করতে হলে নিজের ব্যক্তিগত ক্ষত্ব-ক্ষতি, ছুঃখ-বঞ্চনা, অপমাঁন-অবহেলা, লাঞ্চনা- 
বিকাঁরের ঝড়-ঝাঁপটা বাচিক্বে কবিকে এমন একট লোকে উত্তীর্ণ হতে হয় যেখানে তিনি সাঁমাঁজিক- 
স্থখছুঃখের-দোলায় আন্দোলিত মান্গষ নন, যেখানে তিনি কবি। তার ব্যক্তিগত স্থখছুঃখের হোঁক্া লাগতে 
দেন না তিনি তার হ্গ্িতে। তীর স্ুষ্টিতে থাকে কেবল প্রতিভার ভাস্বর ছ্যতিতে উদ্ভাসিত তাঁর 
আনন্দময় অনন্ততা। তার কাঁব্যে তার ব্যক্তি-সত্তাকে চেনা যায় না। চেনা যায় তাঁর কবি-সত্তাকে। 
শেকৃসপীয়র ম্যাকবেথ না হ্যামূলেট্‌, ইয়াগে। না ফল্স্টাঁফ, ক্রটাস না আশ্টোনিও, ক্লিওপেট্রা না পোশিয়া- 
কার মতে। ছিলেন তা তার কাব্য থেকে সনাক্ত করা যায় না শুধু বোঝা যায় তিনি প্রথমশ্রেণীর কবি, 
প্রথমশ্রেণীর শিল্পী, তাঁকে আমরা তুলে যাই, কেবল মনে থাকে তার কাব্যের প্রতিটি চিত্র অনবছা, অনন্য, 
অপরূপ। সেই ছবির ভীড়ে মানুষ শেকৃসপীয়রই আত্মগোপন করে আছেন কিন্তু তিনি নিজের 
স্থখছুঃখ হতাঁশা-বিলাঁপ নিয়ে আমাদের সামনে আত্মপ্রকাশ করেন নি একবারও । তিনি আমাদের 
জন্য রেখে গেছেন শুধু অমৃত, শুধু আনন্দ। রবীন্দ্রনাথের “চৈতালি'তে “কাব্য নামে একটি কবিতায় এই 
কথা চমৎকার ভাঁবে লিখেছেন তিনি-- ৯ 


-পাস্পাশশিপিীপি পিপলস এপ পাশা পিপস জ আতপ পা পপ 
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তবু কি ছিল না তব স্থখছুঃখ যত, 

আশানৈরাশ্টের ঘন্ব আঁমাঁদেরি মতো, 

হে অমর কবি। ছিল না কি অন্ুক্ষণ 

রাঁজসভাষড়চক্র, আঘাত গোপন । 

কখনে! কি সহ নাই অপমাঁনভারি, 

অনাদর, অবিশ্বাস, অন্াঁয় বিচার, 

অভাব কঠোর জ্ুর__ নিজ্রাহীন রাঁতি 

কথনে! কি কাটে নাই বক্ষে শেল গাঁথি। 

তবু সে সবার উধে্ধ নিলিপ্ নির্মল 

ফুটিয়াছে কাঁব্য তব সৌন্দর্বকমল 

আনন্দের স্ধপানে ; তাঁর কোঁনো ঠাই 

দুঃখ-দৈন্য-ছুদিনের কোনে! চিহ্ন নাই । 

জীবনমন্থনবিষ নিজে করি পাঁন 

অমৃত য1 উঠেছিল করে গেছ দাঁন। 
শাশ্বত সাহিত্যের প্রকাঁশে ওই অমুতই রসিকদের তৃপ্ত করে। 

রবীন্দ্রনাথের জীবনেও অনেক শোকছুঃখ এসেছে, অনেক অপমাঁন-লাঞ্চনা সহা করতে হয়েছে তাকে 
আঁমাঁদের দেশের লোকেরই হাতে--যদি তারিখ মিলিষে মিলিয়ে কেউ একটা প্রবন্ধ লেখেন তা! হলে 
নিশ্চয়ই দেখা যাবে তার ব্যক্তিগত সামাজিক জীবনে যখন তুমুল ঝঞ্া বইছে, তখন তিনি অনেক উংকষ্ট 
কাব্য রচনা করেছিলেন। সে কাব্যে তার ব্যক্তি-জীবনের আক্ষেপ-হাঁহাঁকার ছায়াপাত করে নি, তাতে 
মূর্ত হয়েছিল আনন্দ আর অমৃত। 
আজকাল কবির ব্ক্তি-সত্তা এবং সাঁমাজিক-সত্তা নিয়ে একটু বেশি আলোচন] হয়। রবীন্দ্রনাথকে 

নিয়েই এরকম অজশ্র আলোচনা হয়েছে । এ ধরণের আলোচনার একট আলাদা রস আছে, সেট] হচ্ছে 
কৌতুহলের রস। গে রসের সঙ্গে কাব্যের কোনো সম্পর্ক নেই, রবীন্দ্রনাথ মংপুতে শিলাইদহে লগ্নে বা! 
আমেরিকায় যেখানেই গিয়ে থাকুন, যে যে বিশেষ খাবার তিনি পছন্দ করতেন বা যে ধরণের কাপড়জামা 
পরতে ভাঁলবাসতেন-_- এ সবের ফর্দ যতই হৃদয়গ্রাহী হোৌক--তী'র কাব্যের সঙ্গে এ সবের কোঁনো 
সম্পর্ক নেই। বরং আমার মনে হয় ও ধরণের আলোচনার বাড়াবাড়ি হলে আসল রবীন্দ্রনাথ থেকে 
আমাদের দূরে সরে যাওয়ার সম্ভাবনাই বেশি। আমি এমন লোক দেখেছি ধিনি রবীন্দ্রনাথ সম্বন্ধে এই 
ধরণের খুটিনাটি অনেক খবর রাখেন, কিন্তু রবীন্দ্রসা হিত্য সঙ্ষন্ধে তার জ্ঞান বড়ই মংকীর্ণ। কলিদাস ভবতৃতি 
চণ্তীদাঁস বা শেক্সপীক্বর সম্বন্ধে এ ধরণের খবর পাওয়ার উপায় নেই, তাই তাঁদের পরিচয় পেতে হলে 
আমরা তাদের কাব্যলৌকেই প্রবেশ করি এবং সেইখানেই সম্ভবত তাঁদের সত্য পরিচয় পাঁই। 
সাহিত্যিকের পরিচয় যদি তাঁর সাহিত্য-পরিচয়কে ঢেকে ফেলে তা হলে সেটা নিঃসন্দেছেই দুঃখের বিষয়। 
আজকাল কিন্তু অনেক ক্ষেত্রেই তা হচ্ছে। সাহিত্যের প্রকাশ একটা আধ্যাত্মিক ব্যাপার, কিন্ত 
সাহিত্যিকের পরিচয় নিতান্তই বস্ততান্ত্রিক জিলিস। আর অধিকাঁংশ মানুষের মনই বৈষন্িক | সাধারণ 
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লোকের কাছে যিনি দামী হীরের আংটি গরদের কাঁপড় পরে দামী মোটর চড়ে বেড়ান তার কদর যিনি 
ভালো! কবিতা লেখেন তাঁর চেয়ে অনেক বেশি । এই ছু রকম অভিব্যক্তি যদি একই লে।কের হয় তবু 
সাঁধারণ লোকের দৃষ্টি কবিতার চেয়ে হীরের আংটি, গরদের কাপড় আর দামী মোটরের উপর পড়বে বেশি। 
সাধারণ লোকেরা সাহিত্যের প্রকাঁশ সন্বন্ধেও এই রকম আরও নানা রকম বস্ততান্ত্রিক আলোচনা করতে 
ভালোবাঁসেন। সাহিত্যিকের। কে কি রকম বেগে লেখেন এ নিয়েও অনেকের কৌতুহল আছে। অনেকেই 
হয়তো! জানেন না যে কাব্য যখন কাগজে আত্মপ্রকাশ করে তাঁর বহুপূর্বেই তার জন্ম হয় কবির মনের 
আকাশে শীহারিকার মতো, সেই নীহারিকা কখনও হয়তো অতি দ্রতবেগে স্থষ্টিমহিমা য় প্রস্ফুটিত হয়ে 
ওঠে, কখনও হয়তো! অনেক দেরি হয়, কখনও হয়তো ওঠেই না, অম্পষ্ট নীহারিকার মতোই থেকে যায় 
চিরকাঁল। কিন্তু তবু সাঁধারণ লোকেরা জানতে চীয় কোন্‌ কবির সাহিত্য-প্রকাঁশের বেগ কত ত্রুত। 
আজকাল স্ট্যাটিস্টিক্সের যুগ, এ নিয়ে প্রবন্ধ লিখবেন কেউ হয়তো গ্রাফ এঁকে । সেদিন 0091165 
01707)117এর আত্মজীবনীতে এই রকম একটি ফর্দ দেখে কৌতুক অনুভব করেছিলাম । 01:8153 
07:50118 সিনেমা জগতের একজন দিকৃপাঁল, যদিও তিনি শিল্পী হিসাবে খুব উচ্দরের, কিন্তু তিনি যে-শিক্পের 
কারবারা সে-শিল্পে এর চেয়ে 1১০»-০৫০০টাঁরই সম্মান বেশি। তাই তার মনটাঁও সম্ভবত একটু বৈষয়িক- 
গোছের । তিনি লিখেছেন-_- "11 6০ 1500৬ 056 2 65৪ ৮116515 ৮০015 204. 1109 
1011101) 106৮ 60110 006 ৪, 09..17010095 1121012৮০18. 99০0৮ 490 ৮০:05 2 09. 
[5101 79010652955 010065650 2090 ৯০:৭5 15101) 2৬০19560600 11610 0105 &, 
029. ১91021506 8120210000 ৮1০6০ 490 0109 9 02 1056 60 1361) 10 1019.0510, 
[নূ, (১ ৬৬০115 2৮০35৩৫ 10990 09105 2. 095. 1781015510 5%/০1 100 12107511517 10101191150 
৮1:00 10117 40090 ০ 90990 ৮/০0:75 2 735,000 40161102811 01610) 4168000 
৬৬০০11০০৮5৮ ৮৮969 2 700-%৮০910 15৮16%৮ 11] 65510 10111011659) 00617 10921150. 2 1901591 
29106--1 %785 6005 ৮/1107 106 010. 1. 7১:56 ৮৮০০০ ৮৮169 20900 ৮০৫৭. 
001011%] 11] 21] ৩৮৩131115.  03091855 ১11061001) 1205 1106010 2 515016 100৮৩] 10 2 
17101161) 2110. 0 53০০9115116 1169121:5 00.21105,055918£55 €9115 072 6096 106 £৩65 200 2৮ 2৮৩ 
10 01৩ 10.01101110, 0070৬791115 ০৬112 0০6০১ (1610 5105 ৪6 1115 09515 2110. 0119 2, £0910217 
10211) 002 5125 ০0 2. 51117151021] 210. [111101-5. 176 11055 710) 20011 2110. ৮1191) ] 
29160. 10110 ৮7125 11৩ 065 117 5001) 5100011 1121107110179 105 510 নি60901100551555 
60016 06 005 ৮1196, 45 090 20551 7 01055 01১০6 10999 ৮/9105 2 025 10101) 
2৮01725৩915 21906 309 11) ঠি11151৩0 01019£00 101 2 হি]1]195, 

এই ধরণের আরও নাঁনা রকম খবর পাওয়া] ষাঁয়। কোনে! কবি নির্জন ঘরে বসে লেখেন, ভীড়ে বসেও 
কারও লেখা অপ্রতিহত বেগে চলতে থাঁকে, লিখতে লিখতে কে কটা সিগারেট খাঁন বা কতবার নস্থি 
নেন, রেডিওতে বা গ্রামোফোনে 7522 বা বীটোফেন বাজালে কার কল্পনা উদ্বুদ্ধ হয়, ভালো! ফুলের 
গন্ধ, বা পচা আপেলের গন্ধ কার সাহিত্যপ্রেরণার পক্ষে অত্যাবশক-_- এ ধরণের নানা খবর পড়েছি। 
কোন্‌ কবির কোন্‌ কাব্য কোন্‌ নারীর দ্বার] প্রভাবিত এ রকম মুখরোচক আলোচনাও করেছেন অনেক 

৫ 


১৯০ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঁঘ-চৈত্র ১৩৭৪ 


তথাকথিত লেখক-_ প্রা পুর্বজন্মে হয়তো চণ্তীমগ্ডপ-বিহারী নিম্নক্ ইতস্তত দৃষ্টি নিক্ষেপকাঁরী জমাটি 
লৌক ছিলেন_- এ জন্মে লেখক-বৃত্তি গ্রহণ করে নিজের কুৎসা করবার প্রকৃতিটাকে সাহিত্যের আবরণে 
ঢেকে সাহিত্যসমাঁজে আক্ফাঁলন করবার স্থযোগ পেয়েছেন । 

একটা কথা কিন্তু নিঃসংশয়ে জেনে রাখা উচিত সাহিত্য-প্রকাঁশের অস্তরতম রহ্য বাইরের থেকে 
জাঁন| অসম্ভব। কবির জীবনচরিতের ঘটনাবলী থেকে কবিকে বোঝা যাবে না। রবীন্দ্রনাথ বলে গেছেন 
তাঁর উিৎসর্গ” কাব্যগ্র্থে 

বাহির হইতে দেখো না এমন করে, 
আমায় দেখো না বাহিরে। 
আমায় পাবে না আমার দুখে ও স্থখে, 
আমার বেদনা খুঁজো না আমার বুকে, 
আমায় দেখিতে পাবে না আমার মুখে 
কবিরে খুঁজিছ যেথায় সেথা সে নাহি রে।:*. 
নাহি জানি আমি কী পাখা লইয়া উড়ি, 
খেলাই তুলাই ছুলাই ফুটাই কুঁড়ি 
কোথা হতে কোন্‌ গন্ধ যে করি চুরি 
সন্ধান তার বলিতে পারি না কাহারে 
যে আমি স্বপনমূরতি গোপনচারী, 
যে আমি আমারে বুঝিতে বুঝাতে নারি, 
আপন গানের কাছেতে আপনি হাঁরি-- 
সেই আমি কবি। কে পারে আমারে ধরিতে ! 
মাহষ-আকারে বদ্ধ যেজন ঘরে, 
ভূমিতে লুটাক় প্রতি নিমেষের ভরে, 
যাহারে কাঁপা স্তৃতিনিন্নার জরে 
কবিরে পাবে না তাহার জীবনচরিতে । 
হতে পাঁরে__ হতে পারে কেন, নিশ্চক্সই-- বাইরের ঘটনাবলীর সংঘাত কবির মনে কাব্যস্থষ্টির প্রেরণা 
জাগায়, কিন্তু যে স্য্টি তিনি করেন তার সঙ্গে ওই সংঘাতের কোনও মিল থাকবেই এমন কথা জোর 
করে ব্লা যায় না। 

“একটুকু হৌঁওয়া লাগে, একটুকু কথা শুনি-- তাই দিয়ে মনে মনে রচি মম ফাল্তনী-_ কিন্ত যে ফাল্ধনী 
কবি রচনা করেন তার সঙ্গে ওই হোঁয়ার বা কথার কোনও সাদৃশ্ত এমন কি প্রভাবও হয়তো! থাকে না 
শ্ষে পর্যস্ত। রসায়নশাস্ক্রে ০৪02150০৪০৮ বলে একটা পদার্থ আছে, তার সামান্যতম হঠোঁয়ায় 
বড় বড় বাঁসাক্সনিক কাণ্ড ঘটে যায়। যে কাগুটা ঘটে তাঁর সঙ্গে কিন্তু ওই ০৪691500০ 985156এর 
কোনও সাদৃশ্য থাকে না। 089150০ ৪£ ঘটনাটা কেবল শ্তরু করে দেয়, কিন্তু ফলে যা হয় তা 
একেবারে অন্যরকম । কবির মন এই রকম নানা স্থর, নানা গ্োওয়া, নানা চাহনি দিয়ে যে কাব্য স্যষ্টি 


এসএ 


সাহিত্যের প্রকাশ ১৯১ 


করেন তা স্থঙ্টি, তা কোঁনও বিশেষ হোঁওয়া বা চাঁহনির ফোঁটোগ্রাফ নয়। তা ছাড়া কবি যখন লেখাঁয় 
আত্মপ্রকাশ করেন তখন সেট! সাজিয়ে গুছিষে রেখে ঢেকে প্রকাশ করেন-_ রঙ্গমঞ্চে অভিন্তোর 
আবিতাঁবের মতে! অনেকটা তা। কবি ইচ্ছে করলেও অনাকৃতভাবে নিজেকে তার কাব্যে প্রকাশ 
করতে পারেন না। রবীন্দ্রনাথ তাঁর ভ্রাতুপ্ুত্রী ইন্দিরাদেবীকে একটা চিঠিতে লিখেছিলেন*__ "যখন 
মনে জানি পাঠকরা আমাকে ভালো! করে জানে না, আমার অনেক কথাই তারা ঠিক বুঝবে না এবং 
নত্রভাবে বোঝবার চেষ্টাও করবে না এবং যেটুকু তাঁদের মানসিক অভিজ্ঞতার সঙ্গে মিলবে না সেটুকু 
আমার উপর বিশ্বাস স্থাপন করে গ্রহণ করবে না_ তখন মনের ভাবগুলি সহজে ভাষায় প্রবাহিত হতে 
চীয় না এবং যতটুকু প্রকাশ হয় তার মধ্যে অনেকখানি ছন্মবেশ থেকেই যায়। এর থেকে বেশ বুঝতে 
পারি আমাঁদের সব চেয়ে যা শ্রেষ্ঠ প্রকাশ সে আমরা কাঁউকে নিজের ইচ্ছা-অন্ুসারে দিতে পারি নে। 
আমাদের ভিতরে যা গভীরতম উচ্চতম অন্তরতম সে আমাদের আয়ত্তের অতীত; তা আমাদের 
দান-বিক্রষের ক্ষমতা নেই" আমর] দৈবক্রমে প্রকাশ হই; আমরা ইচ্ছা করলে চেষ্টা করলেও প্রকাশ 
হতে পারি নাঁ- চব্বিশ ঘণ্টা যাদের সঙ্গে থাকি তাদের কাছেও আপনাকে ব্যক্ত করা আমাদের 
সাধ্যের অতীত---৮। 

এই সাধ্যাতীত কাঁজই সব কবিরা সারাজীবন করবার চেষ্টা করেছেন, এরই নাঁম সাধন, এরই নাম 
তপস্তা। এই তপস্তার উপকরণ কবিরা শুধু বহির্জগৎ থেকেই সংগ্রহ করেন না অন্তর্জগৎও তাঁদের কাঁব্য- 
প্রেরণার অনেক উপকরণ জোগায়। কবিদের কাঁব্যে ধার] কবিদের ব্যক্তিগত জীবনের স্খছুঃখ সন্ধান 
করবার চেষ্টায় গলদঘর্ম হন তাঁরা সেই দলের লোক ধারা ফুলের মধ্যে মাটির এবং ফলের মধ্যে পরাগবাহী 
কীটের নৈপুণ্য আবিষ্কার করে আমোদ পাঁন। এও একরকম আমোদ, কিন্ত কাব্যের আমোদ নয়। 
লেখকদের ব্যক্তিগত জীবনের কিছু পরিচয় পাঁওয়া যায় তাঁদের জীবনচরিতে । বিশেষ করে আঁত্মজীবন- 
চরিতে। বিদেশী লেখকরা “জার্নাল” বলে যা লেখেন তাঁতেও তাদের ব্যক্তিজীবনের অনেক খুটিনাটি 
পরিচয় মেলে । সব চেয়ে প্রচণ্ড আত্মজীবনী হচ্ছে--রুশো?র 4:1০ 00236555195" যাঁর গোড়াতেই 
তিনি বলেছেন-- “1 0810956 15 69 01519 6০ 10 11070 9, 10070:816 110 6৮০1 ৮2৮ 
06 60 10960160100 0179 1227 ][ 811911 190:68% ৮71]] 1709 10%561-11” তা তিনি 
নিরগ্কশভাবেই করেছেন। আর একটি প্রকাঁগড আত্মজীবনী হচ্ছে বস্ওয়েলের লেখা ডক্টর জন্সনের 
জীবনী। আরও অনেক লেখক (এদেশের এবং বিদেশের ) আত্মজীবনী লিখেছেন-__ ৫০০1116, 
[761917, 10156095, 81111) 7২091হ112) £5011010, 1109010১ 130171117) 0100৬ এবং আরও অনেকে 
একাজ করেছেন। অনেকের জীবনীতে কাব্যরস্ড আছে, তাও সাহিত্য হত্বে উঠেছে। কিছুদিন 
আগে আমেরিকার থিয়েটার জগতের নামকর। নাটাকাঁর 11095 2 4৩ [2 ৯120 0810) ০ 
[01107 লিখে ওদেশের নাট্যামোদীদের প্রাণে তুমুল আলোড়ন জাগিকেছিল। তাঁর 4০ 913৫ 
নামে একটি আত্মজীবনী আছে। খুব ভাল লেগেছিল বইটি পড়ে। বইটি রসোতীর্ণ। একট! নাটক 
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থিয়েটারের নেপথ্যে কি রকম অদ্ভুত অদ্ভুত সব কাগু ঘটে এ বইটি পড়লে তার খবর পাওয়া যায়। 
এতে লেখকের বৈষয্সিক জীবনের খুঁটিনাটি খবর তেমন পাওয়া যায় না, কিন্তু লেখকের অন্তদ্বন্বের খবর 
পাওয়া যায় অনেক। রবীন্দ্রনাথের ছিন্নপত্রে বিশেষ করে তার স্ত্রীকে লেখা “চিঠিপত্রে' মানষ রবীন্দ্রনাথকে 
অনেকট। পাই আমরা। কিন্তু তবু আমার মনে হর সবটা যেন পাই না। রবীন্দ্রনাথের স্বভাব লাজুক 
এবং আভিজাত্যপূর্ণ প্রকৃতি তাকে “রুশো"র মতো উলঙ্গ হতে দেয় নি, তিনি 'জীবনস্বৃতি'তে বা 
অন্ত কোথাও যখন নিজের কথা বলেছেন তখন বেশ সাঁমলে-স্থমলেই বলেছেন । রবীন্দ্রনাথের পত্র- 
সাহিত্য বিরাট । সেই বিরাটের মধ্যে মাঁঙষ রবীন্দ্রনাথ আছেন, কিন্ত অনেক সময় লুকিয়ে আছেন, 
বেশি প্রকট হয়ে উঠেছেন কবি রবীন্দ্রনাথ । 

এইবার সাহিত্যের প্রকাশের আঁর-একট] দিক সন্বম্ধে আলোচনা করে আঁমাঁর বক্তব্য শেষ করব। 
কবি সাহিত্যকে নিজের খাতায় লিপিবদ্ধ করেই সন্তষ্ট হন না, তার আকাঁক্ষ! হয় তাঁর হুষ্ট কাব্যকে রসিক 
লোকের দরবারে পৌছে দিতে । আগে, যখন ছাপাখান1! ছিল না, তখন কবিরা নিজেই নিজের লেখ 
পাঠ করে জনসাধারণকে শোনাতেন। পুরাকালে অধিকাংশ সাহিত্যই গানে কবিতায় লেখা হত। 
কবিরা তা সাধারণতঃ নিজেরাই স্থুর করে বা আবৃত্তি করে শোনাতেন সকলকে | মেলার 
মেলায় যাত্রায় বৈঠকে ধনীদের উতৎসব-প্রাঙ্গণে কবির আদর বসত তখন। কবির সঙ্গে রসিকের তখন 
সামনাসামনি দেখা হত। কিন্তু যখন ছাপাখান। এল তখন কবির আর রসিকদের মাঝে ছুটে] প্রাচীর 
মাথ। তুলে দীড়াল প্রায় আকাশচুম্বী হয়ে। একটি প্রাচীর প্রকীশক, আর একটি প্রাচীর সমালোচিক। 
এদের আ্গকুল্য না পেলে লেখকর! পাঠক-সমাজে পৌছতে পারেন না। প্রকাশকর] ব্যবসায়ী, তারা 
সাধারণত সেই বই ছাঁপতে চাঁন যা বেশি বিক্রী হয়। কবিতাঁর বই বা' প্রবন্ধের বই কম বিক্রী হয় তাই 
তাঁরা তা ছাঁপতে চাঁন না। নাটকও যদি মঞ্চস্থ এবং জনপ্রিয় না হয় তা হলেও তার পুস্তক-আকারে 
আত্মপ্রকাশ কর! দুরহ হয়ে ওঠে। পাঠকদের কাছে যাঁওয়ার আর-একটা পথ সাময়িক পত্র-পত্রিকা । 
সামস্ত্রিক পত্র-পত্রিকায় যদি লেখা নিয়মিত প্রকাঁশিত হয় তাঁ হলে তা ভালে! হলে পাঠক-পাঠিক1 এবং 
গ্রন্থ প্রকাশকদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে এবং বৃহত্তর রসিকসমাজ সে লেখার রসাস্বাদন করবার স্থযোগ পাঁন। 
কিন্তু হায়, আমাদের দেশের অধিকাঁংশ সাময়িক পত্রই ব্যবসায়ী পত্রিকা, ব্যবসায়ের হাল ধরে যিনি 
বসে থাকেন তিনি সাহিত্যিক বা রসিক নন, তিনি কোনও ধনীপুত্র । তারও লক্ষ্য সাহিত্যের 
উন্নতি নয়, ব্যবসায়ের উন্নতি । তাঁরা তাঁই নাঁমজাঁদা লেখকদের লেখ। ছাঁপেন, আর ছাঁপেন সেই 
সব লেখা যা প্রাকৃত-জন-মন-রোচক । আজকাল অধিকাংশ পত্রিকাঁতেই সিনেমার সচিত্র খবর থাঁকে, 
রান্নার খবর থাঁকে, জ্যোঁতিষের খবর থাঁকে, যৌন-আঁবেদনমূলক লেখা থাঁকে, রাজনীতির খবর থাকে, 
বিদেশী সাহিত্যের পত্র-পত্রিকা থেকে সংগৃহীত অনেক বাজে খবর থাকে, উদ্ভট রসিকতা এবং ছুর্বোধ্য 
কবিতা থাকে--থাঁকে না কেবল এদেশের নূতন লেখকদের লেখা সংসাহিত্য । এ দেশের উদীয়মান 
সাহিত্য-সমাজ তাই আজ অনৃদিত। আমাদের দেশে নৃতন প্রতিভাবান সাহিত্যিক আর জন্মগ্রহণ 
করছে না এ কথা অবিশ্বাস্ত | প্রকৃত কথা হল--- তারা আত্মপ্রকাঁশের সুযোগ পাচ্ছে না । অনেক সাময়িক 
পত্রিকার,সম্পাদকেরা নৃতন লেখকের লেখ! পড়েও দেখেন না । আমরা যখন লেখা শুরু করেছিলাম তখন 
কিন্ত এরকমট! ছিল না-_- আমি যখন স্কুলে পড়ি তখনই আমার লেখা রামানন্দবাবু 'প্রবাসী,তে ছেপে 
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ছিলেন। তখন টাকায় আট সের দুধ ছিল, ভালো রুদূনি চাঁল সাত টাঁক1 মণ ছিল, ঘি পাঁওয় যেত 
টাকায় এক সের, ইলিশমাছ টাকায় চাঁরটে, পাঁকা রুই ছ আনা সের, ভালো! খাসির মাংস আট আন 
সের, মুগি টাকায় চারটে পাঁচটা । এই অন্ুপাঁতে ভদ্রলোকের সংখ্যাও দেশে অনেক ছিল তখন। 
অধিকাংশ পত্রিকার সম্পাদকের! তখন মাননীয় বিবেকবান সম্পাদক ছিলেন, কোনও ধনীপুছের চাকর ছিলেন 
নাতারা। তাই সে যুগে তারা উদীয়মান সাহিত্যিকদের উৎসাহ দিয়ে, তাঁদের লেখা সংশোধন করে, 
তার্দের লেখা প্রকাশ করে তাদের মানুষ করে দিয়ে গেছেন। কিন্ত এযুগে? আমার মনে হয় 
বঙ্কিমচন্দ্র রবীন্দ্রনাথও যদি এ যুগে জন্মাতেন তা হলে তারাও বোঁধ হয় কলকে পেতেন না| বঞ্চিমচন্ত্ 
রবীন্দ্রনাথ অবশ্ত এদিক দিয়েও সৌভাগ্যবান ছিলেন, কারণ তাদের নিজেদেরই কাগজ ছিল-_ সাধন", 
বঙ্গদর্শন, সবুজপত্র বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে সাহিত্য-প্রতিভা-উন্মেষের একটা নবধুগের ইতিহাসকে 
বিধৃত করে রেখেছে । কিন্তু সব লেখকর্দের এ সৌভাগ্য হয় না, সবাই নিজেদের কাগজ বার করতে 
পারে না। তারা আধুনিক নামজাদা পত্রপত্রিকার আপিসেই লেখা পাঠান এবং তা সম্ভবত অপঠিত 
অবস্থায় ফেলে দেওয়া হয়। বর্তমান যুগে চাল ডাল তেল হ্থন মাছ মাংস প্রভৃতির সমস্যায় আমর! 
ব্যাকুল, আমাদের দেশের উদীয়মান সাহিত্য-প্রতিভ1 প্রকাশের অভাবে শুষ্ক শীর্ণ বিলীন হয়ে যাচ্ছে, 
এ নিয়ে আমর] এখনও ব্যাকুল হয়ে উঠি নি। কিন্তু দেশকে যদি বড় করতে হয় তা হলে এ সমস্তারও 
সমাধান আমাদের করতে হবে । আমাদের দেশে ভালো লেখকরা আত্মপ্রকাশ করতে পারছেন ন 
বলে ভালো পাঠকও তৈরি হচ্ছে না। ধারা ভালে! লেখক তীরাঁও ভালো লেখা লিখতে চান না, 
পপুলার লেখা লিখতে চাঁন, তারাও যৌনসম্তা রাজনীতি আর পিনেমা-মার্ক। সাহিত্য সৃষ্টি করেন। 
কারণ তারা! জানেন ভালে! লেখা লিখলে বাজারে তা চলবে না । ভালো পাঠক নেই | আজকাল 
ভাঁলো সাহিত্য স্থষ্টি করা তাই অধিকাংশ লেখকদের উদ্দেশ্তট নয়, উদ্দেশ্য বাজারে চালু থাক1। 
ওদেশেও বোধহয় এই রকম অবস্থা । 4070910 ড%55]2:এর লেখা 7095 নাটকের হতাশ নাবিক! 
[3০20 73206 শেষ দৃশ্টে যে কথা বলেছেন তা! পড়ে এই কথাই মনে হয়। 7১৪৮16 306 
অশিক্ষিতা। সে একট] হোঁটেলের ৪16599 | 1389616 13:59.01 বলছে যে দেশের প্রতিভাবান শিল্পীরা 
তাঁদের রুচির বহর দেখে ঘাবড়ে গেছে । তাদের জন্য ভালো কিছু তাই তারা আর স্থষ্টি করছে না। 
তুল ইংরেজিতে মে যা বলেছে তা উদ্ধত ফরি__ 
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আমাদের দেশেও 510) 511515 ৪170 190] 16515 আবিভূ্ত হয়েছে এবং তাঁরাই জনসাধারিপের 
মাঁনসিক খোরাঁক সরবরাহ করছে । আমার বিশ্বাস, সত্যিকার প্রতিভাবান লেখক-লেখিকার! যে নেই তা 
নয়, কিন্তু তার আত্মপ্রকাঁশ করবার স্থযোগ পাচ্ছেন না। “ফোটে কি কমল কতু সমল সলিলে'? সব 
সলিলই সমল" হয়ে গেছে। ধনী পত্রিকাঁওয়াঁলারা এবং সম্পাদকরা বাংলার প্রতিভা-ধারাঁর উপর যে 
ঘাম চাপিয়ে দিয়েছেন তা অত্যান্ত ক্ষতিকর হয়েছে সুস্থ সাহিত্যের বিকাশের পক্ষে। আমাদের সরকার 
নানারকম পরিকল্পনা করে দেশের উন্নতির চেষ্ট! করছেন, কিন্ত স্বস্থ সাহিত্য বিকাশের কোঁনো৷ পরিকল্পনা 
যদি না হয়, তা হলে শেষ পর্বস্ত সব পরিকল্পনাই বানচাল হয়ে যাবে। কাঁরণ সব পরিকল্পনাতে মান্ষই 
প্রধান উপাদান । দেশের সাহিত্যই দেশের মান্গষ তৈরি করে। সাহিত্যের যদি অবনতি হয়, জাতিরও 
অবনতি বাঁধ্য। গ্োটে (নী, গ্যক়্টে ?) বলে গেছেন_-11৩ ৭০11০ ০৫ 1165126016 11101026595 
(10 05011110 01 ৪. 17961011 : [110 67০0 15661) 10206 117 (11011 00৮71157010 5101105 1" দেশকে 
মহৎ করতে হলে মহৎ সাহিত্যকে বাচাতে হবে, এবং এ দায়িত্ব সরকারের 
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রবীন্দ্রনাথ ও বিভূতিভূষণ 


স্রনীলকুমার চট্রোপাধ্যাঁয় 


১৯০২ কি ১৯০৩ সাল। বিভূতিভূষণের তখন আট ন" বছর বন্বেস। পড়েন আপার প্রাইমারি 
পাঠশালায়। এক দিন হেভমাস্টার গগনচন্দ্র পাল একখানি শিশুপাঠ্য বই থেকে একটি কবিতা আবৃত্তি 
করলেন। কবিতাটির ধ্বনি ও ছন্দ বিভৃতিভূষণের কাঁনে এক অভূতপূর্ব গানের মত বাঁজল। তিনি 
ন্ত্মুগ্ধের মত হেভমাস্টারমশায়ের মুখের দিকে চেয়ে কবিতাঁটি শেষ পর্যন্ত শুনলেন। আবৃত্তির শেষে 
হেডমাস্টারমশায় জাঁনাঁলেন-_ কবিতাটির নাম শরৎ, কবির নাম রবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর। প্রবীন্দ্রনাথের নাম 
সেই প্রথম শুনলাম জীবনে । দাঁশু রায়ের পাঁচালি শুনেছি, কবি-জারি-গাঁন শুনেছি, কাশীরাঁম দাঁসের 
মহাভারত নিজেও পড়েছি, গুরুজনদের মুখেও শুনেছি, কিন্তু এমন স্থললিত কবিতা কখনও শুনি নি। 
যেন একটি অপূর্ব সংগীত-_- অভূতপূর্ব বাণী। এই নামটির সঙ্গে বাল্যকালে শ্র€ত সেই কবিতাটির অপরিচিত 
সৌন্দর্য মিশে গিয়ে ওই নামটির চারি পাঁশে একটি মাক়্ালোঁক গড়ে উঠল আমার মনে সেই দিন থেকেই ১ 

বিভূতিভূষণ ষখন বন্গ হাই স্কুলে দশম শ্রেণীর ছাত্র সেই সময়ে রবীন্দ্রনাথ নোবেল পুরস্কার পাঁন। 
পাঠশালাদ্ব রবীন্দ্রনাথের লেখার সঙ্গে প্রথম পরিচয় হলেও এবং বন হাই স্কুলে পড়তে পড়তে তাঁর কবি- 
খ্যাতির কথা যথেষ্ট শুনলেও তখনও রবীন্দ্রনাথের রচনার সঙ্গে বিভূতিভূষণের তেমন পরিচয় হয্ব নি। তার 
কারণ সেই সময়ে বনগাঁর মতো একটি ক্ষুদ্র মফস্বল শহরে রবীন্দ্রনাথের বইফ্জের বিশেষ প্রচলন ছিল ন1। 
রবীন্দ্রনাথের নোবেল পুরস্কার পাঁওয়ার ঘটনায় তাঁর মনে আঁছে “সে সময়ে গর্ব অনুভব করেছিলুম এই 
ভেবে যে, আমাদেরই এক জন আজ বিশ্বসাহিত্যের দরবারে উচ্চ সম্মান লাভ করেছেন। রবীব্রনাথের 
সম্মান সারা বাংলা দেশের তথা সারা ভারতবর্ষের সম্মান-- আমাদের সম্মান।+, 

১৯১৪ সাঁল। বিভূতিভূষণ তখন কলেজে পড়ার জন্য সবে কলকাতা! এসেছেন। এখনকার স্থরেন্দ্রনাঁথ 
(আগেকার রিপন) কলেজে তিনি আই. এ. পড়ছেন ; কলকাতার পথ-ঘাট কিছুই ভালে! করে চেনেন না। 
এক দ্রিন দুপুর বেলায় কলেজে কে বললে-_ “আজ সেণ্ট পল্ন্‌ কলেজ হস্টেলে রবিবাঁবু আসবেন, দেখতে 
যাবে? রোদ্দুর ঝা-বা করছে, বেলা তখন তিনটে মতো হবে। কলেজ হস্টেলের সামনের মাঠে রবীন্দ্রনাথ 
আসবেন। সেখানে তার জন্তে চেয়ার-টেবিল পড়েছে, টেবিলের পাঁশে দর্শনার্থীদের ভিড়ের মধ্যে 
বিভূতিভূষণ দাড়িয়ে আছেন। ছাত্রদের ভিড়ের মাঝখানে সরু পথ দিয়ে রবীন্দ্রনাথ ঢুকলেন। বিভূতিভূষণ 
এর আগে ছবিতে তার চেহারা! অনেকবার দেখেছেন, কিন্তু এখন তাকে দেখে তার মনে হল কোনে! 
ছবিতেই রবীন্দ্রনাথের যথার্থ রূপ ফুটে ওঠে নি। “কি একটি অনন্যসাধারণ দীপ্ুদৃষ্টি চোখ, চিবুকের নীচে 
শ্শ্রুরাজির বাঁক? ভার । একেবারে তাঁর কাঁছে ঘেষে দাড়িয়েছি, তাঁর অতটা নিকট সামিধ্য লাভের 
আনন্দে তখন আমি আত্মহাঁরা। সেই রবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর; ছেলে বেলায় তার কবিতা গগন পালের 
মুখে প্রথম শুনে মুগ্ধ হই।”১ হুষ্টেলের সুপারিন্টেন্ডেন্ট মিঃ কেনেডি রবীন্দ্রনাথের সামনের টেবিলে 
বড়ো। একটা কাঁচের জগ ভর্তি করে জল ও গ্লাস রাখলেন। বিভূতিভূষণ সকৌতুকে ভাবছেন, অতটা জল কি 
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গর খাওয়ার দরকার হবে? রবীন্দ্রনাথ বক্তৃতা দিতে উঠলেন। বিভূতিভূষণ মন্তরমুখ্ধের মতো তার মুখের 
দিকে তাঁকিয়ে আছেন। এমন অসাধারণ কস্বর তিনি আর কখনও শোনেন নি। তাঁর মনে হল 
জীবনে এই প্রথম এমন কথম্বর শুনলেন য হাজার লোকের মাঝখানেও আলাদা করে চেনা যাঁয়। তাঁর 
ব্তৃতার আর কোনে! কথাই বিভূতিভূষণের মনে নেই। শুধু মনে আছে রবীন্দ্রনাথ তাঁর বক্তৃতার মধ্যে 
একটি কথা ভান হাতের টাপার কলির মতো আঙুলের সাহায্যে সুশ্রী মুদ্রা রচনা করে বলছিলেন 
“কল্পলোক"'''কল্পলোক ।' 

হস্টেলের মাঠে ক্রমে ছায়া পড়ে এল, বক্তৃতাও শেষ হল। অন্যান্য ছাত্রের সঙ্গে ঠেলাঠেলি করে 
বিভূতিভূষণ রবীন্দ্রনাথের পায়ের ধুলে? নিলেন। তার মনে আছে সেদিন রবীন্দ্রনাথের পায়ে ছিল চকচকে 
বাদামি চামড়ার জুতো ।২ 

১৯৩৩ সালের ৫ এপ্রিল। বিভূতিভূষণ তখন শিক্ষকতা করেন ধর্মতলা স্টাটে খেলাঁচন্দ্র মেমোরিয়াল 
স্কুলে, থাকেন ১১নং মির্জাপুর স্টাটের মেসে। স্কুল থেকে তিনি বাড়ি ফিরে এসেছেন । একটা খবর 
পেলেন, আজ প্রশাস্তচন্দ্র মহলানবিশের বরানগরের বাড়িতে তাঁকে রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে দেখা করতে যেতে 
হবে। বিভূতিভূষণ উপস্থিত হলেন। স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় এবং কালিদাস নাগ এরা সব আগেই 
উপস্থিত হয়েছেন. প্রশাস্তবাবুর স্ত্রী সবার জন্য খাবার আনলেন, তারপরে এল আইস্ক্রিম। 
রবীন্দ্রনাথ হেসে বললেন, “আরে, 611 ৮০ ০০০1, এইবার "পথের পাচালী”র কথা উঠল, বললেন, 
এইবারের 'পরিচয়'এ পথের পাচালী" সম্পর্কে তিনি লিখেছেন ।২ ১৩৪০ সালে বৈশাখ মাসে “পরিচয়'এ 
পুস্তক-পরিচয় বিভাগে চারুচন্দ্র দত্তের “কৃষ্ণরাঁও'এর সমালোচনা প্রসঙ্গে তিনি পথের পাচালী” সম্পর্কে 
লেখেন। “আধুনিক অনেক ভালো গন্প সম্বন্ধে আজও কোনো মত দিই নি-- সেই অপরাধ হল নিবিড় 
যথা বিভূতিভূষণের পথের পাচালী”। পথের পাঁচালী”র আখ্যানটাও অত্যন্ত দেশী। কিন্তু কাছের 
জিনিসেরও অনেক পরিচয় বাকি থাকে । যেখানে আজন্মকাল আছি সেখানেও সব মান্ষের সব 
জায়গায় প্রবেশ ঘটে না। “পথের পাঁচালী” যে বাংলা পাড়ার্গায়ের কথা সেও অজান! রাস্তায় নতুন 
করে দেখতে হয়। লেখার গুণ এই যে, নতুন জিনিস ঝাপসা হয় নি, মনে হয় খুব খাঁটি, উচুদরের 
কথায় মন ভোলাবার জন্যে সস্তা দরের রাঙতাঁর সাজ পরাবার চেষ্টা নেই। বইখান। দাড়িয়ে আছে 
আপন সত্যের জোরে । এই বইখানিতে পেয়েছি যথার্থ গল্পের স্বাদ। এর থেকে শিক্ষা হয় নি কিছুই, 
দেখ! হয়েছে অনেক যা পূর্বে এমন করে দেখি নি! এই গল্পে গাছপালা পথঘাট মেয়েপুরুষ স্থখছুঃখ 
সমন্তকে আমাদের আধুনিক অভিজ্ঞতায় প্রাত্যহিক পরিবেষ্টনের থেকে দুরে প্রক্ষিপ্ত করে দেখানো হয়েছে। 
সাহিত্যে একটা নতুন জিনিস পাওয়া গেল অথচ পুরাতন পরিচিত জিনিসের মতো সে সুস্পষ্ট |” 

১৯৩৩ সালের ১ মে রবীন্দ্রনাথ বিভূতিভূষণকে তাঁর নাটক (সম্ভবতঃ “বাশি? ) শোনাবার জন্যে 
ডেকে পাঠান। বিভূতিভূষণ তার এঁ দিনের দিনলিপিতে লিখে গেছেন__ "স্কুল থেকে টাকা নিয়ে বপ্রী। 
সেখানে গিয়ে শুনি রবীন্দ্রনাথ আমার সন্ধান করেচেন__ রবীন্দ্রনাথ নতুন নাটক পড়বেন_- বলেচেন 
বিভূতিকে আনা চাই ।' যতদুর মনে হয় বিভূতিভূষণ এ দিন রবীন্দ্রনাথের নাটক শ্তনতে যেতে 
পারেন নি। বিভূতিভূষণ সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের পুর্বোল্লিখিত লেখাটি ছাড়া আর একটি আশীর্বাশীর 


এপ ০০০০ ০০৭৭- প  ল্ী 1 পা ছল সি ৮ ১ পট শশিলি৮ পাপী পপ শপশিপিপাশপ পাস 


২ বিভূতিভূষণ, অপ্রকাশিত দিনলিপি, ৫181১৯৩৩ 


রবীন্দ্রনাথ ও বিভূতিভূষণ ১৯৭ 


উল্লেখমাত্র পাঁওয়া যাঁয়। সম্ভবতঃ ১৯৩৮ সালের ডিসেম্বর মাসে হাওড়া টাউন হলে বিভূতিভূষণের সম্বর্ধনা 
উপলক্ষে এক সভা হয়। এই সভায় রবীন্দ্রনাথ আশীর্বাণী পাঁঠান।৩ কিন্ত ছুর্ভগ্যক্রমে এই আীর্বাণীটির 
কোনে সন্ধান আজও প্যস্ত পাওয়া যায় নি। 

১৩৪৮ সালের ২২ শ্রাবণ। বিভূতিভূষণ তখন মির্জাপুর স্টাটের মেসে রয়েছেন। এই দিন সকালে 
উঠে তিনি লেখাপড়া করছেন এমন সময় এক জন এসে খবর দিলে-_ রবীন্দ্রনাথ আর নেই। শুনেই 
তিনি জোড়াসীকে। চলে এলেন। সেখানে বেজায় ভিড়, ঢোক! যায় না। রবীন্দ্রনাথ তখনও জীবিত, 
তবে তার অবস্থা খুব খারাপ। বিভূতিভূষণ ওখান থেকে স্কূলে এলেন এবং স্কুলেই শুনলেন ১২টা 
১৩ মিনিটের সময় রবীন্দ্রনাথ গত হয়েছেন। শুনেই তিনি স্কুলের শিক্ষক ও ছাত্রদের সর্গে কলেজ 
স্কোষাঁর দিয়ে হেটে গিরিশ পার্কের কাছে গিয়ে দাঁড়ালেন। কিছুক্ষণের মধ্যেই শবযাত্রীদের বিরাট 
জনতা! তাঁকে ঠেলতে ঠেলতে চিত্তরঞ্ন এভিনিউ দিয়ে নিয়ে চলল। €সনেটের সামনে বিভূতিভূষণ 
শেষবারের মতো রবীন্দ্রনাথকে দেখার স্থুযোগ পেলেন। 'তারপপ ট্রেনে চলে এলুম বন! । শ্রাবণের 
মেঘনিমুক্ত নীল আকাশ ও ঘন সবুজ দরিগন্তবিস্তীর্ণ ধানের ক্ষেতের শোভা দেখতে দেখতে কেবলই মনে 
হচ্ছিল__ 

গগনে গগনে নব নব দেশে রবি 

নব প্রাতে জাগে নৃতন জনম লভি-- 
অনেক দিন আগে ঠিক এই সময়ে রবীন্দ্রনাথের “ছিন্নপত্র" পড়তে পড়তে বারাঁকপুর ফিরছিলুম-_ মায়ের 
হাতের তালের বড়া খেয়েছিলুম, সে কথা মনে পড়ল ।”* বাড়ি ফিরে রবীন্দ্রনাথের শবাধারের একটি 
শ্বেতপন্ম তিনি তার স্ত্রীকে দিষ্বেছিলেন। 

রবীন্দ্রনাথের সপ্ততিবত্সরপূতি উপলক্ষে ১৩৩৮ সালের আশ্বিন মাঁসের “বিচিত্রা” ( রবীন্দ্জস্তী সংখ্য| ) 
বিভূতিভূষণ “রবীন্দ্রনাথের দান” নামে একটি প্রবন্ধ লেখেন । এটি রবীন্দ্রনাথের সাহিত্য সম্পর্কে 
বিভূতিভূষণের প্রথম আলোচনা | তিনি এই প্রবন্ধে ইংরেজ এতিহাসিক আ্যাক্টনের কথা তুলে বলেছিলেন, 
উনিশ শতকের .মান্থযের পক্ষে নবম অথবা দশম শতকের মান্ৃষের মন বোঁঝা বেশ কঠিন । এই কারণে 
কঠিন যে, কি রাষ্ট্রে ও সমাজে, কি ব্যক্তিগত কাঁজে ও ভাবনায় নবম অথবা দশম শতকের মানুষ বর্তমান 
মান্ষ থেকে সম্পূর্ণ ভিন্ন। এই মৌলিক পার্থক্যের মূল স্থত্রটি মনে বাঁখলে সেকালের অবিচারের 
নৃশংসতার ও রক্তলোঁভের কাহিনী একাঁলে আর ছুর্বোধ্য লাগে না। বিভূতিভূষণ লর্ড আযাক্টনের উক্তিতে 
শুধু বে সেকাঁল আর একালের পার্থক্য দেখতে পেম্বেছিলেন তা নয়, সেকাল থেকে একালের অস্তনিহিত 
অগ্রগতির তত্বকে বুঝতে পেরেছিলেন। লিখেছিলেন "শতাব্দীর পর শতাব্দী যতই পার হয়ে যাচ্ছে, 
মানুষ ততই ভ্রুত এগিয়ে চলেছে-_- একযুগের গৌঁড়ামি ধর্মান্ধতা কুসংস্কার অন্ত যুগের মাঁছুষের পক্ষে পরম 
বিস্ময়ের বস্ত, এ যুগের মির্যাকল পরবর্তী যুগের স্থপরিচিত দৈনিক ঘটনা সহশ্র শতাব্দীর পারের কোনো 
সুনির্দিষ্ট লক্ষের উদ্দেশে তার যাত্রা, এখনও সে গৌরব্ময় বিবর্তনের কাহিনী আমাদের কল্পনারও অতীত | 
বিশ্বমীনবের অগ্রগতির সাহায্যের জন্য মাঝে মাঝে এক একজন লোক আসেন। ধারা একাধারে মাহুষের 


৯ পাপা পা ০৯৮ পপর 





স্পা পপ 


৩ উৎকর্ণ (দ্বিতীয় মুদ্রণ )। পৃ. ১৬৩ 
৪ উৎকর্ণ (দ্বিতীয় মুস্রণ ), পৃ- ২১৮ 
ঙ 


১৯৮. বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৪ 


সকল দিকে সকল পরিণতির আদর্শ ।” তাঁর ধারণায় রবীন্দ্রনাথ তেমন এক আদর্শ মানুষ | অসীমের 
জন্তে যে তৃষ্ণা সভ্যতার অগ্রগতির পথের সাথী ও প্রদর্শক আমাদের সাহিত্যে রবীন্দ্রনাথের লেখার মধ্যেই 
সেই তৃষ্ণার সন্ধান পাঁই। আগে আমার্দের দেশের লেখকদের উৎকর্ষের পরিচয় দিতে হলে বিদেশি 
সাহিত্যিকদের মাঁপকাঠি হিসেবে ব্যবহার করা হত। তাই বঙ্কিমচন্দ্রকে বাঙলার স্কট, মধুস্থদূনকে বাঙলার 
মিণ্টন, কালী প্রসন্ন ঘোষকে বাঙলার এমাসন না বলা পর্যন্ত আমরা স্বস্তি পেতাম না । আমাদের এই দাস- 
মনোবৃত্তি রবীন্দ্রনাথই দূর করলেন । আমরা নিশ্চিন্ত মুরুব্বিয়ানার স্বরে তাঁকে বাঙলার শেলি অথবা 
মেটারলিঙ্ক বলতে পারলাম নাঁ। রবীন্দ্রনাথ বাংলা সাহিত্যের একটি 4110199916160. 101761701061102+ 
হয়ে রইলেন। বিভৃতিভূষণের মতে রবীন্দ্রনাথ যেমন সভ্যতার অগ্রগতি ঘটিয়েছেন তেমনি নানা দিকে 
সাহিত্যের মোড় ফিরিয়েছেন। যেমন, প্ররৃতির দিক। তাঁর আগে প্ররুতি বর্ণনার মধ্যে ছিল 
)5০80০17% যুগের সংস্কৃত কাব্যের অস্থকরণে আড়ষ্ট ও মামূলী ধরণের বাধিগং। পুর্ণিমা থেকে 
কোকিলের কুহু পধস্ত তাঁতে সবই আছে, নেই কেবল প্রাণ। বঙ্ষিমচন্ত্রের প্রক্ৃতি-বর্ণনাও সম্পূর্ণভাবে 
সংস্কত সাহিত্যের প্রভাবমুক্ত নম, কিন্ত সর্বপ্রথমে রবীন্দ্রনাথেরই মধ্যে পাই প্রকৃতির বিপুলতা ও রহস্তকে। 
অনাড়ঘ্বর বাহুল্যবঙ্জিত বলেই তা প্রাণবন্ত ; অসাধারণ চক্ৃম্মান্‌ প্রতিভা সেখানে কেতাবী বর্ণনাপদ্ধতির 
মোহপাশ কাটিয়ে দিকে নিজের চোখ ও মনকে বড়ো বলে মেনেছে ; সে দর্শনও যেমন নিখুত, তেমনি 
০077%1001718-- পদ্মাচরের বিপুল প্রসারের সঙ্গে, পুষ্পিত কাশবনের সৌন্দর্যের সঙ্গে মন সেখানে এক দিকে 
যেমন এক হয়ে মিশে যায়, অন্য দিকে তেমনি নতুন শক্তির উৎসমুখের সন্ধান পেয়ে নতুন পথে দিথ্বিজয়ে 
বার হবার অদম্য ক্ফর্তিকে লাভ করে।” বিভূতিভূষণ বলেছিলেন, রবীন্দ্রনাথের কাব্যে প্রকৃতির বিপুলতার 
ও রহস্তের সঙ্গে সঙ্গে আর-একটি ব্যাপার আমরা সর্বপ্রথম লক্ষ করি। তা হল, জীবন ও জগতের প্রসঙ্গে 
তার আধ্যাত্মিক দৃষ্টিভঙ্গি। এই আধ্যাত্মিকতার দৃষ্টিতেই রবীন্দ্রনাথ বিশ্বমানবের সঙ্গে বিশ্বপ্রকৃতির 
আত্মীক্নত1 খুঁজে পেক্েছেন। প্রবন্ধের শেষে রবীন্দ্রনাথের সর্বব্যাপী প্রভাবের কথা উল্লেখ করে 
বিভূতিভূষণ লিখেছিলেন, শরতের মধ্যাহ্ন থেকে শুরু করে নাম উচ্চারণের পদ্ধতি পর্যন্ত জীবনের মহৎ ও 
ক্ষুদ্র এমন কোনে দিক নেই যেদিকে তাঁর নজর পড়ে নি। “এ যুগের বাংলার কবি. কথাসাহিত্যিক 
প্রবন্ধলেখক-- তাঁর কাছে সবারই খণের বোঝ! বিপুল, বর্তমান চিন্তাধারাকে নিয়ন্ত্রিত করেছেন তিনি, 
রূপ দিয়েছেন তিনি-_ বিশ্লেষণ করে দেখলে সকলেরই চিন্তার উপর রবীন্দ্রনাথের এই প্রভাব ধরা 
পড়বেই ।। 

বিভূতিভূষণ রবীন্দ্রনাথ সম্বন্ধে আর-একটি প্রবন্ধ লিখেছিলেন, নাম রবিপ্রশস্তি । আসলে এটি ছিল 
২৫ বৈশাখে রবীন্দ্রনাথের জন্মোত্সব উপলক্ষে বর্ধমানে অনুষ্ঠিত এক সভায় সভাপতি বিভূতিভূষণের 
ভাষণ। লেখাটি প্রথমে অধুনালুপ্ত “অভ্যুদয়” পত্রিকয়ি প্রকাশিত হয়, পরে ১৩৬৮ সালের বৈশীখ সংখ্যার 
শনিবারের চিঠিতে পুনঃপ্রকাশিত হয়। এই প্রবন্ধে বিভূতিভূষণ রবীন্দ্রনাথের কবিতার উত্স 
সন্ধান করতে গিয়ে বহুব্যবস্ৃত সৌন্দর্যানুভূতি কথাটির ব্যবহার ও বিশ্লেষণ করেছেন। তিনি 
বলেছেন লিওনার্দো যেমন রেখার ও রঙের অপূর্ব সমাবেশে, বেঠোঁফেন যেমন স্থকৌশল ধ্বনিসম্বয়ে, 
রবীন্দ্রনাথ তেমনি অনন্য শব্ষচয়নে সৌন্দর্য স্থপতি করেছেন। তবু তাঁদের তৈরি কল্পলোক রেখার আর 
রঙের, ধ্বনির আর শব্দের সমষ্টিমাত্র নয়। আসলে এই কল্প বা আনন্দলোক সৃষ্টির মূলে আছে এ 
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সবের অতীত কোনো অনৃশ্ঠ প্রভাব, কোনো ইন্ছিয়াভীত অনুভূতি | “এই অন্ভূতি বর্ণ ও ধ্বনির বহু 
উধ্র্ব স্থাপিত এক মহত্তর সত্য |” এই প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথের প্রতিভার স্পর্শ বোঝাতে গিয়ে তিনি 
গল্পগুচ্ছ-এর উল্লেখ করেছেন । বলেছেন, রবীন্দ্রনাথের আগে বাউল! সাহিত্যে ছোটোগল্প ছিল না। 
যা ছিল তা ছোটোগল্প নয়-- হয় কাহিনী, নয় অপার্থক উপন্তাসের অধ্যায় । ছোটোগল্প 'কথা'র একটি 
বিশেষ ধরণের প্রকাঁশ। এই কথা” আমাদের দেশের প্রাচীন সাহিত্যে ছিল। যেমন কথাসরিৎসাঁগর, 
উদয় স্থন্দরীকথাঁ, পঞ্চতন্ দ্রশকুমারচরিত। কিন্তু ছোঁটোগল্প এই ধরণের কথা” নয়। ফরাসি 
সাহিত্যে উনিশ শতকের মধ্যভাগে মোপাস। ব্যালজাঁক আালফাস-দৌদে প্রভৃতির হাঁতে ০016৩ 
নামে এক ধরণের রচন1 খুব জনপ্রিয়তা অর্জন করে এবং এই রচনা ফ্রান্স পেরিয়ে সমগ্র ইউরোপে ছড়িস্বে 
পড়ে। বিভিন্ন দেশের লেখক ফরাঁমি ০০:০এর রূপের সামান্ত অদল বদল করেন বটে কিন্তু এর 
রচনার মূল কৌশলটি এর1 যথাযথভাবে আত্বত্ত করে নেন। সে মূল কৌশল হুল মুহুর্ত বা 777010512 স্থটটি, 
যা “ছোটোগল্লের আর্টের প্রাণবন্ত'। ইউরোপের এই নতুন ধরণের স্থষ্টির উপর রবীন্্রনাথেরও নজর পড়ল 
এবং আমাদের সাহিত্যে তিনি ০০ ধরণের রচনার আমদানি করলেন। যাঁর ফলস্বরূপ আমরা গল্পপ্চ্ছ- 
এর অপূর্ব গল্পগুলি পেলাম। ফরাপি সাহিত্যের এই ধরণের রচনা শিল্পের স্থনির্দিষ্ ক্রমগুলির কথা বলতে 
গিয়ে তিনি বলেছেন, ফরাসি সাহিত্যের গল্পের নিয়মগ্ডুলো এত স্থিতিশীল ও সুনির্দিষ্ট যে এর সঙ্গে 
ইউরোপীয় সংগীতের বিভিন্ন ক্রমগুলির তুলনা চলে। এই রচনাশিল্পের পাঁচটি পর্যায়_- ভূমিকা, সম্প্রসারণ, 
পুনরাবৃত্তি বিরতি ও চরমোতকর্ষ। এই শিল্পের শ্রেষ্ট নিদর্শন হিসেবে তিনি আনাতোল ফ্রাঁসের 'জুভি্নার 
শাসনকর্তা” গল্পটির উল্লেখ করেছেন। “রবীন্দ্রনাথের কয়েকটি ছোঁটোগল্প এ বিষয়ে একেবারে নিখুঁত ফরাঁসি 
আর্ট । যেমন অপূর্ব তাঁহার পরিবেশ, তেমনি অপূর্বতর তাহার মুহূর্তস্থ্টি। মুহূর্তস্থট্টির সাহাঁধ্েই ছোটো 
গল্প অমর হইয়া থাকে। রবীন্দ্রনাথ এইরূপ অমর মুহূর্ত স্থট্টি করিয়াছেন তাহার পোস্টমাস্টার কাবুলি- 
ওয়ালা? পৃষ্টিদান' ব্যবধান? প্রভৃতি বিখ্যাতি গল্পগুলিতে। এই মুহূর্তগুলি এতই সুস্পষ্ট ও যথাঁধথ, যে 
কখনও ছোটোগল্প পড়ে নাই বা ছোটো গল্পের আর্ট যে জানে না-_- সেও এগুলির মহিম1 উপলব্ধি করিতে 
পারিবে।, রবীন্দ্রনাথের ছোটোগল্লের এই অন্ুভূতিপ্রধান মুহূর্তস্্টির সঙ্গে ক্যাথারিন ম্যান্স্ফিল্ডের 
গল্পগুলির তুলনা চলে । রবীন্দ্রনাথের শেষদিকের গল্পগুলির সম্বন্ধে বিভূতিভূষণ বলেছিলেন, এই পর্বের গল্প- 
গুলিতে ফরাসি ০০::০এর প্রভাব আর দেখা যাঁ় না। যেমন, “বোষ্টমী”। এই পর্বে ফরাসি শিল্পের 
শৃঙ্খল ভেঙে রবীন্দ্রনাথ তাঁর নিজস্ব একটি অপুর্ব ধারা আবিষ্কার করেছেন, যাঁর চরম পরিণতি আমর! 
দেখতে পাই চতুরঙ্গ'এ। 

বিভূতিভূষণ রবীন্দ্রনাথের যে বইটি সবচেয়ে বেশি ভালোবাসতেন সে বইটি হচ্ছে ক্ষণিকা”। দিনলিপির 
এক জায়গায় তিনি লিখে গেছেন “আমি ক্ষণিকার বড় ভক্ত। 'ক্ষণিকাঁ'র কথা একবাঁর উঠলে আমি স্থির 
থাকতে পারি না।”« 

পূর্বেই উল্লেখ করা হয়েছে, রবীন্দ্রনাথের কাঁছে একালের বাঙলার কবি-শিল্পীদের ধণের বোবা বিপুল । 
এ কথা সাঁধারণ ভাবে জানিকে প্ররুতির প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথের প্রভাঁৰ সম্পর্কে বিভূতিভূষণ লিখেছিলেন, 
প্রকৃতির বিপুলত] ও রহস্ককে আমর! রবীন্দ্রনাথের মাঝখানে গ্রথম চিনতে শিখি। তার গল্প কবিতায় 


১০ 


€ বিভূতিভূষণ অপ্রকাশিত দিনলিপি, ১১৮ ১৯৩৩ 


ও | বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঁঘ-চৈত্র ১৩৭৪ 


পন্মাচরের বিপুল প্রপাঁর ও পুম্পিত কাঁশবনের সৌন্দর্যের সঙ্গে মন যেমন এক দিকে এক হয়ে যায়, অন্ত দিকে 
আবার এই নতুন শক্তির উৎসমুখের পরিচন্ন পেয়ে নতুন পথে বার হবার প্রেরণা লাভ করে। রবীন্দ্রনাথের 
গরগুচ্ছ'ঞ অথবা "সোনার তরী” “চিত্রা” প্রভৃতি কাব্য গ্রস্থগুলিতে পদ্মার এই বিপুল প্রসার ও রহস্তের চিত্র 
মেলে। নিশীথে' গল্পে কথক যখন মনোরমাঁকে নিয়ে বোটে করে পন্মায় এসে পৌচেছে “ভয়ংকরী পদ্মা 
তখন হেমন্তের বিবরলীন ভূজঙ্গিনীর মতো কশনিজ্ীবভাবে সুদীর্ঘ শীতনিদ্রায় নিবিষ্ট ছিল। উত্তরপারে 
জনশুহ্য তৃণশৃন্য দিগন্তপ্রসারিত বালির চর ধূ ধু করিতেছে, এবং দক্ষিণের উচ্চ পাড়ের উপর গ্রামের 
আমবাগানগুলি এই রাক্ষপী নদীর নিতাস্ত মুখের কাছে জোড়হন্তে দাড়াইয়া কীপিতেছে ; পদ্ম! ঘুমের 
ঘোরে এক-একবাঁর পাঁশ ফিরিতেছে এবং বিদীর্ণ তটভূমি ঝুপঝাঁপ করিয়া ভাঙিয়া ভাঙিয়া পড়িতেছে।” 
পদ্মার এই প্রসার “সোনার তরী'র কবির চোখে পড়েছে, 'মানসন্থন্দরী”তে তিনি লিখেছেন-_- 

হেরিব অদূরে পদ্মা, উচ্চতটতলে 

শ্রাস্ত রূপসীর মতো বিস্তীর্ণ অঞ্চলে 

প্রসারিয়া তন্খানি, সায়াহু-আলোকে 

শুয়ে আছে। 

প্রকৃতির মধ্যে বিপুলতার ও রহস্তের সন্ধান ও মানুষের সঙ্গে প্রকৃতির সম্পর্ক স্থাপন আমাদের দেশে 
সফলতায় ও ব্যাপকতা রবীন্্রনাঁথে প্রথম হলেও এই ধারার স্থত্রপাত রবীন্দ্রনাথ সর্বপ্রথম নয়। ইংলগ্ডে 
উনিশ শতকীষ় রোমান্টিক কবিগোঠীর কাছ থেকে বাংল? সাহিত্যে বিহারীলালই সর্বপ্রথম এই ধারা গ্রহণ 
করেন। এর পরে বিহারীলালের কাছ থেকে পান রবীন্দ্রনাথ এবং রবীন্দ্রনাথের কাছ থেকে রবীন্দ্রোত্তর 
সাহিত্যিক গোী। রবীন্দ্রোত্তর কথা শিল্পীদের মধ্যে আবার বিভূতিভূষণই এই ধারা সবচেয়ে অধিক 
পরিমাণে গ্রহণ করেন। বিভূতিভূষণ রবীন্দ্রনাথের প্রকৃতির মধ্যে যে বিপুলতাঁর ও রহস্যের সন্ধান পেয়েছেন 
সে সন্ধান বিভূতিভূষণেরও প্রক্কতিবোধের অন্ততম উৎস-সন্ধান। প্রকৃতির অনির্বচনীয় বিপুলতা ও রহস্য 
ময়তার বাানিবেদনের জন্য বিভূতিভূষণের কি অশাস্ত ব্যাকুলতা। “যে-কথাট বার-বার নানাভাবে 
বলিবাঁর চেষ্টা করিতেছি, কিন্ত কৌনোবারই ঠিকমত বুঝাইতে পাঁরিতেছি না, সেটা হইতেছে এই প্ররুতির 
একটা রহশ্থামন্ধ অসীমতার, ছুরধিগম্যতাঁর, বিরাটত্বের ও ভয়াল গাঁ-ছম্-ছম্-করাঁনো! সৌন্দর্যের দিকট11,৮ 
নিস্তৰ অপরাছে লবটুলিয়! বইহারের দিগন্তবিস্তৃত বনঝাউ ও কাশের বনে প্রকৃতির বিশাল রূপ বিভৃতিভূষণের 
মনকে অসীম রহস্তাস্থভূতিতে আচ্ছন্ন করে দিয্বেছে। বিভূতিভূষণ তাঁকে বলেছেন, সে যেন খুব উচু 
দরের নীরব সংগীত। সে মহাঁসংগীতের লয় ও সঙ্গতি “নক্ষত্রের ক্ষীণ আলোর তালে, জ্যোৎসারাত্রের 
অবাস্তবতীয়, ঝিল্লীর তানে, ধাবমান উক্কীর অগ্নিপুচ্ছের জ্যোতিতে 1১৬ 
রবীন্দ্রনাথের মতো! বিভৃতিভূষণও বিপুল বিন্ময় নিয়ে প্ররুৃতির দিকে তাকিয়েছেন। ' রবীন্দ্রনাঁথে 

এই বিশম্য়্ এক দ্বিকে যেমন অনির্দেশ্ততাঁয় রোমার্টিক, অপর দিকে তেমনি তাত্বিকতায় মরমিয়! বা মিস্টিক। 
পুরীর সমুদ্রের ধারে বসে প্রক্কতির প্রতি রোমার্টিক দৃষ্টি মেলে কখনও তিনি সমুদ্রের 'প্রথম গর্ভের মহারহ্য 
বিপুল'তাঁয় বিশ্মিত হয়েছেন, কখনও বিস্ময়ে পুলকিত ও রোমাঞ্চিত হয়েছেন এই কথা ভেবে "আমি এই 
পৃথিবীর নৃতন মাটিতে কোথা থেকে এক প্রথম জীবনোচ্ছাসে গাছ হয়ে পল্লবিত হয়ে উঠেছিলুম। তখন 
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৬ আরণ্যক (ষ্ঠ মুদ্রণ), পৃ. ১১৪, ১১৫ 


রবীন্দ্রনাথ ও বিভূতিভূষণ | ২০১ 


পৃথিবীতে জীবজন্ত কিছুই ছিল না, বৃহৎ সমুদ্র দিনরাত্রি ছুলছে, এবং অবোধ মাতার মতো আপনার নবজাত 
কষত্র ভূমিকে মাঝে মাঝে উন্মত্ত আলিঙ্গনে একেবারে আবৃত করে ফেলছে। তখন আমি এই পৃথিবীতে 
আমার সমস্ত সর্বাঙ্গ দিয়ে প্রথম হ্র্যালোক পাঁন করেছিলুম, ন্বশিশুর মতো একটা অন্ধজীবনের পুলকে 
নীলাম্বরতলে আন্দোলিত হয়ে উঠেছিলুম, এই আমার মাটির মাতাকে আমার সমস্ত শিকড়গুলি দিয়ে 
জড়িয়ে এর স্তগ্তরস পান করেছিলুম। একটা মৃঢ় আনন্দে আমার ফুল ফুটত এবং ন্ৰপল্পৰ উদ্গত হত ।”* 

রোমাটিক দৃষ্টিতে বিভূতিভূষণেরও কাছে এই পৃথিবী দিগন্তব্যাপী জ্যোৎ্সায় এক অপাথিব স্বপ্রভূমি বলে 
মনে হয়েছে, কখনও তিনি পায়ে পায়ে সময়ের উজান বেয়ে ফিরে গেছেন কোনো এক অতীত দিনে যে 
দিন মহালিখারূপের পাহাড় আর অরশ্যের জায়গার ছিল “মহাসমুদ্র-- প্রাচীন সেই মহাসমুদ্রের ঢেউ 
আসিয়া আছাড় খাইয়া পড়িত ক্যাদ্দিয়ান যুগের এই বালুময়্ তীরে-_ এখন যাহ! বিরাট পর্বতে পরিণত 
হইয়াছে । মানুষ তখন ছিল না, এ ধরণের গাছপালাও ছিল নাঁ। যে ধরণের গাছপাল! জীবজস্ত ছিল, 
পাথরের বুকে তারা তাদের ছাচ রাখিয়া গিয়াছে ।” 

যে-রবীন্দ্রনাথ রোমাটিক ভীবদৃষ্টিতে কখনও বন্থন্ধরার জন্মলগ্রের আদিম ক্ষণটিতে ফিরে যেতে চান, 
কখনও তার বিচিত্র স্থষ্টিকে স্পর্শ করতে চান, সেই রবীন্দ্রনাথই মরমীর গভীর তত্বৃ্টিতে প্রকৃতির আদি 
সতার কাছে আত্মনিবেদন করেন__ 

আমারে ফিরাঁয়ে লহো। 
সেই সর্বমাঝে যেথা হতে অহরহ 
অঙ্কুরিছে মুকুলিছে মুগ্তরিছে প্রাণ' 1৯ 

ওয়।9স্ওয়ার্থ যেমন এই বিশ্বপ্রকৃতির মাঝখানে পরযের স্পর্শ অন্থভব করেছেন (40৭ 41086 
£০] 2 195951106 ) রবীন্দ্রনাথও তেমনি জ্যোত্সাস্থপ্ড নিস্তব্ধ প্রহরে আনন্দে ও বিষাদে -গাথা 
ছায়ালোকের মাঝখানে তার আসন পেতেছেন__- | 


শুনিতেছি তৃণে তৃণে, ধুলায় ধুলায় 

মোর অঙ্গে রোমে রোমে, লোকে লোকাস্তরে 

গ্রহে হুর্ষে তারকায় নিত্যকাঁল ধ'রে 

অণুপরমাথুদের নৃত্যকলরোল-- 

তোমার আসন ঘেরি অনস্ত কল্লোল ।৯* 
রবীন্দ্রনাথের মতো] বিভৃতিভূষণও মরমীর গভীর ততবৃষ্টিতে প্রকৃতির দিকে তাঁকিয়েছেন। তার মনে হয়েছে 
এই বিশ্বগ্রকূৃতি এক মহান্‌ শিল্পীর মহাঁকাব্য। “মহাকবি তিনি, অনাগ্যন্ত শাশ্বত যুগ ধরে এই রকম 
শিলাত্তত বর্ণার তটে, অনস্ত নীহারিকামগ্লী ছড়ানো আকাশপটে, বনকুম্থমের পাপড়ির দলে, 


০৭ পপ পাপ জা পা 


৭ ছিন্নপজ্জাবলী, পত্র সংখ্য। ৭৪ 
৮ আরণ্যক, পৃ. ১৭০ 
৯ সোনার তরী, বচম্ধরা 
১৭ নৈবেদ্ধ, ২৩ দংখ্যক কবিতা! 








লা সস পা 2৮৮ পািীপক্িপপপাপপা্রা পা প০” পপ 


২০২ বিশ্বভারতী পত্রিক মাঘ-চেত্র ১৩৭৪ 


বিহঙ্গকাঁকলীতে, অগ্রিপুচ্ছ ও ধূমকেতুদলের যাতায়াতে, তিনি আপন মনে তাঁর বিরাট এপিক কাব্য লিখেই 
চলেছেন ।১১ কখনও ক্ষান্তবর্ষণ মেঘথমকান সন্ধ্যায় ফুলকিয় বইহারের দিগন্তহার] প্রাস্তরের মধ্যে তিনি 
সেই দেবশিল্লীর স্বপ্ন দেখেছেন। “এই মেঘ, এই সন্ধ্যা, এই বন, কোলাহলরত শিয়ালের দল, সরম্বতী- 
হ্রদের জলজ পুষ্প, মহালিখারূপের পাহাড়, আকাশ, ব্যোম সবই তার স্বমহৃতী কল্পনায় এক দিন ছিল 
বীজরপে নিহিত-_ তাঁরই আশির্বাদ আজিকার এই নবনীলনীরদমালার মতোই সমুদয় বিশ্বকে অন্তিত্বের 
অমৃতধারায় পিত্ত করিতেছে ।১১২ 

প্রকৃতিভাবনায় রবীন্রনাথের সঙ্গে বিভূতিভূষণের আর-একটি মৌলিক মিল চোখে পড়ে। সে মিল 
মূলতঃ; মনোভাবের এবং তার আদি উৎসে রয়েছে প্রাচীন ভারতীয় এতিহ্থ। রবীন্দ্রনাথ এবং বিস্বৃতিভূষণ 
উভয়েরই দৃষ্টিভঙ্গি প্রধাঁনতঃ শান্তরসাশ্রিত এবং সেই অর্থে যথার্থ ভারতীয় । ফলে উভয়ের হাতে প্ররুতির 
শাস্তবূপটি বেশি করে ফুটেছে । তাই রবীন্দ্রনাথের চোখে পড়ে শুকনো! পাতায় অলস মধ্যাহ্ের খেলা, 
অশ্বথের দীর্ঘতর ছায়া, দূরব্যাপী শস্তক্ষেত্রে বৌন্রপীত অঞ্চল বক্ষে উদাসিনী বস্থন্ধরার মৃত্তি, কানে ভাসে 
তরু মর্মরের ব্যাকুলতাঁ, মেঠোস্থরে অনন্তের বাশির কান্না।৯৩ তার পাঁশে বিভূতিভূষণের চোখে পড়ে 
সোনাভাঙার মাঠে সৌদালি ফুলের ঝাড়, দুরবিসপিত প্রাস্তরের ওপর তিসিফুলের মতো নীল আকাশ, 
গৃহত্যাগী উদাসী বাউলের মতো কাচা মাটির পথ।১* প্রক্কৃতিভাবনায় উভয়েই শাস্তির ও কল্যাণের পুজারী 
হয়েও প্রকৃতির অশাস্ত ও অমঙ্গল রূপের প্রতি যে উভয়েই উদ্দাসীন ছিলেন তা নয়। একান্তই স্বল্পসংখ্যক 
হলেও রবীন্দ্রনাথ যেমন “নিষ্ুর স্থষ্ি' “সিন্ধু তরঙ্গ” প্রসতি কবিতায়, 'খোকাবাবুর প্রত্যাবর্তন'এর মতো গল্পে 
প্রকৃতির ধ্বংসমূতি দেখেছেন, বিভূতিভূষণও তেমনি গ্রীষ্মের দাবদাহে, বোমা ইবুরুর জঙ্গলে প্রকৃতির রুদ্র মৃত্ি 
দেখেছেন। তাঁর ধারণা 'মাহুষ প্রকৃতির এই মুক্ত সৌন্দর্যকে ধ্বংস করিতেছে সত্য, গাছপালাকে দূর 
করিয়া দিতেছে বটে, কিন্তু প্রকৃতি এক দিন প্রতিশোধ লইবে। ট্রপিকস-এর অরণ্য আবার জাগিবে, 
মাহ্ষকে তাহার! তাড়াইবে, আদিম অরপ্যানী আবার ফিরিবে 1১ 

রবীন্দ্রনাথের শাস্তরসাশ্রিত প্রকৃতিভাবনায় শাস্তরসের পথ বেয়ে যে ছুই খতুর প্রকৃতি তাঁর গল্প-কবিতাঁয় 
অধিকতর আনাগোনা করেছে সে ছুই খতু বর্ষা ও শরৎ। বর্ষা ও শরৎ অবশ্ত একান্তভাবেই শাস্তরসের 
খতু নয়। উভয় খতুরই মাঝখানে বিপুল উদ্দামতার ও উৎসবের স্থর রয়েছে। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের শাস্ত 
দুটিতে এক দিকে বর্ধার দিঞ্ধ সজল করুণরূপ, অপর দিকে শরতের দূর স্বপ্নাচ্ছন্প উদাসরূপ চোখে 
পড়েছে । খতুর মধ্যে যেমন বর্ধা ও শরৎ তাঁর স্বভাবের অন্থকুল বলেই গল্পে-কবিতাঁষ বেশি জায়গা 
পেয়েছে, ঠিক তেমনি পেয়েছে দিনের মধ্যে মধ্যাহ্ন ও সন্ধ্য। বর্ষার সঙ্গে সন্ধ্যার এবং শরতের সঙ্গে 
মধ্যান্ছের মেজাজ মিলে প্ররুতির ওপরে বর্ষা-সন্ধ্যা ও শরৎ-মধ্যাহ্ছ এক করুণ ও উদাস ছায়! ফেলেছে। 
তাই আধাট়ের এক সন্ধ্যায় বাধনহারা বৃটটিধারার মাঝখাঁনে গৃহকোণবাসী একাকী কবি বলেন, 





১১ হে অরণ্য কথ। কও (ষষ্ঠ মুদ্রণ ), পৃ. ১৬" 

১২ আরগ্যক (যষ্ঠ মুন্্ণ ), পৃ. ২৫২ 

১৩ মৌনার তরী, যেতে নাহি দিব 

১৪ পথের পাঁচালী (অষ্টম সংস্করণ ), ২৮ পরিচ্ছেদ, পৃ. ২৭৪ 
১৫ অপরাজিত, (বষ্ঠ মুদ্রণ ), ২* পরিচ্ছেদ, পৃ. ৩*৯ 


রবীন্দ্রনাথ ও বিভূতিভূষণ ২০৩ 


দুরের পানে মেলে আখি 
ফেবল আমি চেয়ে থাকি, 
পরান আমার কেঁদে বেড়ায় দুরস্ত বাতাসে ।১৬ 


কখনও শরং-মধ্যান্হের আকাশের নীচে কবির চোঁখে পড়েছে রৌদ্রন্াত দিগন্তবিস্তৃত শস্যাক্ষেত্র, 
নীলাভ্রের ব্বচ্ছতম নির্যল বিস্তার 7 স্বপ্ীচ্ছন্ন ক্ষণটিতে মনে হয়েছে-_ 


কোন্‌ ছাক্নাতে কোন্‌ উদাসী 
দুরে বাজায় অলস বাঁশি, 
মনে হয় কার মনের বেদন 
কেঁদে বেড়ায় বাশির গানে ।১১" 


এই শাস্তবৃষ্টির ফলে বিভৃতিভূষণের সাহিত্যেও শারদীয়া প্রক্কতি এসে ভিড় করেছে । “আকাশে বাতাসে 
গরম রৌদ্রের গন্ধ, নীল নির্মেঘ আকাশের দিকে চাহিলে মনে হঠাৎ উল্লাস আসে, বর্ষাশেষের সবুজ 
লতাঁপাতাস্, পথিকের চরণভঙ্গিতে কেমন একটা আনন্দ মাখানো। রেলপথের দু পাঁশে কাঁশফুলের 
ঝাড় গাড়ির বেগে লুটাইয়া পড়িতেছে।”১*৮ এই শরৎ-মধ্যাহ্ছে 'অপরাজিত'র শেষে অপুর এক অদ্ভুত 
জীবনাহ্ুভূতি হয়েছে। “নিস্তব্ধ শরং্দুপুরে যখন অতীতকাঁলের এমনি এক মধুর মুগ্ধ শৈশব দুপুরের 
ছায়াপাতে স্িগ্ধ ও করুণ হইয়া উঠে তখনই সে বুঝিতে পারে চেতনার এ স্তর বাহিয়া সে বহুদূর যাইতে 
পারে।”১৯ বিভূতিভূষণ তাঁর মনোভাব প্রকাশের উপায় হিসেবে কোঁনো বিশেষ খতুর চেয়ে দিবসের ছুটি 
বিশেষ কালকে অধিকতর অঙ্গকূল বলে বিবেচনা করেছেন। সেই ছুটি কাল-__ অপরাহ্থ ও জ্যোত্সারাতি। 
তার দিনলিপির এক স্থানে তিনি প্রকাশ্তে স্বীকার করেছেন, “আমি বৈকাল ভালোবাসি বড়ো! আর 
ভালোবাপি-__ জ্যোত্মারাত।,২* বিভৃতিভূষণের শ্বভাবের মাঝখাঁনে যে উদাসী ও রহস্যময় সত্তা লুকিয়ে 
আছে সেই সত্তা অপরাহ্ণ ও জ্যোত্ারাত্িরও মাঝখানে লুকিয়ে আছে। বিভূতিভূষণ তাই তাঁর 
মনোভাঁবকে বোঝাতে গিয়ে অপরাহ্নের ও জ্যোত্স্ারাত্রির প্রকৃতিকে এনে ফেলেছেন। বাঁডালি 
কথাসাহিত্যিকদের মধ্যে বিভৃতিভূষণের মতো! আর কারও সাহিত্য অপরাহ্ের আলোতে এত মায়াময় 
হতে ওঠে নি। বিভূতিভূষণের অধিকাংশ গল্প উপন্াসের প্রধান চরিত্রগুলোর অনেক নিবিড় মুহূর্তের 
সঙ্গে এই অপরাহ্ণ জড়িয়ে আছে। অপুর "পাঠশালার চারি পাঁশের বনজঙ্গলে অপরাহ্ের রাঙা রৌদ্র 
বাঁকা ভাবে আসিয়া পড়িত। কাটালগাছের জগডুমুরগাছের ভালে-ঝোলা গুলঞ্চলতার গায়ে টুনটুনি 
পাখি মুখ উচু করিয়া বলিয়া দোল খাইত। পাঠশালাঁঘরে বনের গদ্ধের সঙ্গে লতাপাতা চাটাই, 
ছেঁড়াখোড়া বই-দ্ধর, পাঠশালাঁর মাটির মেঝে, ও কড়া দাঁকাঁটা তামাকের ধোয়া) সবন্বদ্ধ মিলিয়! 


। ০ পিপি পা তশশাতিপিছিল স্পা শিপ বাশি 


১৬ গীতাগ্রলি, ১৬ সংখ্যক কবিতা 

১৭ কড়ি ও কোমল, সারাবেল। ূ 

১৮ পথের পাচালী, (অষ্টম সংস্করণ ) ২৬ পরিচ্ছে?, পৃ. ২৩১ 
১৯ অপরাজিত ২৬ পরিচ্ছেদ, পৃ. ৩৯৮ 

২০ বিভূতিভূষণ, অপ্রকাশিত দিনলিপি, ২।২১৯৩৪ 


২০৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চেত্র ১৩৭৪ 


এক জটিল গন্ধের স্যটি করিত।”২১ বিভৃতিভূষণের এই প্রিয় অপরাহ্ক তার ভাবনায় অতীতে-ভবিষ্যতে 
দূরবিসপিত। বিকেলকে দেখে অপুর কখনও মনে হয়েছে কোনো এক অতীতে এই মায়াময় অপরাহ্ণ 
তার জীবনে এসেছিল, আবার কখনও মনে হয়েছে কোনো! এক ভবিষ্যতে 'তখনও এই রকম বৈকাল, এই 
রকম কালবৈশাখী নামিবে তিন হাঁজার বর্ষ পরের বৈশাখ দিনের শেষে ।*২ এই উদাস অপরাহ্থের 
পাশে পাঁশে তার সাহিত্যে জ্যোংআারাত্রির কোথাও কিগ্ককরুণ, কোথাও অপাধিব রহস্তময় রূপ ধরা 
পড়েছে । কথনও বৈশাখী শুক্লাাদশীর জ্যোৎসা পরলোকগত ছুঃখিনী মায়ের আশীর্বাদের মতো অপুর 
ওপর বধিত হয়েছে, কখনও দৌলপূণিমারাতের জ্যোতনা সত্যচরণের মনে কেমন এক উদীস বাধনহীন 
ভাঁব এনেছে । “সে-রকম ছায়াবিহীন জ্যোৎসস1 জীবনে দেখি নাই। এখানে খুব বড়ো বড়ো গাছ নাই, 
ছোঁটোখাট বনঝাঁউ ও কাঁশবন-_ তাহাঁতে তেমন ছায়া! হয় না। চকৃচকে সাদা বালি মিশানে! জমি ও 
শীতের রৌদ্রে অর্ধশ্ুক্ক কাঁশবনে জ্যোৎসা1 পড়িয়া এমন এক অপাঁধিব সৌন্দর্যের সৃষ্টি করিয়াছে, যাহা! 
দেখিলে মনে কেমন ভয় হয়। মনে কেমন যেন একটা উদ্দাস বাধনহীন মুক্ত ভাব_- মন হু হু করিয়া 
উঠে, চারি দিকে চাহিয়া সেই নীরব নিশথরাত্রে জ্যোতক্াভিরা আকাশতলে ফ্াড়াইয়! মনে হইল এক 
অজানা পরীরাজ্যে আপিয়া পড়িয়াছি।”২৩ প্রকৃতির উদাস ও করুণ এই ছুই রূপ রবীন্দ্রনাথ এবং 
বিভূতিভূষণ উভয়ের মাঝখানে থাকলেও রবীন্দ্রনাথে যেমন প্রকৃতির ছুই রূপই যথেষ্ট, বিভূতিভূষণ কিন্তু 
তা নয়। বিভৃতিভূষণের চোখে প্রকৃতির উদাস ও রহস্যময় রূপই বেশি করে ধরা পড়েছে! অবশ্য সব 
শাম্তরসের কেন্দ্রেই এই রহন্ত বা বিশ্ময়বোধ বর্তমান-- বিভৃতিভূষণে আবার এই বোপেরই প্রাধান্ত | 
বিভ্ৃতিভূষণের শিশুদষ্টি বিরাট স্ষ্টির খেলাঘর নিয়ে এত মুগ্ধ, এত মশগুল যে তার মাঝখানে মানুষের 
স্থখ-ছুঃখকে একান্তভাবে নজর দেওয়ার সমষ্ব তিনি পান না। অরণ্য এবং জীবজগতের মতোই মানুষও 
এই খেলাঘরের খেলনা । মোঁহিতলালকে বিভৃতিভূষণ যে “৮2.560059 ০4 91১০০ ৪00. 100,99117% 
0109এর কথা বলেছিলেন সেই দিশাহারা দেশকাঁল, সেই “মহাকালের মিছিল' নিয়ে তিনি অধিকতর 
কুতুহলী। “আমি শুধু কৌতুহলাক্রান্ত এই মহাকালের মিছিলে । এই সম্রাট সম্রাজ্জী খোঁজা ভৃত্য 
সৈন্ত সেনাপতি-_ তৃণের মতো শ্োতের মুখে ভেসে যাওয়ার দিকট। আমায় মুগ্ধ করে। মহাকালের এই 
তাওবনৃত্যছন্দ যুগ যুগ ধরে রাজা মহারাজা সাম্রাজ্য কাহিনীকে উড়িয়ে ফেলে দিয়ে আপন মনে 
কোন বিশাল অন্তরের মুদঙ্গের গম্ভীর বোলের সঙ্গে তাল রেখে চলছে-_ দিকে দিকে, যুগে যুগে, 
ইউট্রোপিষ্াস্‌ গিল্ডে! রফাইলাঁসের দলও তাদের কড়ির পুটুলি ফেনার ফুলের মতো মিলিয়ে যাচ্ছে__ 
জাতি মহাদেশ মথিত হয়ে যাচ্ছে তাঁর বিরাট চরণ-পেষণে। মহাশুন্ে তার মহাবিষাণ শুধু অনন্তকাল 
ধরে এই চলে যাওয়ার উদাসভেরীধ্বনি বাজাচ্ছে'-'অনাহত শব্দের মতো তা সাধারণ মানুষের শক্তির 
বাইবে।”২* প্রকৃতির মাঝথানেও এই গতির ছন্দকে আবিষ্কার করে বিভৃতিভূষণ বিস্মিত হয়েছেন। 


২১ পথের পাঁচালী (৮ম সংস্করণ ), ১৪ পরিচ্ছেদ, পৃ, ১*১ 
২২ অপরাজিত (৩ষ্ঠ মুদ্রণ ), ২৪ পরিচ্ছেদ, পৃ, ৩৮৫ 

২৩ আরণ্যক, (৬ষ্ঠ মুদ্রণ ), পৃ. ২৫-২৬ 

৪ স্মৃতির রেখ! (৪র্থ মুদ্রণ ), ৬।১২।১৯২৭, পৃ. 4৪-৭৫ 


/ঠ 


রবীন্দ্রনাথ ও বিভূতিভূষণ ২০৫ 


বাইরে থেকে যে জগৎকে এত শাস্ত ও সনাতন লাগে তিনি তার আড়ালে এক ভয়ানক রুদ্র গতিবেগ 
উপলব্ধি করেছেন। “রাত্রি গভীর হইবার সঙ্গে সঙ্গে নক্ষত্রগুলি কি অদ্ভূতভাবে স্থান পরিবর্তন করে। 
আবলুস ডালের ফাকের তারাগুলি ক্রমশ নীচে নামে, কালপুরুষ ক্রমে পর্বতসাহুর দিক হইতে মাথার 
উপরকাঁর আকাশে সরিষা আসে, বিশালকায় ছায়াপথটা তেরছা হইয়া ঘুরিক্প] যায়, বৃহস্পতি পশ্চিম 
আকাশে ঢলিয়! পড়ে। রাত্রির পর রাত্রি এই গতির অপূর্ব লীলা দেখিতে দেখিতে এই শাস্ত, সনাতন 
জগৎটা যে কি ভন্বানক রুত্্ গতিবেগ প্রচ্ছন্ন রাখিয়াছে তাহার স্গিপ্ধতা ও সনাতনত্বের আড়ালে, সে 
সম্বন্ধে অপুর মন সচেতন হইয়! উঠিল-- অদ্ভুতভাবে সচেতন হইয়া! উঠিল 1,২ৎ 

রবীন্দ্রনাথের মতো! বিভ্ভৃতিভূষণেরও প্রক্কৃতিভাবন! শাস্তরসাশ্রিত বলে উভয়েই যেমন বিশেষ খতুর ও 
ক্ষণের প্ররুতির রূপকে দেখিয়েছেন ঠিক তেমনি এই কথাটিকেই আবার ঘুরিয়ে বলা চলে, রবীন্দ্রনাথ ও 
বিভূতিভূষণ উভয়েই প্ররুতির ছুই রূপের রূপকল্প দিয়ে তাদের জীবনবোধের পরিচয় দিতে চেয়েছেন। 
রবীন্দ্রনাথ এবং বিভূতিভূষণ স্থষ্টির মাঝখানে যে শীমাহীনতা ও গতির স্বপ্ন দেখেছেন সেই স্বপ্রের সঙ্গে 
জড়িয়ে আছে কোথাও নিরুদ্দেশ নদ-নদীর, কোথাও উধাঁও পথ-প্রীস্তরের ছবি। রবীন্দ্রনাথ সীমা হীনতা ও 
গতির ভাবনাকে যেমন কখনও নিরবধি পদ্মার নয়তো বীরভূমের শাল-তাঁল-আমলকির পত্রমর্মরিত উধাঁও 
মাঠের চিত্রকল্পে বূপায়িত করেছেন, তেমনি বিভূতিভূষণও কখনও ইছাঁমতীর চলমান ছবিতে, কখনও দিগস্ত- 
বিস্তৃত ফুলকিয়া-বইহার-লবটুলিয়াঁর প্রাস্তরের ছবিতে তাকে রূপায্রিত করেছেন। রবীন্দ্রনাথ যেমন পদ্মা 
মাতৃক, বিভূতিভূষণ তেমনি ইছামতীমাতৃক। রবীন্দ্রনাথ বিভূতিভূষণের মতো! আজন্ম না হলেও দীর্ঘকাল 
নদীর সঙ্গে বসবাস করেছেন। ১৮৯১ সালে উত্তরবঙ্গে জমিদারি দেখতে যাঁওয়া থেকে শুরু করে ১৯০১ 
সালে শান্তিনিকেতন ব্রক্ষচর্যাশরম প্রতিষ্ঠার পূর্ব পর্যন্ত এই দীর্ঘ দশ বছর পদ্মার সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের পরিচয় । 
আর বিভূতিভূষণের সঙ্গে ইছাঁমতীর সম্পর্ক তো আরও আবাল্যের। এ' বিষয়ে প্রাসঙ্গিক না হলেও 
কৌতৃহলপ্রদ্দ বলে একটি ব্যাপারের উল্লেখ করা যেতে পারে। তা হুল একের প্রিয় নদী সন্ধে অপরের 
ধারণা । বিভূতিভূষণের প্রিয় নদীটির কথায় রবীন্দ্রনাথ লিখেছিলেন, এই ছোটো খামখেয়ালি নদী, ছুই 
ধারে সবুজ ঢালু ঘাট, দীর্ঘ ঘন কাশবন, পাটের ক্ষেত আর আখের ক্ষেত, আর সারি সারি গ্রাম এ যেম 
একই কবিতার লাইন আমি বারম্বার আবৃত্তি করে যাচ্ছি এবং প্রতিবারেই নতুন বোধ হচ্ছে। 
ইছামতী মান্ষ-তেঁষা নদী-_ তার শান্ত জলপ্রবাহের সঙ্গে মানুষের দৈনিক কর্মপ্রবাহগুলি বেশ সুন্দরভাবে 
এসে মিশছে।”২৬ রবীন্দ্রনাথের প্রিক় নদীর কথায় বিভূতিভূষণ লিখেছিলেন, “পদ্মা? সেও অপূর্ব সন্দেহ 
নেই। কিন্তু সে আদরে পালিতা ধনীবধৃ, একগুঁক্নে, তেজস্থিনী, শক্তিশালিনী। যা খুশি করে, কেউ 
আটকাতে পারে নাঁ_- সবাই ভত্ব করে চলে--খামখেয়ালি-_ বপবতী-- তবে মি নয়-_111811-)750 
রূপ ও চালচলন | ঘরকন্য| পাঁতিয়ে নিয়ে থাকবার পক্ষে তত উপযোগী নয় ।”২* 

ইছামতীর শাস্ত প্রবাহের সঙ্গে বিভূতিভূষণের মনের মিল থাকায় তার ইছামতী-গ্রীতি যেমন স্বাভাবিক 
লাগে, রবীন্দ্রনাথের পদ্মা-প্রীতি আপাততঃ তেমন লাঁগে না। এই কথা ভেবে লাগে না, পদ্মা তো 


২৫ অপরাজিত (৬ষ্ঠ মুদ্রণ), ১৮ পরিচ্ছেদ, পৃ ২৭৫ 
২৬ হিন্নপত্রাবলী, পত্রসংখ্য। ২২৪ 
২৭ তৃশাকুর ( ৪র্থ মুদ্রণ ), পৃ. ৮৩ 
ণ 


২০৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৪ 


প্রমতা। অগ্রমত্ত রবীন্দ্রনাথ তাঁকে এত ভালোবাসলেন কি করে? কি করে বললেন “বাস্তবিক, পদ্মাকে 
আমি বড়ো ভালোবাসি ।*.পদ্মা আমার যথার্থ বাহন।”২৮ এই ভালোবাসা কি নেহাতই পদ্মার সঙ্গে দশ 
বছর বসবাসের ফল? এর উত্তরে বলা চলে, রবীন্দ্রনাথ যে পন্মাকে ভাঁলোবেসেছেন সে পন্মা ষে কোথাও 
ভয়ংকরী ও সর্বনাশ! নয়, তাঁ নয়। কবির চোখে সে পদ্মা বিশেষ করে স্ুখ-ছুংখ-বিরহ-মিলন পূর্ণ সংসার- 
যাত্রার পণ্যবাহী, নয় সে একটি 1069 বা ভাবমৃত্তি | তাঁর পাশে কোথাও নামগোত্রহীন মানবসমাঁজের 
বিপুল সংসারলীলা চলেছে, নয় তার মাঝথানে চলেছে নিঃশব্দ এক গতিচ্ছন্দ। যে চিঠিতে রবীন্দ্রনাথ 
পদ্মাকে ভালোবাঁসার কথা লিখেছেন সে চিঠির সবট1 পড়লে বোঝা যাবে তার প্রিয় পদ্মা স্ফীত ও নীলাভ 
নয়, তন্বী ওপাতুর। পন্মার জল অনেক কমে গেছে-- বেশ স্বচ্ছ কৃশকায় হয়ে এসেছে-_- একটি পাতুব্ণ 
ছিপছিপে মেয়ের মতো, নরম শাঁড়িটি গায়ের সঙ্গে বেশ সংলগ্ন ।২৮ তবে ইছাঁমতীর মতে! মান্ষের সঙ্গে 
তার এত “মাখামাখি সখিত্ব' নয়, সে 'থুব বেশি পোষমান নয়, কিছু বুনোরকম? | 

ছোটো গল্প-উপন্তাসের ক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে বিভীতিভূষণের একটি তুলনামূলক আলোঁচন। করা যেতে 
পারে। রবীন্দ্রসাহিত্যে গল্প-উপন্াসের অঞ্চল সাধারণতঃ এক নয়। “িউ-ঠাঁকুরানীর হাট” ও 'রাজধি,, যা 
প্রধানত বঙ্কিমী ভাবনায় রচিত, বাঁদ দিলে তাঁর উপন্যাসের অঞ্চল শহর ও অধিবাসীরা নাগরিক এবং 
তার ছোঁটোগল্লের অঞ্চল গ্রাম ও অধিবাসীরা গ্রামবাসী । তা হবারও যথেষ্ট কারণ রয়েছে । রবীন্দ্রনাথের 
জন্ম খাস কলকাতা শহরে এবং শিক্ষা-দীক্ষাও প্রধানত শহরে । তারপর অবশ্ত জমিদারির দামিত নিয়ে 
তাঁকে উত্তরবঙ্গে যেতে হয় এবং সেখানেই পলীবঙ্গের সঙ্গে তাঁর নিবিড় পরিচয় ও গল্প কবিতায় তার 
প্রকাশ । জন্ম থেকে শুরু করে জমিদারি দেখার পূর্ব পর্যন্ত এই দীর্ঘ তিশ বছর শহর বাঙলাকে কেন্দ্র করে 
রবীন্দ্রনাথের সংস্কার ও নাগরিক ভাবনা গড়ে উঠেছে। বিভূতিভূষণের ক্ষেত্রে কিন্তু তা হয় নি। তার জন্ম ও 
শিক্ষা-দীক্ষা, গ্রথমজীবনের কর্মস্থল ( জাঙ্গিনাড়া, হরিনাভি, ভাগলপুর-আজমাবাদ ) ও উত্তরজীবনের আশ্রয় 
(বারাঁকপুর ও ঘাটশিলা ) পলীতে ও মফস্বল শহরে। সেজন্যে তার গল্প-উপন্তাসের অঞ্চল স্বাভাবিক 
ভাবেই গ্রাম-বাঙলা। “অপরাজিত” (অংশবিশেষ ) দম্পতি” অন্থবর্তন”, এই তিনটি উপন্তাস এবং 
ক্যানভাসার কষ্চলাল' মরফোলজি, প্রভৃতি গল্পের স্থান অবশ্ত কলকাতা । তবুঃ প্রথমত তার সাহিত্যের 
একান্ত কম আয়তন জুড়ে এই শহর ও শহুরে জীবন। দ্বিতীষ্বত অপুর মতে! সার্থক এবং প্রতিনিধিস্থানীয় 
চরিত্রের জীবনবোধের বিবর্তন ও পরিণতি নিশ্চিন্দিপুরের পল্লীতে । তার অর্থ অবশ্ঠ এই নয় যে বিভূতিভূষণ 
নগরবিমুখ । তার দিনলিপিতে কলকাতার আকর্ষণের কথা রয়েছে । কলকাতার মতো! শহরে না থাকলে 
যে মন বড় হয় না, চোখ ফোঁটে না", এ শিক্ষা দেওয়ীনপুরের হেডমাস্টারমশায় অপুকে দিয়েছেন। 
রবীন্দ্রনাথের উপন্যাসের অধিবাসীরা! যেমন শহরের আদ্বকায়দায় ও স্বভাবে গঠিত, গল্পের অধিবাসী! 
তেমনি মুক্ত প্রকৃতির ক্রোড়ে লালিত-পালিত। বিভৃতিভ্ষণের গল্পে উপন্তাসে কিন্তু তা নয়। তার গল্প- 
উপন্তাসের অঞ্চল রবীন্দ্রনাথের মতো! ভিন্ন নয-_ এক | অর্থাৎ তা প্রধানত পলী। দ্বিতীয়ত তাঁর গল্পস- 
উপন্যাসের বিষয়বস্তু রবীন্দ্রনাথের বিপরীত । বিভূতিভূষণের উপন্যাসে প্রকৃতি ও মানুষ একত্রে গ্রথিত, যার 
জন্যে অপুকে অর্ধেক মানব তুমি অর্ধেক প্রকৃতি,» বল! হয়েছে । “অপরাজিত, 'দৃষটিপ্রদীপ “আরণ্যক, 
২৮ হছিননপত্রাবলী, পত্রসংখ্য ৯৩ 
২৯ প্রমধনাথ বিশী, ভূমিক11/+, বিভূতিভূষণ বন্যোপা ধ্যায়ের শ্রেষ্ঠ গল্প ( পরিবরধত দ্বিতীয় সংস্করণ) 


রবীন্দ্রনাথ ও বিভূতিভূষণ ২০৭ 


ইছামতী” প্রভৃতি প্রতিনিধিস্থানীয় উপন্যাঁসগুলিতে বিসৃতিভূষণের প্ররুতিচেতনা যেখানে অত্যন্ত প্রবল, 
কোথাও ব1 একান্তই লক্ষস্থানীয় সেখাঁনে তার ছোটোগল্পের প্রধান লক্ষ মাঁছষ। তার উপন্াসে যেমন 
প্রকৃতির ও মানুষের সম্পর্ক প্রধান, ছোটোগল্লে তেমনি মাহষই প্রধান। ববীন্দ্রনাথের ছোটো গঞ্লের বিষয়বস্ত 
যা পলীবজের নদ-নদীর, আকাশ ও প্রাস্তরের পটভূমিতে হখ-ছুঃখ ও বিরহ-মিলন-পূর্ণ মান্ষের জীবনযাত্রা 
--বিভূতিভূষণের উপন্তাসের বিষয়বস্তু তাই। আবার, রবীন্দ্রনাথের উপন্যাসের বিষয়বস্ত যা অর্থাৎ 
প্রকৃতি সম্পর্কবঞ্জিত নিছক মানুষ, বিভূতিভূষণের ছোটোগস্পের বিষয়বস্তু তাই । তবে এই মানুষ একাস্তই 
ছুই ভিন্ন প্রকৃতির-_ একজন নাগরিক অপর জন গ্রাম্য । অবশ্ত এই বিভাগ একেবারেই সাঁধারণ। কারণ 
প্রকৃতিকে নিষে বিভূতিভূষণ “কুশল পাহাড়ী” “আচার্য কূপাঁলনী কলোনি” কনে দেখা” প্রভৃতির মতো সুন্দর 
গল্প লিখেছেন। গন্প-উপন্াসের বিষয়বস্তর ক্ষেত্রে উভয়ের তুলন! প্রসঙ্গে এই কথাটি সাধারণভাবে বলা 
চলে, রবীন্দ্রনাথের উপন্যাস যেমন মানুষ ও ছোটোগল্প প্রকৃতি ও মাুষকে নিয়ে, বিভৃতিভূষণে ঠিক 
তদ্দিপরীত | 

প্রকৃতির মাঝখানে এক নিগৃঢ় প্রাণসত্তার আবিষ্কারে বিভৃতিভূষণের উপর রবীন্দ্রনাথের প্রভাব এবং 
উভয়ের মনৌভঙ্ষির মিল থাকলেও প্রকৃতির প্রতি উভষ্বের দৃষ্টিভঙ্গির মধ্যে কিছুটা তফাত আছে। 
রবীন্দ্রনাথের প্রকৃতি নাঁনাঁন খতুতে আপন বৈচিত্র্য ও সৌন্দর্য নিয়ে গ্রাম্য জনপদের পাশে সহানুভূতিশীল 
মুক এক আত্মীয়ের মতো! বেড়ে উঠেছে-_- পরম্পর পরস্পরের সমঝদাঁর ও সম্পূরক । এক দিকে পদ্মাতীরের 
মুক্ত প্রদার ও পুশ্পিত কাশবন নিষে সমগ্র প্রকৃতি, অপর দিকে বন্ধনভীরু বালক তারাঁপদ এবং মুগ্ধা বাঁলিকা 
শুভাঁকে নিয়ে সমগ্র মানবসমাঁজ। এদের কাঁউকেই স্বতন্ত্ ও স্বয়ংসম্পূর্ণ বলে ভাবা যায় না। বিভূতিভূষণের 
সাহিত্যে নিশ্চিন্দিপুরের পলী প্রকৃতির সঙ্গে অপুর নিবিড় সম্পর্কে প্রকৃতির সঙ্গে মানুষের আত্মীয়তার কথা 
রয়েছে । রবীন্দ্রনাথের মতো বিভূতিভূষণের প্রকৃতিও মানুষের সঙ্গে এক অচ্ছেগ্চ আত্মীয়তার বন্ধনে বাধা 
পড়েছে । কিন্তু সেই সঙ্গে সঙ্গে বিভূতিভূষণের সাহিত্যে অপরাজিত, আরণ্যক; বনেপাহাড়ে” প্রভৃতি 
গ্রন্থে প্রকৃতির আর-একটি রূপ প্রকাশিত হয়েছে । সে রূপ খতুতে খতুতে রঙ-ব্দলানে! গাছপালা -বন্জঙ্গল 
নিয়ে প্রকৃতির এক স্বপ্নংসম্ূর্ণ মনুস্যসম্পর্কনিরপেক্ষ সজীব রূপ। বিভূতিভূষণের এই মনুযযসম্পর্কনিরপেক্ষ 
ও খুঁটিনাটি বর্ণনায় বিশদ প্ররুতি রবীন্দ্রনাথে তেমন নেই। দ্বিতীয়ত, প্রকৃতির প্রতি উভয়ের দৃষ্টিভঙ্গি 
রোমাটিক হয়েও 'অহল্যাঁর প্রতি “বস্থন্বরা" “মাটির ডাক' প্রভৃতি কবিতায় এবং বিশেষ করে “ছিন্নপত্র'- 
এর চিঠিগুলোতে রবীন্দ্রনাথ তাঁর প্রকৃতিভাবনায় যত দার্শনিক ও তত্বাশ্রয়ী এবং রূপরচনায় চিন্তাশীল ও 
পরিমাজিত, বিভূতিভূষণ কিন্তু তা নন। প্রকৃতির ব্যাপারে তার বিশ্বয়ের ঘোর কোঁনো! দিনই কাটে নি। 
তাঁর মতে বিম্ময়কে ধারা “০615: 0£ 10111950197” বলেছেন, তারা কম বলেছেন। বিষ্ময়ই 
10121195010, বাঁকিট1 তাঁর অর্থসঙ্গতি মাঁত্র।৩* অর্থাৎ রবীন্দ্রনাথে প্রকৃতির প্রতি বিল্ময় থেকে যেখ।নে 
দার্শনিক তত্বের স্ট্টি হয়েছে, সেখানে বিভভৃতিভূষণে বিন্ময়ই দার্শনিক তত্ব থেকে গেছে। বিভৃতিভূষণ 
প্রকৃতিকে দেখেছেন শিশুর অপরিসীম বিশ্বয়দৃষ্টি দিয়ে। তাই তার উপন্যাসে অপু€দুর্গা-জিতুর মতো এমন 
শিশুর নয়তো সত্যচরণ-ভবানীর মতো শিশু-প্রাণের ভিড়। প্ররুতিভাবনায় বিভূতিভূষণ শেষ পর্যন্ত বিস্মিত 
ও মুধ্ধমতি এক চিরকিশোর। ফলে, রূপ রচনায় তিনি একাস্তই অরুত্রিম ও অমাজিত এবং একটু 


৩* অপরাজিত (ষষ্ঠ মুদ্রণ ), ও পরিচ্ছেদ, পৃ. ৯১ 


২০৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৪ 


অগোঁছাল। কি ব্যক্তিগত, কি সাহিত্যিক কোনে! জীবনেই বিভূতিভূষণের স্বভাব পরিপাটি ছিল না। 
ব্যক্তিগত জীবনে যেমন তিনি চেক সময় মতো না ভাঁডিয়ে ফেলে রেখেছেন, সাহিত্যিক জীবনেও তিনি 
তার লেখা পড়ে দেখতেন না বা মাঁজাঘষা করতেন না । ফলে তার লেখায়, কোথাও কোথাও স্থুল 
বৈয়্াকরণিক ক্রটি থেকে গেছে। কিন্তু এসব সামান্ ক্রটি সত্বেও বিভূতিভূষণের সাহিত্যের ভাষা তান 
বক্তব্যের সঙ্গে বেমালুম মিশে গেছে। বিভূতিভূষণের ভাষার আলোচনা করতে গিকে প্রমথনাথ বিশী 
বলেছিলেন, তীর ভাষা হচ্ছে রেশমি কাঁপড়ের মতো, ভাবের গায়ে তা নিধিশেষে লেগে আছে। এমন 
যে হতে পেরেছে তার কারণ, বিভূতিভূষণের মনে শিল্পী ও ব্যক্তিসতার কোনো বন্দ ছিল না। তার 
সামান্ত রচন! থেকে সেরা গল্প-উপন্থাঁস পর্যস্ত বিষয় নির্বাচনে তিনি কোথাও তুল করেন নি। তার হ্বভাব 
অনুযায়ী তিনি বিষয় নির্বাচন করেছেন, ফলে, ভাষাও একান্ত স্বাভাবিক হয়েছে। 

মুখ্যতঃ যে তিনটি উপাদানে বিভূতিভূষণের সাহিত্যিক মাঁনস গড়ে উঠেছে, সে তিনটি উপাদান হল: 
অধ্যাত্ম বা ঈশ্বর, প্রক্কতি এবং মাহ । আধ্যাত্মিকতার এবং প্রকৃতিবোধের ব্যাপারে তার যুগের তথ! তার 
নিজস্ব রচনার উপর রবীন্দ্রনাথের প্রভাব যে যথেষ্ট তা তিনি নিজের আলোচনাতেই শ্বীকার করেছেন এবং 
সে আলোচনাও পূর্বে করা হয়েছে। বিভূতিভূষণের সাহিত্যের শেষোক্ত উপাদানের উপর রবীন্দ্রনাথের 
প্রভাব কম নয়। পূর্বেই উল্লেখ কর! হয়েছে বিভূতিভূষণ তার দিনলিপির এক জায়গায় বলেছেন, "আমি 
ক্ষণিকা'র বড়ো ভক্ত। ক্ষেণিকা"র কথা একবার উঠলে আমি স্থির থাকতে পারি না। “ক্ষণিকা” কাব্য 
এককথায় সহজ সাধারণ মানুষের ছুঃখস্থখের কথা । বিভৃতিভূষণের সাহিত্যজগতের একাংশ এই সহ্জ 
সাধারণ মান্থষকে নিয়ে। ইন্দির-ঠাঁকরুণ হরিহর সর্বজয়া ছুর্গা অপু জিতু ভাহ্মতী হুশীলা__ এরা সবাই 
সেই জগতের অধিবালী। বিভূতিভূষণের ব্যক্তিগত জীবনেও এই সহঙ্জ সাধারণ মানুষগুলোর আনাগোনা ও 
পরিচয় অত্যন্ত বেশি ছিল। তার সাহিত্যের একট] বড়ো অংশ এদের নিয়ে তার আত্মস্থতি। তিনি নিজে 
যেমন এদের নিয়ে সাহিত্য রচনা করেছেন তেমনি ভাবী সাহিত্যিকদের কাছে এদের নিয়ে সাহিত্য স্থষ্ট 
করার মিনতি রেখে গেছেন। বলে গেছেন, এদের দুঃখদারিজ্র্যময় জীবন, আশা-নিরাশী, হাসি-কান্না-পুলক, 
বাশবনের আমবাগানের নিভৃতছায়ায় ঝরা সজনে ফুল বিছানো পথের ধারে যেসব জীবন অখ্যাতির 
আড়ালে আত্মগোপন করে আছে-__ তাঁদের কথাই বলতে হবে, তাদের সে গোপন সৃখছুখকেই বূপ 
দিতে হবে।”*১ সাধারণ মানবের হখদুঃখের ব্যাপারে তাঁর যে গভীর অন্তদষ্টি, তা এক দিকে যেমন তাঁর 
অভিজ্ঞতার অপর দিকে তেমনি গ্পগুচ্ছ-ক্ষণিকা'র অন্থশীলনের মাধ্যমে গড়ে উঠেছিল। সাধারণ মাহষের 
স্খছুঃখের প্রতি বিভূতিভূষণের যে সহজাত মমতা ছিল সেই মমতা গক্পগুচ্ছ-ক্ষণিকাঁ'তে তিনি দেখতে 
পেয়েছিলেন বলেই গ্রন্থ ছুটিকে এত ভাঁলোবেসেছিলেন এবং তাদের দ্বারা প্রভাবিত হয়েছিলেন। ১৯২৯ 
সালে 'পথের পাঁচালী" যখন গ্রস্থাকারে প্রথম প্রকাশিত হয় তখন সাধারণ মান্থষের হুখছুঃখের (58০ 
৪0 910015 ৪011919 ০6075 7০০৮) ব্যাপারে ওয়ার্ডস্ওয়ার্থের অন্তরূ্টির সঙ্গে তার তুলনা করা 
হয়েছিল। তুলনা ঠিকই করা হয়েছিল । সত্যি, মেজাজের দিক থেকে ওয়ার্ডস্ওয়ার্থের সঙ্গে বিভূতিভূষণের 
মিল খুব। কিন্তু এ ব্যাপারে অতদুরে যাবার দরকার কি? কাছেই তো আছেন রবীন্দ্রনাথ। 

আর-একটি বিষয় নিয়ে রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে বিভূতিভূষণের তুলনা চলতে পাঁরে। সে বিষয়, উভগ্নের 
৩১ স্মৃতির রেখা, সাহিত্যের কথা... 


রবীন্দ্রনাথ ও বিভূতিভূষণ ২১৯ 


লিপিসাহিত্য । রবীন্দ্রনাথ এবং বিভূতিভূষণ উভয়েই পঞত্রলিপি ও স্তিলিপি রচনা করেছেন। 
রবীজ্রনাথের মতে। এত বেশি ন! হলেও বিভূতিভূষণের কিছু সংখ্যক পত্র “আমার লেখা" নামক গ্রন্থে ও 
বিভিন্ন পত্র-পত্রিকায় প্রকাশিত হয়েছে এবং তার চেয়েও বেশি অপ্রকাশিত পত্র উদ্ধার করা 
গেছে। এই পত্্রগুলো এক দিকে যেমন তাঁর জীবনী-রচনার অপরিহার্য উপাদান, অপর দিকে তেমনি 
এগুলো! উচ্চাঙ্গের পত্রসাহিত্য। পত্রসাহিত্যের গুণের কথা বলতে গিয়ে রবীন্দ্রনাথ একদা বলেছিলেন, 
“ভারহীন সহজের রসই হচ্ছে চিঠির রস+।*২ এই সহজ রসের পরিচয় তার “ছিন্পপত্র'এর পাতায় পাতাক়্ 
ছড়িয়ে আছে। এই নৌকো-পারাপার দেখতে বেশ লাগে। ও পারে হাট, তাই খেয়ানৌকোয় 
এত ভিড়। কেউ বা ঘাসের বোঝা, কেউ বা একটা চুপড়ি, কেউ বা একট! বস্তা কাধে করে হাঁটে যাচ্ছে 
এবং হাট থেকে ফিরে আছে, ছোটে? নদীটি এবং ছুই পারের ছুই ছোটো গ্রামের মধ্যে নিস্তব্ধ দুপুরবেলায় 
এই একটুখানি কাজকর্ম, মথয্জীবনের এই একটুখানি শ্বোত অতি ধীরে ধীরে চলেছে।”*৩  “ছিন্পপত্রাএর 
তুলনায় একান্ত কম হলেও বিভূতিভূষণের চিঠিতে এই সহজ রসের সন্ধান মেলে। বাঁসা বদলের একটি 
সামান্ত ঘটনাকে উপলক্ষ 'করে বিভূতিভূষণ তাঁর স্বী কল্যাণীকে লিখেছেন, যাবার আগে আমাদের 
ছোট্ট ঘরটিতে এসে এক! দাড়ালাম একবার। জানলা দিযে জ্যোতস্সা এসে পড়েছে ধরে, নির্জন 
বাঁড়িট,_-আমাঁর কেবল মনে হচ্ছিল, যে বালিকার সঙ্গে এই ছোট ঘরটির অতি ঘনিষ্ঠ ও মধুর সম্পর্ক, যার 
কতদিনের কত কথাবাতীা, ঝগড়া, বকুনি, আদর-ভালবাসা, হাসি ও কান্না এই ঘরের হাঁওয়ার সঙ্গে 
মিশিয়ে আছে-_ সে যেন এইমাত্র এখানে ছিল, কোথায় গিয়েছে, এখুনি এল বলে। কতকটা তাঁর 
নীরব প্রতীক্ষায় এক। জানালার ধারে দাড়িয়ে রইলাম জ্যোৎম্ার আলোয়, আধ-অদ্ধকারে খাবারের 
ঘরের মেজেতে তার পদশব শ্ুনবার প্রত্যাশ|! করছি যেন প্রতিমুছূর্তে_ কিন্ত সে কই এল না তো? 
এই বাঁড়িতে তার আঠারো! বংসরের যৌবন ও নববিবাহিতাঁর বহু অনভিজ্ঞ সাধ-আহ্লাদকে ফেলে 
গেলাম চিরকালের জন্য' * 1১০৪ 

পত্র ছাড়া আর-এক ধরণের লিপিসাহিত্য--যাকে স্বৃতিলিপি বলা হয়েছে-_ উভয়েই রচনা করেন। 
রবীন্দ্রোত্তর আধুনিক সাহিত্যিকদের মধ্যে বিস্ৃতিভূষণের মতো এত অধিক সংখ্যক স্থিতি বা দিন -লিপি আর 
কেউ রচনা করেন নি। তার প্রকাশিত দিনলিপির সংখ্য। ৬ তা ছাড়া রয়েছে তার ৫ খানি অপ্রকাশিত 
দিনলিপি। দিনলিপির কথায় সজনীকাঁস্ত দাস একদা লিখেছিলেন, “এগুলো! ঠিক সাহিত্যসেবকের ভাঙ্কেরি 
নয়। একমান্র রবীন্দ্রনাথের “ছিন্নপত্রের সঙ্গে ইহার কিছুটা মিল আছে। পাশ্চাত্য দেশে এমিয়েল, 
আনন্ড বেনেট এবং আড্রে জীদ যে ধরণের “জার্নাল” রাখিয়া! গিক্লাছেন, বিভূতিভূষণের দিনলিপি কতকটা! 
সেই ধরণের ।,ৎ উপলব্ধির গভীরতার ও তার মনোরম প্রকাশের কথা ভেবে তিনি সম্ভবত এই তুলনা 
করেছিলেন। চিঠির মতোই বিভূতিভূষণের এই দ্িনলিপিগুলো এক দিকে যেমন তার জীবনী রচনার উপাদান 
অপর দিকে তেমনি সরস। অবশ্ঠ বিভূতিভূষণ একটি দিনলিপির ভূমিকাক্স তাঁর এই ধরণের লেখ] সন্ধে 


৩২ পথে ও পথের প্রান্তে, পৃ. ৮ 
৩৩ ছিন্নপত্রাবলী, পত্র সংখ্যা ২৩ 
৩৪ আমার লেখা (১ম সংস্করণ ), পরিশিষ্ট, গত্রসংখ্যা্‌ ৩, পৃ. ৭২ 
৩৫ শনিবারের চিঠি, অগ্রহায়ণ ১৩৫৭, বিভুতিভূষগের জীবনকথা 


২১৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৬৭৪ 


বিনীতভাঁবে উল্লেখ করেছেন, “এই সব রচনার উদ্ভব চলস্ত রেলগাঁড়ির কামরায়, পথের পাশের বৃক্ষতলে 
অথবা শিলাঁসনে। প্রকাঁশের কথ! ভেবে এগুলো। লেখা হয় নি। এগুলোর মূলে লিপিকৌশল অথবা 
“লেখক মনের কারিকুরি' প্রকাশের কোনো ইচ্ছা ছিল না।”৩৬ এদ্দিক থেকে রবীন্দ্রনাথের স্থতিলিপির 
সঙ্গে তার রচনার পার্থক্য আছে। রবীন্দ্রনাথের স্বতিলিপি রচনা বিভূতিভূষণের মতো| সদ্য নয়, স্দূর এবং 
আত্মবিস্বৃত নয়, সচেতন। “জীবনস্থতি' “ছেলেবেলা” এবং “আত্মপরিচয়” রবীন্দ্রনাথের এই তিনটি স্থতি- 
লিপি সম্বন্ধে একই কথা বলা চলে। এর মধ্যে 'আত্মপরিচয়কে এক প্রকার বাদ দেওয়া! চলে এই কারণে 
যে, আত্মপরিচয়” ঠিক জীবনম্তি নয়, কবিজীবনের ম্থতি বা কবিভাঁবনার ব্যাখ্যা। এই গ্রন্থ প্রসঙ্গে 
তিনি নিজেই ত্বীকার করেছেন, “এ স্থলে আমার জীবনবৃত্তাস্ত হইতে বৃত্তান্তটা বাঁদ দিলাম। কেবল, 
কাব্যের মধ্য দিয়া আমার কাছে আজ আমার জীবনটা যেভাবে প্রকাশ পাইয়াঁছে, তাহাই যথেষ্ট সংক্ষেপে 
লিখিবার চেষ্টা করিব। আত্মপরিচয়” রচনার শুরুও স্যটির তাগিদে নয়, “ব্গগদর্শন, সম্পাদকের 
আহ্বানে । রবীন্দ্রনাথের আর বাঁকি ছুটি গ্রন্থ যথার্থ জীবনস্থতি। “জীবনস্থতি'র ঘটনাঁকাঁল যথাক্রমে 
রবীন্দ্রনাথের শিক্ষারস্ত থেকে “কড়ি ও কোমল? অর্থাৎ বাল্যকাল থেকে পঁচিশ বছর বয়স পধস্ত। 
“ছেলেবেলা*র ঘটনাকাঁল রবীন্দ্রনাথের জন্ম থেকে বিলেত যাঁওয়া অর্থাৎ সতের বংসর বয়স পর্যস্ত। 
'জীবনস্ৃতি ও “ছেলেবেলা” এই ছুই গ্রন্থে বাল্য কশোর ও যৌবন কালের স্বৃতি রবীন্দ্রনাথ তার প্রো 
বয়সে চর্চা করেছেন। দ্বিতীয়ত, 'জীবনস্বৃতি ও ছেলেবেলা” এই গ্রন্থ ছুটি রচনার পেছনে ছিল যথাক্রমে 
প্রবাসীর সহ-সম্পাদক চারুচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের এবং শাস্তিনিকেতনের সাহিত্যের অধাঁপক নিত্যানন্দ- 
বিনোদ গোস্বামীর ( গৌঁসাইজি ) অঙ্গরৌধ। রবীন্দ্রনাথের স্থৃতিলিপি সম্বন্ধে এত কথ! বলার উদ্দেশ হচ্ছে 
এই যে, দূরত্বের ও সচেতনতার ফলে তাঁর এই ধরণের রচনায় “লেখকমনের কারিকুরি” প্রকাশ বা 
লিপিকৌশলের অবকাঁশ যথেষ্ট ছিল। আর এই গুণের জন্যেই 'জীবনম্থতি' “ছেলেবেলা” সাহিত্য হয়ে 
উঠেছে। বিভূতিভূষণের দ্রিনলিপি যে সবার জন্যে নয়, নিজের জন্যে লেখা এ সম্বন্ধে তিনি সচেতন । 
“আমার জীবনে ব্যক্তিগত অনুভূতির অতীত ইতিহাসের দিক হইতে ইহার মৃল্য আমাঁর নিজের কাঁছে 
যথেষ্ট বেশি। বহু হারানো দিনের মনের ভাব ও বিশ্বত অনুভূতিরাঁজি আবার স্পষ্ট হইয়া ওঠে। 
যে সব অবস্থার মধ্যে আর কখনে! পড়িব না, ক্ষণকাঁলের জন্য তাহার মধ্যে আবার ডুবিয়া এগুলি পড়িতে 
পড়িতে-_ ব্যক্তিগত স্খ-দুখকে বাণীমৃতি দেওয়ার ইহাই একটি বড় সার্থকতা বলি্না মনে করি।”" 
বিভৃতিভূষণের এই ধরণের লেখা এক দিকে রোঁজনামচার মতো! তথ্যবাহুল্যে, অপর দিকে লিপিকৌশলের 
অভাঁবে সর্বত্র সাহিত্য হয়ে উঠতে পারে নি। তা ছাড়া অবশ্ঠ দিনলিপির সাহিত্য হয়ে ওঠাঁর একটা 
সাধারণ অন্তরায় আছে। সে অন্তরায় বিষয়বস্তর অতিনৈকট্য। অথচ সাহিত্যস্থষ্টির মূলে রদ্বেছে 
এক ধরণের দূরত্‌ বা দূরত্ববোধ। তার ফলে স্থতিলিপি যত সহজে সাহিত্য হয়ে উঠতে পারে, দিনলিপি 
সেই মৌলিক কারণের অভাবে অনেক সময় সাহিত্য হয়ে ওঠে না। কিন্তু বিভূতিভূষণের দিনলিপি 
সম্পর্কে এ ধরণের কোনো অভিযোগ আনা! চলে না। কারণ তাঁর কবি-্বভাবের মূলে এক সহজাত 
দূত্ববোধ ছিল। তার স্বপ্নচারী ক্রান্তদর্শী মন বর্তমানের বিষয়বস্তকে নিয়ে অতীতে ভবিষ্কতে উধাও 


৩৬ তৃশীস্কুর ( ৪র্থ মুদ্রণ ), ভূমিক! 
৩৭ ল্মৃতির রেখা, 81২১৯২৬, পৃ, ২৬-২৯ 


রবীন্দ্রনাথ ও বিভূতিভূষণ ২১১ 


হতে পারত । তীর সাহিত্য-চিঠিপত্র-দিনলিপিতে এর যথেষ্ট প্রমাণ রয়েছে। স্থতরাঁং অতিনৈকট্যের 
ফলে তাঁর দিনলিপি যে সব ক্ষেত্রে সাহিত্য হতে পারে নি, সে কথা বলা চলে না। এদিক থেকে 
তথ্যবাহুল্য ও লিপিছুর্বলতা তাঁর দ্রিনলিপির সাহিত্যিক ব্যর্থতার যথার্থ কারণ। কিন্তুসে তো তার 
ব্যর্থতার দ্রিক। তার দিনলিপির সাহিত্যিক সার্থকতা কোথা ? বিভূতিভূষণ বিশ্বাস করতেন মানুষের 
191507০ দুঃখের কাহিনী চিরদিন অমর থাঁকবে'। বিভ্ৃতিভূষণের সাহিত্য তো মুলত; এই গভীর 
9150৫7:10র কথা এবং তাঁর দিনলিপিও তাঁই। লিপিকুশলতা বা! বিভূতিভূষণ যাঁকে 'লেখকমনের 
কারিকুরি, বলেছেন, তাঁর অভাব সত্বেও জীবনের সার্থকতার গভীর উপলব্ধিতে এগুলি হৃদয়ের আদি উৎস- 
মুখে দৈবী ভাষ নিয়ে উচ্চাঙ্গের সাহিত্য হয়ে উঠেছে। রবীন্দ্রনাথ “পথের পাঁচালী” সম্পর্কে যে 
কথা বলেছিলেন, এই ধরণের দিনলিপি সঙ্দ্ধে সে কথার জের টেনে বলা যায়-- এগুলো! দাড়িয়ে 
আছে আপন সত্যের জোরে? । শিল্পীমনের সচেতনতায় এর রূপ ও ভাষা আবিষ্কৃত হয় নি, 
বিভৃতিভূষণের ধ্যান-তন্ময়তায় এর রূপ উদ্ভা্িত হয়েছে, ভাষা ক্ষরিত হয়েছে। সাঁমান্তি দীর্ঘ হলেও 
বিভৃতিতূষণের দ্রিনলিপির এমন এক অনন্ত অংশ উদ্ধার কর] গেল। “ভন্ব নেই, ব্যান্কে টাকা জমিও না, 
অসময়ে দেখবার ভয়ে ব্যাকুলও হয়ো! না । আমি অনন্ত জীবন তোমাদের জন্য অপেক্ষা করছি। কোনো 
ভয় নেই, পৃথিবীর কোনো শাস্ত, গ্রাম্য নদীর কূলের চিতায় তোমার হুসিয়ার জীবন যখন শেষ হয়ে যাঁবে 
সেদিন থেকে এই অসীম শূন্ত অনস্ত রহস্য তোমার সম্পত্তি হয়ে দাঁড়াবে। আপনা আপনিই হবে, কোনে! 
ব্যাঙ্কে জমাবার কোনো প্রয়োজন নেই । জ্যোৎসা ভালোবাস ? ফুল, ফল, পাখি ভালোবাস? গান 
ভালোবাস? পৃথিবীর ভাগ্যহত ছেলেমেয়েদের করুণ দুঃখের কাহিনী শুনে চোখে জল আলে? মন 
ব্যাকুল হয়ে ওঠে? আর্তের কানা! শুনে অন্যমনস্ক হয়ে যাও? তবে তুমি অনন্ত জীবনের উত্তরাধিকারী, 
তোমাঁর সখের সীমা হবে না। সেখুপি আনন্দের মধ্যে দিয়ে নয়, ছুঃখের মধ্যে দিয়ে । নক্ষত্রে নক্ষত্র 
দেখে বেড়িও, কত দীন-দরিত্র, আতুর-জীব কঠিন সংগ্রামে পিষ্ট হয়ে যাচ্ছে। নির্জন নদীর তীরে 
কেউ হয়তো! বসে বসে কীদছে-- ওদের চোখের জল মুছে দেবার চেষ্টা কোরো, তাদের সঙ্গে কেঁদে, 
সেই তোমার স্বর্গ হবে। চোঁখের জলেই এ বিশ্বস্থটি ধন্য হয়েছে। চোখের জল, কানা, অত্যাচার 
না থাকলে বিশ্বের সৌন্দর্য থাকতো! না। সব স্থখ, সর পরিপূর্ণতা, সব এরর, সব সম্তোষ, শান্তি কেমন 
মরুভূমির মতো! ভয়ানক খা খা করতো। মাঝে মাঁঝে আর্তদের চোখের জলের শ্যামশান্তিতরা ওয়েসিস 
আছে বলেই তা করুণ মধুর হয়েছে । জ্যোতি যখন ওঠে, তখন অনেক দিন আগে মরে-যাওয়া ছেলের 
কথা ভেবো-_ দেখবে, জ্যোৎন্না মধুর করুণ হয়ে আসছে। পাখির গানে করুণ গৌরীর উদাস মীড় 
ধ্বনিত হচ্ছে । যে বুড়িট! গ্রামের পাঁচ জনের ঝাটা লাথি খেয়ে কিছু দিন আগে ঘরে ছেড়া কীথার 
মধ্যে জল-অভাবে মৃত্যুতৃষ্ণা নিবারণ করতে না পেরে মরেছিল তাঁর কথা ভেবো-- মন উদার শোক 
ও শান্তিতে ভরে আঁসবে-_ জগতের পবিত্র কারুণ্যের, আশাহত বার্থতার মধ্যে দিয়ে অনস্তের 
অনাহত ধ্বনি কানে বাজবে ।”০৮ 





৩” শ্বৃতির রেখা, ৪র্থ মুন্রণ, ৪1২১৯২৬, পৃ ২৬২৭ 
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সাছিতোর রস আম্বাদনের জন্য এঁতিহাসিক ও ভৌগোঁলিক আদি তথ্োর কতটা দরকার সে বিষয়ে 
মতভেদ আছে। এক দল সমালোচক মনে করেন, এ সবের আলোচন। নিতীস্ত বহিরঙ্গ ব্যাপার । 
রসের আস্বাদন কখনো এ সকল তথ্যের উপর নির্ভর করে না) পূর্বজন্সের সংস্কারবশত ধাঁদের হয় এ 
বিষয়ের অন্কূল কেবল তীরাই গ্রস্থবিশেষের রস আস্বাদন করতে সমর্থ। এ কথার মধ্যে কিছু সত্য 
থাকলেও, জ্ঞানের রান্তা একান্তভাবে ছেড়ে দিয়ে বসাস্বাদন সম্ভবপর নয়। কারণ সাহিত্যের প্রকাশ 
হয়ে থাকে কোনো-না-কোনো ভাষার মাধ্যমে; সে ভাষা ভালো করে না জানলেও, শুধু স্বায়ের 
সাহায্যে রচনাবিশেষের মর্ম উদঘাটন করা অসম্ভব । এই মত মেনে চললে বসাস্বাদনের ব্যাপারে 
কাব্যাদির নিছক বাইরের তথ্যকে অগ্রাহ করা যায় না। এখন কেউ কেউ জিজ্ঞাসা করতে পারেন, 
তবে প্রাচীনকালে সাহিত্যচর্চা চলত কি করে? তখনকার রসজ্ঞসমাঁজের চেষ্টা কি তবে ব্যর্থতার 
কাঁছ ঘেষে চলত? প্রশ্নটা খুবই শ্বাভাবিক। কিন্তু ধীর ভাবে খোঁজ নিলে জান যাঁবে যে, সেকালের 
লোকেরাও ইতিহাস সম্বন্ধে একেবারে উদাসীন ছিলেন না । কালিদাসের জীবন সম্পর্কে নান! কিংবদন্তীই 
এর প্রমাণ। যথাঁ_ তিনি গোড়ার দিকে অকাট মুর্খ ছিলেন, ঘটনাচক্রে রাজকন্যার পতিত্ব লাভ করেন। 
পত্বীর তিরস্কার ও অবজ্ঞা লাভ করে রাঁজসংলার ত্যাগ করার পরে মা-সরম্বতীর বরে অলৌকিক কবিত্ব- 
শক্তির অধিকারী হন। ইতিহাসের কষ্টিপাথরে যাচাই করলে এ সবের কি দশা হবে সে আলোচনা স্থগিত 
রেখে বলা যেতে পারে, এ সব তুচ্ছ লোকোক্ির ভিতর দিয়ে আমরা হয়তে| কালিদাসের কবিত্বশক্তি 
বিকাঁশের মূল শুত্রটি আবিষ্কার করতে পারছি। তাঁর রচনায় অসামান্ত রসহ্থটি-ক্ষমতাঁর সঙ্গে সঙ্গে যে 
বহুমুখী পাণ্ডিত্যেরও নিদর্শন পাওয়া যাক তার থেকে অঙ্ছমাঁন করা যেতে পারে যে, তিনি কবি-নাম 
লাঁভ করবার আগে নিশ্চয়ই কঠোর পরিশ্রম সহকারে নানা শাস্ে ব্যুৎপন্ন হয়েছিলেন। এটিই হুল তাঁকে 
মা-সরম্বতীর বরপুত্রকূপে কল্পনার ভিত্তি। এ সকল কথা বলেও আমরা এমন সিদ্বাস্ত করছি ন| ঘে, 
কালিদাসের জীবন সম্প্চিত কিংব্দস্তীগুলি এঁতিহাসিক সত্যের উপর প্রতিষ্ঠিত। এগুলির জন্ম হন্বতো 
নিতান্তই কৌতূহলী এবং অঙ্গরাগী পাঠকগণের কল্পনাপ্রবণ চিত্তক্ষেত্র থেকে । তারা দুধের স্বাদ ঘোলে 
মেটাতে চেয়েছেন। কিন্তু এতে স্পষ্টই প্রমাণিত হয় যে, সাহিত্যের রসাস্বাদনে এঁতিহাসিক আদি 
তথ্যেরও কিছু কিছু উপযোগিতা আছে। আধুনিক সমালোচকেরা মনে করেন, লেখকের যে সমুচ্চ 
ব্যক্তিত্বরূপ হিমাচল থেকে রসবাহিনী ভাবগঙ্গ। নির্গত হয়ে তার দেশকাঁলের-- এমন কি দেশকালের 
বাইরেও-_- বছ মানবের চিত্ক্ষেত্রকে সরস ও সমৃদ্ধ করেছে তার সঙ্গে অল্পবিস্তর পরিচয় থাকলেই তদীয় 
রচনার রসোৌপলদ্ধি অপেক্ষাকৃত সহজসাঁধা হয়। লেখক-বিশেষের জীবন সম্পর্কে জান যতই ব্যাঁপক 
এবং গভীর হয, ততই তিনি হয়ে ওঠেন পাঠকের আপনার জন, অর্থাৎ তার প্রতি অন্থকৃলত্ব 
এবং লমবেদনীর সীমাও প্রসারিত হয়। তেমনটি ঘটলেই তবে তাঁর কল্পনা ও চিন্তাধারার 
আবিফার আর দুরূহ থাকে না। অতএব লেখকদের সঘন্ধে যে কল তথ্য পাওয়া যায়, 
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সে সবের আলোঁচনা অপরিহার্য। কালিদাসের রচনাবলীর পৌর্বাপর্য বিচারের এই হল 
গোড়ার কথা । 

মহাকবির আবির্ভাঁবকাল সম্বন্ধে এক সময়ে নানা! মত প্রচলিত থাকলেও, এখন এ কথা প্রায় সকলেই 
স্বীকার করেন যে, তিনি খুব সম্ভবত খ্রীষ্টান চতুর্থ শতকের শেষ চতুর্থাংশ ও পঞ্চম শতকের প্রথমার্ধের 
মধ্যে জীবিত ছিলেন; এবং খতুসংহার হয়তো! পঞ্চম শতকের গোড়ার দিকে রচিত। একাব্যখানি যে 
তার প্রথম গ্রন্থ সে সম্বন্ধে নানা যুক্তি আছে। খতুসংহারে তার প্রতিভার স্থনিশ্চিত পূর্বাভাস দেখ! 
'গেলেও এ কাঁবাখানি যে পাকা হাতের রচনা নয় তার প্রমাণও এর ভিতরেই আছে। এর ভাষা ও 
রচনাশৈলী অপেক্ষার্ত সহজ এবং সবল । খুব সম্ভব এই কারণেই মঙ্লিনাথ কাব্যখানির টীকা লেখেন নি । 
অধিকন্ত রঘুবংশ (সংক্ষেপে রঘু" ) এবং কুমারসম্ভব ( সংক্ষেপে কুমার ) কাব্যের টীকার প্রারভ্তে তিনি 
কাব্যত্রয়নেরই উল্লেখ করেছেন। এই ঘটনাটিকে আশ্রয় করে এক কালে কেউ কেউ বলেছেন যে, 
খতুসংহার কালিদাঁসের রচনাই নয় । কিন্তু আজকাঁল আর কারো মনেই এ সম্বন্ধে সংশয় নেই। অতঃপর 
কালিদাসের দ্বিতীয় গ্রস্থ কোন্থানি ত1 দেখা যাঁক্‌। কিন্তু মনে হয়, তাঁর আগে খতুসংহারের একটু 
আলোচনা করলে এ কাঁজ অপেক্ষারুত সহজ হতে পারে। 

আধুনিক কোঁনো লেখকের মত এই যে, কাঁলিদাঁস তার প্রথম কাব্যের প্রেরণা হয়তো! পেয়েছিলেন 
খথেদ এবং রামায়ণ থেকে ।১ কথাটা অগ্রীহ্ করবার মতো নয়। কিন্তু তা সত্বেও কালিদাসের 
মৌলিকতা৷ এতে ক্ষন হয় নি। উক্ত মহাগ্রন্থতবয়ে ষে খতুব্ণনা আছে তা নানা স্থানে বিক্ষিপ্ত, এবং 
এ সম্পর্কে রাঁমায়ণের বিশেষত্ব এই যে, সেখানকার খতুবর্ণনা রাঁমচরিত্রের সঙ্গে নিতাস্ত অঙ্গাঙ্গিভাবে 
সংযুক্ত । কিন্তু তার প্রথম গ্রন্থে কালিদাস বর্ধব্যাপিনী প্রকৃতির যে হ্ৃদক্লগ্রাহী বর্ণনা করেছেন তাতে 
বিভিন্ন খতু কেবল যে স্ব স্ব মহিমান্পন প্রতিষ্ঠিত তা নয়, পরন্ত বেশ ্ুশৃঙ্থলভাবে একত্রে গ্রথিত। 
তাতে কেবল খতুগুলির নিজ নিজ রূপের বৈচিত্র্যই প্রকাশ পায় নি) পর পর এই বূপগত এশ্বর্ধ বিকাশের 
দ্বারা খতুনিচয় বিলাসী নরনারীর জীবনের প্রত্যেকটি বৎসরকে কেমন এক অপরূপ মীধুর্ষের নিরবচ্ছিন্ন 
ধারায় পরিষিক্ত করে, তার বেশ মনোজ্ঞ চিত্র এই কাঁব্যখানি। এই চমৎকার তথ্যটিকে রবীন্দ্রনাথ 
এক অপূর্ব কাব্যময় রূপ দিয়ে গেছেন।ৎ তার রচিত এই স্থুনিপুণ প্রশংসাবাণী ছাড়াও খতুসংহার 
সম্পর্কে বিভিন্ন সমালোচকের কৃত অন্থকূল মন্তব্যের অভাব নেই । মনে হয়, রচিত হওয়ার অল্প কালের 
মধ্যেই এ ক্ষুদ্র কাব্যখানি কাঁলিদাঁসের জন্মপ্রদেশের কবিষশঃপ্রার্থীদের চিত্তে গভীর রেখাঁপাত করতে 
আরম্ভ করে। পঞ্চম শতকের মান্দাশোর অঞ্চলের শিলালিপিগুলিতে পুনঃ পুনঃ খতুবর্নীর যে নিদর্শন 
পাওয়া যায় তার পিছনে কালিদাসের অভিনব কাব্যের গ্রভাঁব কল্পনা না করে পারা যায় না।* 
স্প্রসিদ্ধ জর্মন সংস্কতবিদ এবং ভারতীয় শিলালিপিতে অদ্বিতীয় বিশেষজ্ঞ কীলহর্নের মত এই যে, 


১ প্রঁবিকুপদ ভট্টাচার্য প্রণীত কালিদাস ও রবীন্রনাথ, কলিকাতা, ১৯৩৫, পৃ. ২*। এই তথ্যপূর্ণ উপাদেয় শ্রন্থথানি বর্তমান 
প্রবন্ধের রচনায় বিশেষ সাহায্য করেছে । 

২ চৈতালি কাব্যগ্রন্থের 'হে কবীন্জ কালিদাস, কল্সবু্জবনে' ইত্যাদি সনেট । 

৬ কোনো। কোনে! লেখক এ সম্বন্ধে ভিন্ন মত পৌধণ করেন । 


৮ 


২১৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৪ 


৪৭২ শ্রীষ্টান্ে বৎসভট্টিরচিত মান্দাশোঁর শিলালিপির ছুটি শ্লোক খতুসংহারের শিশিরবর্ণন! বারা প্রভাবিত । 
এই কটি কথা মনে রেখে, কাঁলিদাসের দ্বিতীয় গ্রন্থ কোন্থানি সে বিষয়ের আলোচনা শুরু কর! যাক। 

কবির দ্বিতীয় গ্রন্থ সম্বন্ধে দুই জন শ্রেষ্ঠ পণ্ডিত অংশত এক মত। হরপ্রসাদ শাসম্্ী মনে করেন 
মালবিকাগ্রিমিত্র (সংক্ষেপে 'মালবিকা” ) কালিদাঁসের দ্বিতীয় গ্রন্থ,*ৎ আর সারদারঞ্জন রায় বলেন ষে, 
এ স্থান বিক্রমোর্ধীয় ( সংক্ষেপে “বিক্রম” ) নাটকেরই প্রাপ্য ।* কালিদাস যে খতুসংহারের পর একখানি 
নাটক লিখেছিলেন কেবল এতেই পণ্িতদ্বয়ের একমত্য। মুখ্যত মালবিকাঁর প্রস্তাবনা থেকে অংশবিশেষ 
উদ্ধত করেই শাহ্ীমশাঁয় তাঁর মত সমর্থন করেছেন এবং যুক্তিকে দৃঢতর করবার জন্ত তিনি কারণ উল্লেখ-- 
পূর্বক নাটকখাঁনিকে দেশপ্রেমমূলক বলতে দ্বিধা করেন নি। আর সারদারঞন রায় অঙ্গমাঁন করেন যে, 
কালিদাস খতুসংহারে যৌবনস্থলভ ইন্দ্িয়ভোগ ও প্রেমচর্চার দৃশ্ত বর্ণনার পরে বয়বোবৃদ্ধিহেতু ইঞ্টদেব 
শিবের স্ততি নিয়ে বিক্রম আরম্ভ করেছিলেন। যেহেতু একাধিক গ্রন্থ কবি তাঁর ইঠ্টদেব শিবকে 
স্মরণপূর্বক আরম্ত করেছেন, এ যুক্তি অতি দুর্বল মনে হয়। আর বিক্রমে নায়কের যে উদ্দাম প্রেমের 
চিত্র পাওয়া যায় মালবিকায় অস্কিত প্রেমের চিত্রের সঙ্গে এর তুলনা করলেও এ কথাই বলতে হয়। 
কিন্ত তা সত্বেও শাস্বীমশায়ের মত গ্রহণযোগ্য হয়ে দাড়ায় না। সে সম্বন্ধে আলোচনা করা যাঁচ্ছে। 

আধুনিক জগতের যে সকল শ্রেষ্ঠ লেখকের জীবনী আমাদের হাতে এসেছে তাতে দেখা যায় যে, 
তাঁদের সমাঁলোচনীশক্কিও প্রায়শ উচ্চশ্রেণীর। এ সম্বন্ধে দৃষ্টান্ত প্রদর্শন বাহুল্যমাত্র। তাঁদের সমাঁলোচনা- 
শক্তির প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণের উদ্দেস্ঠ, শেষ্ঠ লেখকদের বুদ্ধির তীক্ষতা সম্পর্কে পাঁঠকগণকে অবহিত করণ। 
কালিদাসের সাধারণ বুদ্ধিও তীক্ষ ছিল এ সহজবোধ্য কথা মেনে নিলে কি করে ভাবা যায় ষে, 
কাঁব্যরচনার ক্ষেত্রে কিঞ্চিৎ সাঁফল্যলাভের পর হঠাৎ তিনি সে পথ ছেড়ে দিলেন, যেটি ধরে অগ্রসর 
হয়ে তিনি সর্বপ্রথমে সিদ্ধির মুখ দেখেছিলেন। গ্রুব বসন্ত পরিত্যাগ করে অঞ্ব বস্তর পিছনে ছুটলে কি 
দুরবস্থা ঘটতে পারে সে সম্বন্ধে তাঁর কি কোনও চেতনা ছিল না? অতএব এ কথা মনে হয় যে, 
ধতুসংহাঁর রচনা করবার ঠিক পরে তিনি একখানি শ্রব্য কাব্যই লিখেছিলেন, দৃশ্তকাব্য বা নাটক নয়। 
এ ছাড়াও এ সম্পর্কে আঁর কি কি যুক্তি থাকতে পারে তা দেখা যাক। 

খতুসংহার রচনার পর কাব্যরসিকগণের একাংশ ( যেমন শিলালিপির কবিগণ ) তাঁর অন্থরাগী হওয়া 
সত্বেও নৃতন কবি কালিদাঁস যে তৎকালীন সর্বশ্রেণীর কাব্যাহ্নরাগীকে তাঁর প্রতি অন্কুল করতে 
পারেন নি এ কথা অস্বীকার করা ছুঃসাধ্য। কিন্তু এর মুখ্য কারণ কি হতে পারে? একূপ অনুমান 
করতে বাঁধা নেই যে, এক দল সমালোচক কালিদাঁসকে অবজ্ঞা করবাঁর কারণ খুঁজে পেয়েছিলেন তার 
প্রথম কাব্যের ক্ষুদ্র আয়তনের মধ্যে। সাধারণ লোকে আয়তনের বিপুলত্বকেই বোঝে ভালো) 
কলাকৌশল বা রসের উপলব্ধি তাদের ক্ষমতার বাইরে । এ শ্রেণীর লোকদের প্রতি লক্ষ্য করেই 


৪ শ্রীবিষু'পদ ভটটাচার্ষের প্রাগুক্ত প্রস্থ পৃ. ৩৫-৩৮। উপস্থিত প্রবন্ধে উল্লিধিত শান্ত্রীমশায়ের অন্যান্ত মতও এ স্থানে পাওয়! 
যাবে। এজছ্ে, অতঃপর বাহুল্য হবে বলে সে সকলের স্থানোল্লেখ কর! হবে না। | 

৫ অধ্যাপক সারদারঞরন রায় প্রণীত 7:20250+5 4 012111077-51:247/621017) 29161) 17 07/81701 0০0717277101/, 
০3010818100. 15501810560 9158, 15005016192, 05108009, 1959, 00, 5658 (4 ০0:095091981০81 
825৩5 ০? 78511095918 ৮/০:%8) অধ্যাপক রায়ের অগ্তান্ত মতও এ প্রবন্ধে পাওয়। যাবে? 


কালিদাস-রচনাবলীর কালানুক্রম ২১৫ 


রচিত হযেছে লৌকিক প্রবাঁদ_- 'ধারে না কাটলেও ভারে কাঁটে। অতএব খতুসংহাঁরে উৎকর্ষের 
অভাব না থাকলেও এর ক্ষুদ্র আকার কালিদাসের জনপ্রিয়তা লাভের বিরোধী ছিল। এর একটি 
সাদৃশ্ঠমূলক ঘটনার উল্লেখ করা ষাঁক। যেবার রবীন্দ্রনাথের 'শীপমোচন' নাট্য প্রথম প্রযোজিত হয়, 
তার পূর্ব দিনে 'নটার পৃজা”ও পুনরভিনীত হয়েছিল। অবনীন্দ্রনাথ ও অন্যান্ত ছুএকজন রসজ্ঞ 'শাপমোচন, 
অভিনয়ের উচ্ছৃসিত প্রশংসা করায়, কেউ কেউ বলেছিলেন, “তা সত্যি, কিন্তু শাপমোঁচন খুব ছোট, 
অল্লক্ষণের মধ্যেই শেষ হয়ে যাঁয়'। শুনে অবনীন্দ্রনাথ আঙুলের ভঙ্গী দেখিয়ে বলেছিলেন, “অম্বতের 
এক বিন্দু, আর পায়েসের এক খোঁরা।, পাঠকদের অনুমতি নিয়ে আরেকটি দৃষ্টাস্তও দেওয়া যেতে 
পাঁরে। বর্তমান লেখকের বাল্যকাঁলে কোনও সম্মানিত ব্যক্তি রবীন্দ্রনাথকে মহাঁকধি নামে অভিহিত 
হতে শুনে বলেছিলেন, “তিনি আবার কেমন মহাকবি, তার মহাকাব্য কোথায়? অথচ এ কথা 
উচ্চারিত হয়েছিল রবীন্দ্রনাথের পঞ্চাশঘর্ষপূত্তির অব্যবহিত পরবর্তী কাঁলে। কাঁলিদাঁসের সমসাময়িক 
র্সজ্ঞেরা যে আমাদের সমক্নকার লোকদের চেয়ে বেশি উচ্চশ্রেণীর ছিলেন এরূপ মনে করবার কোনও 
হেতু নেই। মনে হয় নিতান্ত না ভেবেই রবীন্দ্রনাথ বলেছিলেন, “আমি যদি জন্ম নিতেম কালিদাঁসের 
কালে-+ ৷ 

যাঁক, এবার আরব্ধ বিষয়ে ফিরে আসি। উল্লিখিত তথাকথিত দোঁষটি ছাড়াও খতুসংহারের মধ্য 
সত্যিকারের ত্রুটি কিছু কিছু ছিল। যেমন, শব্ববিশেষের পুনরাবৃত্তি যথা, গ্রীন্মবর্ণনের মধ্যে ক্ষত? শব্ধ 
পর পর ছুটি শ্লোকে (১২), “নিদাঘ” “কামী ও নন" দুবার, প্রচণ্ড ও “নিতথ্ব' তিনবার পুনরাবৃত্ত 
হয়েছে। এছাড়া ভাববিশেষের পুনরাবৃত্তিও অক্পম্বল্ল দেখা যায়। যেমন, বর্ষার প্রারৃতিক অবস্থাবিশেষ 
চিন্তকে সমুৎস্ক করে, এ ভাবটি ৯ম ১৩শ ও ১৭শ ক্লোকে বর্তমান; এর মধ্যে পমুত্সুক' শবটিও দুবার 
পুনরাবৃত্ত হয়েছে। শরৎ এবং বসন্ত বর্ণনায়ও উল্লিখিত ভাবটি ছু-ছুবার দেখা দিয়েছে। কিন্ত 
খতুসংহারের মূলীভূত কল্পনা নিতান্ত অভিনব ও মনোজ্ঞ বলে সাধারণ কাব্যরসপিপান্থর চোখে এগুলি 
হয়তো তেমন বড়ো হয়ে দেখা দেয় নি; তবু সে কাঁলের প্রৌঢ় সমালোচকেরা নিশ্চয় এ সম্থদ্ধে নীরব 
থাকতে পারেন নি। যেহেতু “বিদ্বান কথাটির অন্যতর প্রতিশব্দ “দোঁষজ্ঞ, এবং বিগ্যাবত্তার অভিমান 
নেই এমন সমালোচক কোথায়? এমন অবস্থাক্স শ্রব্যকাঁব্য রচনায় যথেষ্ট সিদ্ধিলীভের আগে কালিদাস 
কি করে হঠাৎ এ পথ ছেড়ে দিয়ে দৃশ্টকাব্য রচনার দিকে অগ্রসর হতে পারেন? তিনি যে খতুসংহার 
রচনার ঠিক পরে কোনো শ্রব্যকাবাই রচনা করেছিলেন এরূপ সিদ্ধাস্তই যুক্তিসংগত মনে হয়। যেহেতু 
শ্রব্যকাব্য রচনার ফলে তিনি যে পরিমাণ অভিজ্ঞত1 ও সিদ্ধিলাভ করেছিলেন, অভিনিবেশ এবং 
অধ্যবসায়ের দ্বারা সে সকল আরো বাঁড়ানৌর সম্ভাবনা, অনভিজ্ঞাত নাট্যনির্মাণের ক্ষেত্রে সিদ্ধিলাভের 
সম্ভাবনার চেয়ে নিশ্চন্ন অধিকতর ছিল। 

এখন প্রশ্ন হবে অবশিষ্ট তিনধানি কাব্যের মধ্যে কোন্থানি কাঁলিদাসের দ্বিতীয় গ্রস্থ। স্প্রসিদ্ধ 
এতিহাসিক ভিনসেন্ট স্মিথের মতে এ স্থান মেঘদূতেরই প্রাপ্য। তার সিদ্ধান্তের পক্ষে যুক্তি কি ছিল 
তা জানা যায় না। কিন্তু এ মত যে গ্রহণযোগ্য নয়, তার অকাট্য প্রমাঁণ মেঘদূতের নিতান্ত ক্ষুত্র 
আঁকার। মঞ্লিনাথ-প্রদাশিত প্রক্ষিপ্তস্থলগুলি নিয়েও এতে রয়েছে মাত্র ১১৭টি শ্লোক ; অথচ খতুসংহারের 
শ্লোকসংখ্যা ১৪৪। ক্ষুদ্র আকার কিরূপ অস্থবিধাঞজনক হতে পারে তা আগেই দেখা গিয়েছে। অতএব 


২১৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


বর্তমান প্রসঙ্গে মেঘদুতের দাবি নামঞ্জুর করতে পারা যায়। এখন দেখতে হবে রঘু ও কুমারের মধ্যে 
কোন্ধানি আগের রচলা। এ সম্পর্কে বিতর্ক বু আগেই দেখা দিয়েছিল। 
বঙ্কিমচন্দ্র তার কমলাকাসন্তে 'বুড়া বয়সের কথা” নামক নিবন্ধে লিখেছিলেন, 
"আমি নিশ্চিত বলিতে পারি-_-কালিদাস চল্লিশ পার হইয়া রঘুবংশ লিখেন নাই। তিনি যে 
রঘুবংশ যৌবনে লিখিয়াঁছিলেন, এবং কুমারসস্তব চল্লিশ পার করিয়া লিখিয়াছিলেন, তাহা আমি দুইটি 
কবিতা উদ্ধার করিক্ব! দেখাই তেছি-- 


প্রথম অজবিলাঁপে, 
ইদমুচ্ছুদিতালকং মুখং 
তব বিশ্রীস্তকথং ছুনোতি মাম্‌। 
নিশি স্বপ্তমিবৈকপস্কজং 
বিরতাভ্যস্তরষট্পদন্বনম্‌॥ 
এটি যৌবনের কান্না । 
তার পর রতিবিলাঁপে, 
গত এব ন তে নিবর্ততে স সখ] দীপ ইবানিলাহত্তঃ। 
অহমস্ত দশেব পশ্ট মামবিসহৃব্যসনেন ধূমিতাম্‌। 


এটি বুড়া বয়সেয় কান্না ।” 
হরপ্রসাদ শাহী এ মতের প্রতিবাদ করেন। কিন্তু এই বিতর্কে পক্ষদ্বয্নের যোগ্যত| বিচার করলে 
বঙ্িমচন্দ্রের উক্তিকে প্রামাণিক বলে মানতে হয়। কারণ শাহ্বীমশার সংস্কৃতে হুপপ্তিত হলেও তখন বয়সে 
তরুণ এবং সাহিত্যক্ষেত্রে নবাগত; আর বঙ্ষিমচন্ত্র কেবল ইংরেজিতে নয় সংস্কত সাহিত্যেও বিশেষ 
ব্যুৎপক্ন। তার কাব্যপাঁঠের গুরু ছিলেন শ্রীরামশিরোমণি নামক সেকালকার একজন প্রসিদ্ধ অধ্যাপক । 
বঙ্কিমচন্দ্র সম্বন্ধে আরে! বক্তব্য এই যে, তখন তিনি বছ উচ্চশ্রেণীর উপন্যাস রচনা করে খ্যাতির উচ্চতম 
শিখরে সমাঁসীন। তবু আমরা কেবল এ রকম যুক্তির উপরই নির্ভর করতে চাঁই না । উদ্ধৃত প্লোক ছুটি 
মনোযোগ মহকারে পাঠ করলে উপলদ্ধি করা যায় যে, কোন্‌ গ্লোকটিতে কালিদাসের উপমা বেশ 
স্বাভাবিক ও হৃদয়গ্রাহী হয়েছে। অজবিলাঁপের ক্লোকটির অর্থ-_ 
যার উপর চুর্ণকুস্তল (বাতাসে ) উড়ছে, তোমার সেই বাক্যহীন মুখখানি, নিশাকালে নিমীলিত 
এবং ভ্রমরগুঞ্নরহিত একটি পদ্মের স্তা় আমাকে ব্যথিত করছে। 
আর রতিবিলাপের ক্লোকটির অন্থবাদ-- 
তোমার সেই সখা (প্রবল) বাতাসে নিবে যাঁওয়! প্রদীপের মতো চলে গেছেন, আর ফিরবেন 
না) আমি অসহ্‌ দুঃখে কাতর হয়ে সেই নেবা দীপটির সল্তের মতো (কেবল) ধোয়্াচ্ছি। 
প্রথম শ্লোকটির উপমা যে খানিকট] কষ্টকল্পিত তা যে কোনো বুসজ্ঞ সমালোচকই স্বীকার.করবেন। তার 
তুলনায় কুমারের শ্লোকটির উপমা বেশ সহজ । দমকা হাওয়ায় নিভে যাওয়া বাতির সঙ্গে মহাদেবের 
নেত্রানলে হঠাৎ ভম্মীভূত মদনের অবস্থার তুলনা এবং তার পরে বিরহৃকাঁতর রতির শোকাকুল অবস্থার 
সঙ্গে দীপ নিভে যাওয়ার পর যে-সতেল্‌ ক্রমাগত ধোঁয়াচ্ছে তার তুলনা, এ ছুটিই বেশ সুপরিচিত এবং 





কালিদাঁস-রচনাবলীর কালানুক্রম ২১৭ 


অতি সহজে হৃদয়কে স্পর্শ করে। এর থেকেই বোঝা যাচ্ছে কবি রঘু রচনা করেছিলেন অপেক্ষাকৃত কম 
বয়সে ঘখন একটা নৃতন কিছু রচন! করে পাঠক বা শ্রোতাঁদের চমত্রুত করবার ইচ্ছ! থাকে খুব প্রবল। 
সমগ্রভাবে অজবিলাঁপের : সঙ্গে রতিবিলাঁপের তুলনা করলেও অনেকটা! এ রকম ধারণাই হবে। রথুর 
উনবিংশ সর্গেও দীপ নিভে যাওয়ার সঙ্গে মৃত্যুর একটি উপমা রয়েছে; উপস্থিত প্রসঙ্গে সেটির আলোচনা 
করলেও কুমারের পরবত্তিত্ব সম্পর্কে পাঠকদের ধারণ দৃঢ় হবে। সেখানে যক্ারোগগ্রস্ত অগ্নিবর্ণের স্ৃত্যু- 
বর্ণনায় কালিদাস লিখেছেন, প্রদীপ যেমন (প্রবল) বাঁতাঁসকে (এড়াতে পারে না) তেমনি তিনি বৈদ্যগণের 
চেষ্টাব্যর্থকারী রোগকে অতিক্রম করতে পারলেন না ( বৈদ্যযত্ব-পরিভাঁবিনং গণ্দং ন প্রদীপ ইব বাঁযুমত্যগাৎ)।, 
কুমারে ব্যবহৃত উপমাঁটি এর চেয়ে উকুষ্ট। কিছুকাল রোগে ভোগার পর মৃত্যু, দম্কা হাওয়ায় 
বাতির হঠাৎ নিভে যাঁওয়ার মতো নয়; উপমাটি যে হরনেত্রানলে মদনের হঠাঁৎ বিনাশ স্থন্বেই ভালো 
করে খাটে, সে সম্বন্ধে কোনে! সংশয় হতে পারে না। রঘুর উপমাটি অবশ্ত কাঁচা হাতের রচনা। এর 
পরেও, রঘু কালিদাসের দ্বিতীয় গ্রন্থ কিনা এ সম্বন্ধে যদি সমালোচকদের সন্দেহ থাকে তবে কাব্য- 
খানির আঙ্গিকে যে কিছু ত্রুটি আছে তার প্রতি লক্ষ্য করলেই তাদের সে সংশয় কেটে যাঁবে। খতু- 
সংহারে শব্দপ্রয়োগের যে পুনরাবৃত্তি দেখা যায়, তা রঘুতেও দুর্লভ নয়। যেমন নবম সর্গে বসন্ত-বর্ণনায় 
মধু? শব প্রথম পাঁচ শ্লোকে চার বার এবং ষোড়শ সর্গে গ্রীক্ম-বর্ণনায় “সায়স্তন-মল্লিকা" শব দুবার দেখা 
যাঁয়। এর উপর ভাবোদ্দীপক চিত্রপগ্তলিও কখনো কখনে। পুনরাবৃত্ত হয়েছে। যেমন, কোকিলের রবকে 
এক বার বর্ণন! কর! হয়েছে কামসৈন্যের গর্জনরূপে (৪৩) আর, এক বার কল্পন! কর! হয়েছে দূতীর মাঁনভঞ্জন- 
কারী উপদেশরূপে(৪৭); পূর্বোন্লিখিত 'সায়ন্তন-মল্লিকা”র পুনরুক্তিও এ প্রসঙ্গে স্মরণী । এ সকল ছাঁড়াও 
নবম সর্গে বসন্তখতুর মহিম! দেখাতে গিয়ে কালিদাঁস বর্ণন করেছেন এক দোলার্‌ঢা নার্িকার, যে নায়কের 
গল! জড়িয়ে ধরবার ইচ্ছায় ছল করে দোলার রজ্ছুতে লাগানো হাতকে শিথিল করে দিচ্ছে। আর 
উনবিংশ সর্গে এর পরিবত্িত রূপ-_ নায়ক প্রণয্লিনীর পক্ষে এমন অবস্থার স্থানটি করছে যাতে নিজেকে পতন 
থেকে রক্ষা করবার জন্তে সে নায়কের গল! জড়িয়ে ধরতে বাধ্য হয়। এও তো এক প্রকার পুনরাবৃত্তি। 
এ সকল ছাড়াও অল্পস্বল্প যে অর্থালংকার সংস্্ট দোষ রঘুতে আছে? বিশ্বনাথ কবিরাজ সাহিত্যদর্পণের 
সগ্তম পরিচ্ছেদে যুক্তি সহকারে সে সকল দেখিয়েছেন। এর সঙ্গে নবম সর্গের শব্দালংকারমূলক ক্রটিও 
উল্লেখ করা যেতে পারে । এ বিষয়ে রঘুবংশের গৌড়! ভক্ত পণ্ডিত রাজেন্দ্রনাথ বিছ্যাতৃষণ বলেন-__- 
কিন্তু ইহাতে তাহার অলৌকিক কবিত্শক্তির পর্যা্ধ স্কুরণ হইয়াছে বলিলে সত্যের মর্যাদা 
রক্ষা হয় না। শবের অত্যন্ত বাঁধাবাধির মধ্যে পড়িম্না কবির চিরনবীনা কল্পনাস্থন্দরী যেন তেমন 
স্বৈরোচাঁরে পদবিস্তাস করিতে পাঁরেন নাই ।* 
বিছ্ভাভৃষণমশাক়ের প্রদণিত এই ক্রটি কালিদাঁসের পরিণত বয়সের কাব্যে দেখা দিয়েছিল এমন কল্পনা 
করলে তীর প্রতি অবিচার কর] হবে। মনে হয়, রঘু যে কালিদাসের দ্বিতীয় গ্রন্থ এ কাব্যের নমক্ষিয়া 
থেকেও তার খানিকটা স্পষ্ট ইঙ্গিত পাওয়া যায়। খতুসংহারের পৃরোন্লিখিত দৌষগুলি স্মরণ করলে বোবা! 
যায, এ স্থলে কালিদাস যে কেন “বাঁগর্থপ্রতিপত্তির অভিলাঁষে 'বাগর্থাধিব সংপৃক্ত” হুরপার্ধতীর বন্দনা গান 
করেছিলেন। তার নাটকত্রয়ের কোনও আশীর্চনে তিনি এ ধরণের ব্যক্তিগত কথা কিছু বলেন নি। 


পপাসিিশিত পাপী পোপ শিপ শা কপ পপ শা ৯০ সি 


৬ বনুমতী সাহিত্য-মন্দির-প্রকীশিত কালিদাসের গ্রন্থাবলী। ১ম ভাগ, ১ম সংস্করণ, কলিকাতা, ১৩৫৬ বাং, পৃ. ১৫১ পাদটাকা। 


২১৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৪ 


অতএব এরূপ ভাবতে বাঁধা নেই যে, কালিদাস তাঁর মহাঁকাব্যের সুচনায় পরিকল্পিত গ্রন্থের গুরুত্ব কল্পনা! 
করে সিদ্ধিলাভের জন্তে সোজাস্থজি দৈবশক্তির আহ্কৃল্য প্রার্থনা করেছিলেন। নমক্িয়ার পরে তিনি 
পূর্বহুরীদের প্রতি যে বিনয়পূর্ণ অদ্ধা নিব্দেন করেছিলেন তাও হয়তো রঘু যে কালিদাসের গোড়ার 
দিকের রচনা, সে সম্বন্ধে সাক্ষ্য দেয়। 

টীকাকারগণ এ সম্পর্কে নীরব থাকলেও মহাঁকবি ভাসের রচনাবলী আবিষ্কারের পর এবপ অনুমান 
করতে বাঁধা নেই যে, রঘুবংশ সম্পক্িত অন্তত দুখানি নাটকের প্রণেতা তিনিও কালিদাসের স্বীক্কত পূর্ব- 
স্থরীদের এক জন। যেহেতু তাঁর প্রতিমা-নাটকের তৃতীয় অস্কে রয়েছে বিশ্বজিৎ যজ্ঞের প্রব্তপ্নিতা দিলীপের 
এবং চতুর্থ অঙ্কে আছে 'যজ্ঞবিশ্রাস্তকোশ”* রঘুর উল্লেখ । অধিকন্ত তৃতীয় অঙ্কে “প্রয়াবিয়োগ-নির্বেদ- 
পরিত্যক্ত-রাঁজ্যভাঁর" অজের কথাও রয়েছে । অতএব মনে কর! যেতে পাঁরে যে, রঘুর পঞ্চম সর্গে বণিত 
অজকৌৎ্স-সংবাঁদ মহাকবি ভাসের ছবারাই অন্ুপ্রাণিত। তন্দরপ রঘুর অষ্টমসর্গস্থিত ইন্দুমতীর দেহত্যাগাস্তে 
শোকাঁকুল অজের বর্ণনাঁও ভাসের তৎসম্পঞ্িত উক্তিরই স্থুনিপুণ সম্প্রসারণ। মাঁলবিকা রচনার সময় 
কালিদাস ভাস-আদি কবিগণের অন্ুরাগীদের সম্পর্কে যে কিঞ্চিৎ অমহিফুততাঁর পরিচয় দিয়েছেন তার 
সঙ্গে রঘুর আস্তে প্রচ্ছন্নভাবে পূর্বগাঁমী কবির নিকট তাঁর খণ স্বীকারের কথা বিবেচনা! করলেও স্পষ্টই 
বোঝা যাবে কোন্‌ গ্রন্থথানি তার আগের রচনা। 

রঘুবংশের কিছু কিছু ক্রটির প্রতি অঙ্গুলি নির্দেশ করায় কোনও পাঠক যেন মনে না করেন, আঁমরা 
এ কাব্যখাঁনির উৎকর্ষ-বিষয়ে উদাসীন। 'রঘুরপি কাঁব্যং তদপি পাঠ্য, তস্তাঁপি টীক1 সাহপি পঠনীয়া ? 
এরূপ বলে অতীতে এক দল সাহিত্য-ব্াবসায়ী যে, মহাঁকবির এই উত্তম কাব্যখানির প্রতি অবজ্ঞা দেখিয়ে 
গেছেন তা কিছুতেই সমর্থন করা যাঁয় না। খুব সম্ভব পণ্ডিতমশ।য়দের এই বিরূপ ভাবের সঙ্গে সত্যিকারের 
কাব্য বিচারের বিশেষ যোগই ছিল না। রঘু যে ভারবি মীঘ ও শ্রীহর্ষের রচিত কাব্যত্রয়ের মতো যথেষ্ট 
দুর্বোধ্য নয়, এই হয়তো! ছিল কাব্যখানির সন্ধে পণ্ডিতমশায়দের অনাদরের মূল কারণ। রঘু সম্পর্কে 
তাদের উক্তিটি আধুনিক রসজ্ঞমমাজের হান্তোদ্রেক করে মাত্র । রঘুবংশের উল্লেখিত সামান্য দোষগুলি 
শুধু এই প্রমাণ করে যে, কাব্যথানি কাঁলিদাসের গোড়ার দিকের রচনা, এবং তাঁর অসামান্য প্রতিভার 
পূর্তির বিকাশ তখনো! ভবিস্ততের অপেক্ষায় ছিল। কি স্থবিশাল পরিকল্পনা, কি সমুন্নত আদর্শ, কি 
কাব্যকলার অপূর্ব পারিপাট্য, যে দিক থেকেই বিচার করা যায় রঘুবংশ কাব্যখানি এক অসাধারণ 
সথষ্টি। এ গ্রস্থ রন! করেই যে, কালিদাস মহাকবি বলে গণ্য হয়েছিলেন তাঁতে সন্দেহ মাত্র নেই; এবং 
নিজের আসন স্বপ্রতিষ্ঠিত জেনে তবেই তিনি তার তৃতীয় গ্রন্থ মালবিকার প্রস্তাবনাঁয় ভাস প্রভৃতি পূর্বগামী 
কবিদের অন্থরাঁগিবর্গ সম্পর্কে এমন সগর্ব উক্তি করতে সাহসী হয়েছিলেন। 

কিন্ত কাঁলিদাসের তৃতীয় গ্রন্থ কোন্থানি এ সম্বন্ধে হরপ্রসাঁদ শীস্বী এবং সারদারগুন রায় অন্ত মত 
পোষণ করেন। তাঁদের উভয়েরই মত এই যে, মেঘদূত কালিদাসের তৃতীয় রচনা। এর বিপক্ষে যে নানা 
যুক্তি দেখানো যেতে পারে, তার মধ্যে মেঘদূতের ক্ষুদ্র আকার সর্বাগ্রে উল্লেখযোগ্য । কিন্তু এ সম্পর্কে 


৭ যিনি যক্জকালে সমন্ত রীজকোশ বিলিয়ে দেন। 
৮ প্রিয়ার বিয়োগে বৈরাগ্যবশত ধিনি রাজ্যভার ছেড়ে দিয়েছিলেন। 


কালিদাস-রচনাবলীর কালাম্ুক্রম ২১৯ 


আগেই যথোচিত আলোচনা হয়ে গিয়েছে। তা ছাড়াও যে সকল যুক্তি আছে সে সকল যথাস্থানে 
উল্লিখিত হুবে। তৃতীয় স্থান সম্পর্কে মেঘদুতের দাবি অগ্রাহ করার পর দেখা যাক কুমারকে 
কালিদাসের তৃতীয় গ্রস্থূপে গণ্য করা যায় কিনা । কিন্তু ভালো করে ভেবে দেখলে তৃতীয় স্থানের 
সম্বন্ধে কুমারের দাবিও বলবান্‌ মনে হয় না। কারণ, মেঘদূত এবং কুমার এ দুয়ের কোনও কাব্যেরই 
নায়ক নাধ়িক1 মর্তলোকের অধিবাসী নন। অতএব মর্তের বর্ণনায় পরিপূর্ণ রঘুবংশ রচনার ঠিক পরেই 
যে কালিদান অ-মর্তবাসীদের দিকে ঝুঁকে পড়লেন এ রকম ভাঁবা একটু কষ্টকর। এ কারণে, মালবিকাঁই 
যে তার তৃতীয় গ্রন্থ তা মেনে নেওয়া যেতে পারে। রঘুর আরম্তে কালিদাঁস 'বাগর্থাধিব সংপৃক্ত' যে 
অর্ধনারীশ্বর শিবের স্তুতি করেছেন, মনে হয় মাঁলবিকাঁর আশীর্চচনে “কান্তাসংমিশ্রদেহ' কৃত্িবাসের উল্লেখে 
তা স্বাভাবিক কারণে অব্যবহিত পরবর্তী গ্রন্থে পুনরাবৃত্ত হয়েছে । এই আশীর্চনের শেষ চরণটিও বেশ 
অর্থপূর্ণ। এর থেকে স্পষ্ট ইঙ্গিত পাওয়া যাঁয় যে, নাটকখাঁনি রঘুর ঠিক পরেই রচিত। এখানে সামাঁজিক- 
বর্গকে আশীর্বাদ করতে গিয়ে কবি বলেন, তোমরা যাতে সম্সার্গ (অর্থাৎ সাধুজনের অন্ুশ্থত পথ ) 
দেখতে পাও, সেজন্য মহাদেব তোমাঁদের তামসীবৃত্তি দূর করুন ( সন্সার্গালোকনায় ব্যপনয়তু বস্তামসীং 
বৃত্তিমীশঃ)। কালিদাস এখানে তার সংখ্যালঘু সমাঁলোচকদেরই নিপুণভাবে ভংসন! করেছেন। মনে 
হয়, রঘুবংশ প্রচুর সমাদর লাভ করার পরও মক্ষিকাবৃত্তি সমালোচকরা তার ষশকে খর্ব করার চেষ্টা 
করছিলেন; তাঁদের এই তামসীবৃত্তি বাঁ অন্ধতাঁকেই তিনি আঁশীর্বচনের ভিতর দিয়ে অবজ্ঞা জানিয়েছেন 

বিক্রম কেন যে, কালিদাসের চতুর্থ গ্রন্থ বা দ্বিতীপ্ব নাটক তাঁর সমর্থনে হরপ্রসাদ শাস্্রী যা বলেছেন 
তাই পর্যাপ্ত মনে হয়। তাঁর মতের সারমর্ম এই-- নায়ক-নাক্িকাঁর যে প্রেম মালবিকার কেন্দ্রীয় বস্ত, 
তা তেমন করে ফুটে ওঠে নি) যেহেতু এ প্রেম মিলনের মধ্যেই পরিসমাপ্ত। প্রেম ছুনিবার গতি সংগ্রহ 
করে কেবল তখনি, যখন হঠাৎ বিচ্ছেদ উপস্থিত হয়ে প্রণয়ের আতকে কিছুকাঁলের জন্য দৃঢ় বাঁধা প্রদান 
করে। মাঁলবিকা রচনার অচিরকাঁল মধ্যেই কালিদাঁস বুঝেছিলেন এই নাটকখাঁনির মূলগত হুর্বলতা!। 
মনে হয়, বিক্রম রচনা করেই তিনি নিজ প্রতিভাকে এতৎসম্পকীঁয় বিরুদ্ধ সমালোচনা থেকে রক্ষা 
করলেন। উর্বশী ও পুরুরবার প্রেম অবশ্থই পাকা হাতের রচন! এবং সেই কারণেই মালবিকার পরবর্তী । 
শকুন্তলা এই নাটকথাঁনিকে নিশ্রভ করলেও এর কাব্যত্ব খুবই উচুদরের। 

এবার দেখতে হবে, কোন্‌ গ্রন্থথানি কালিদাসের পঞ্চম রচনা । সারদারঞুন রাক্বের মত এই যে, 
মেঘদূতই বিক্রমের অব্যবহিত পরবর্তী গ্রস্থ। কিন্তু শাহ্বী মশায়ের মতে এ স্থান কুমারেরই প্রাপ্য। 
এ সম্পর্কে অধ্যাপক রাষ্বের মতের সারমর্ম এই-_ বিক্রমের চতুর্থ অঙ্কে আকাশের দিকে তাকিয়ে 
চিত্রলেখা বলছেন, “এ সময়ে স্থখী জনেরও উতৎকগ্ঠীজনক মেঘোদয়ে (উর্ধশীর বিরহ-পীড়ার) কোনও ্রতীকার 
থাঁকবে না।”* তার ক্ষণপরেই সে দৃত্টে রাঁজা পুরুরবাঁর প্রবেশ । নববর্ধার মেঘোঁদয় রাজাকে তখন যে 
উন্মাদদের মতো আচরণ করিযপেছিল তাঁর মধ্যেই রয়েছে মেঘদূত কাব্যের সুনিশ্চিত পূর্বাভাস । যুক্তিটি 
আপাতত খুব দৃঢ় মনে হয়। কিন্তু মেঘদূত ষে একটি কারণে তৃতীয় গ্রন্থ বলে গণ্য হতে পারে নি তা 
এস্থলেও প্রযোজ্য । মেঘদূতের নায়ক-নায়িকা মর্ডের নরনারী নন। অতএব মেঘদূতকে কালিদাসের 
পঞ্চম গ্রন্থ বলে মনে করা খুব শক্ত । অতঃপর বাকী রইল অভিজ্ঞান-শকুস্তল (সংক্ষেপে শিকুস্তলা” ) ও 


০ 
রি ১১১১১১১১১১১ 


৯. এদিণ! উণ নিব্বিদাশং-পি উন্ধঠাআরিণে। মেহোদএণ অপ্পদীআরে। ভবিস্সর্দি-ত্তি তকেমি। 


২২৭ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৪ 


কুমার। মর্তের ও মর্তলোঁক থেকে সুদূর নাক়ক-নার্িকার প্রসঙ্গের পূর্বোন্লিখিত যুক্তি এখানেও প্রযোজ্য । 
তা হলে শকুস্তলাকেই কালিদাঁসের পঞ্চম গ্রন্থ বলে স্বীকার করতে হয়। এই দিদ্ধান্তের অগ্ত পরিপোষক 
কারণ এই যে, যে-নাট্য রচনার ক্ষেত্রে অবতীর্ণ হয়ে কালিদাস ভাস প্রভৃতি কবির সঙ্গে প্রতিঘন্বিতা ঘোষণা 
করেছিলেন, কেবল শকুন্তলা রচনার পরেই তাতে তার সম্পূর্ণ সিদ্ধিলাভ ঘটেছিল। যেহেতু 
মাঁলবিকা বা বিক্রম এর কোনোখানিই ভাসের সবোত্ম নাটক স্বপ্রবাসবদত্তার কাছাকাছি দাড়াতে 
পারে না, মনে হয় না যে কালিদাসের মতো! প্রতিভাশালী এবং উচ্চাভিলাষসম্পন্ন ব্যক্তি নাট্য- 
রচন! সম্পর্কে তার সংকল্প ( অর্থাৎ ভাসের যশ নিশ্রভ করা) সম্পূর্ণরূপে সিদ্ধ করবার আগে অন্তবিধ 
রচনায় প্রবৃত্ত হয়েছিলেন। এই কারণে শকুস্তলাকেই কালিদাসের বিক্রম-পরবর্তী গ্রন্থ বলে মেনে 
নেওয়া যেতে পারে । এই নাটকখানি রচনার পরে তার মহাকবি আখ্যা যে সর্বজনগ্রাহথ হয়েছিল 
তাতে সন্দেহমাত্র নেই। 

এরূপ অসামান্য কৃতকার্ধতা লাভ করার পরে কালিদাসের নব নব উন্মেষশালিনী বুদ্ধি তাকে সম্পূর্ণ 
নবতর হ্ষ্টির প্রেরণা দিল। তিনি যে কেবল অর্ধদিব্য নায়ক-নায়িকা (যক্ষ ও যক্ষপত্বী) নিয়ে কাব্য 
রচনা করলেন তা নয়, এ কাঁব্যের আঙ্গিকেও ছিল এক ছুঃসাহসিক অভিনবত্ব। ধারা মেঘদুতকে কালিদাসের 
গোড়ার দিকের রচন1 মনে করেন তারা এ ঘটনাটির দিকে লক্ষ্য করেন নি। কেবল একটি মাত্র ছন্দে 
কালিদাস রচনা করলেন তাঁর কষুত্রতম কাব্যখানি। মেঘদূতের মূলেও ছিল এক অত্বতি অদ্ভুত কল্পনা : 
পৃথিবীতে নির্বাসিত ও জাতিস্থলভ স্বৈরবিহীবের শক্তি থেকে বঞ্চিত অভিশপ্চ যক্ষ এবং তার 
অলকাবাসিনী বিরহিণী পত্বীর নিকট দর্লিতের বাতী-বহনকারী আষাঁটের নবীন মেঘ। কাব্যখানির 
উপাখ্যানভাগ অতিশয় সরল এবং নাটকীয়ত্ব-বঞ্জিত। কিন্তু উপকরণের কোনও আড়ম্বর না থাকলেও 
কালিদাসের অসামান্য প্রতিভার ফলে কাব্যখানি এমন অদৃ্টপূর্ব মৃততি নিয়ে আবির্ভীত হল যে, তৎকালীন 
রসজ্ঞ সমাজের হৃদয় লুঠ করে নিতে এর দেরি হল না। কেনই বা হবে? তখনকার অগণিত কাব্যরস- 
পিপাস্থর দল ষে, কাপিদাঁসের রচিত কাঁব্যের ক্ষেত্রেই ভূমি এবং তার কাব্যের রসপানেই সংবধিত। 
কিন্তু তার যশ তখন যতই স্থপ্রতিষ্ঠিত হোঁক-না কেন, প্রতিকূল সমালোচনার হাত থেকে তিনি রেহাই 
পেলেন না । ভামহের রচিত কাব্যালংকাঁর থেকে আমরা এ কথা অহ্থমান করতে পারি।১* যে মুষ্টিমের 
লোক তখনো! প্রাচীন কবিদের সম্বন্ধে অন্ধ অস্থরাগের মাক়্া কাটাতে পারেন নি এবং নূতন কবিদের 
সম্বন্ধে অবজ্ঞার ভাব পৌষণ করতেন তাঁর! প্রতিকূলতা দেখাতে ছ্বিধা করলেন না। কিন্তু কালিদাসই 





১* অযুক্তিমগ্যঘ! দূত জলভূন্মারুতেনবঃ। তথা ভ্রমরহারীতচন্রবাকশুকাদয়ঃ। অবাচোহব্যক্তবচশ্চ দুরদেশবিচারিণঃ। কথং 
ত্য: প্রপছ্যেরমিতি যুক্ত ন যুজ্যতে। যদি চোতকষ্ঠযা বন্তছুতত্ত ইব ভাবতে । তথা ভবতু ভুয়েদং হছমেধোভিঃ প্রযুজাতে (১ম 
পরিচ্ছেদ, ৪২-৪৪ )। বটুকনাথ শর্ম! ও বলদেব উপাধ্যায় সম্পাদিত সংস্করণ, বনারন, ১৯২৪। সম্পাদকছয়ের মতে ভাঁমহের 
আবির্ভাষকাল পঞ্চম ও ঘট শতকের মধ্যবর্তী । আমাদের মনে হয় তিনি কাঁজিনাসের বয়োকনিষ্ঠ সমকালবর্তী ছিলেন। ভামহেয় 
উক্তি থেকে অনুমান কর! যাঁয় যে, কালিদাসের জীবৎকালে এবং তার অব্যবহিত পরে অনেক দূততকাব্য রচিত হয়েছিল এবং যথেষ্ট 
গুণের অভাবে মে সকল নষ্ট হয়ে গেছে। মনে হয়, ভাসের রচনাও তার জান! ছিল, কিন্ত তিনি ভাম ব| কালিদাস কাঁরোই নাম 
উল্লেখ করেন নি। অথচ যাদের রচনা আমাদের হাতে পৌঁছয় নি, তিনি এমন একাধিক কবির নাম করেছেন। এর অর্থ কি? 
মনে হয় উলিধিত কবিগণ ভার সমকালব্তা। নিতান্ত সৌজন্থবশত অথব! বন্ধুগ্রীতির জন্য তিনি তার্দের নাম করেছেন; এবং ভাস 
ও কালিদাস শ্বমহিমায় গ্রতিষ্ঠিত ছিলেন বলে তিনি 'তেল মাথায় তেল' ঢালতে যান নি। 


কালিদাস-রচনাবলীর কালানুক্রম ২২১ 


শেষ পর্যস্ত জয়লাভ করলেন । তাঁর মেঘদূত কাব্যের অঙ্করণে যে অন্যূন বিশখানি দূতকাব্য পরবর্তীকালে 
ভারতের নানা প্রান্তে রচিত হয়েছিল তাই এ কথার অবিসংবাদিত প্রমাণ । 

মেঘদূতের আরস্তে কোনও মঙ্জলাচরণ নেই । এজন্যে কেউ কেউ এমন মত প্রকাঁশ করেছেন যে, 
কাব্যখাঁনি রচিত হয়েছে কবিজীবনের গোড়ার দিকে, যখন তাঁর মধ্যে দেবভক্তি বা ধর্মভাব প্রবল হয়ে 
ওঠে নি। রঘুবংশকে তার দ্বিতীয় গ্রন্থ মনে করলে এ কথা টেকে না। তবে প্রৌট বয়সে রচিত 
মেঘদূতের আরস্তে কেন তিনি কোনও মঙ্গলঙ্্োক লেখেন নি? এ প্রশ্নের উত্তর দেওয়া মোটেই দুংসাঁধ্য 
নয়। সাধারণত যাঁকে মঙ্গলাঁচরণ বলা হয় এমন কোঁশও কবিতা লিখে তিনি কাব্যখাঁনির আরম্ত করেন 
নি বটে, তবু মেঘদূতের সুচনাক়্ যে সর্বজনপুজ্য রাঁম-সীতার নাম রয়েছে তাঁই কি লেখক ও পাঠকগণকে 
মঙ্গলদানের পক্ষে পর্যাপ্ত নয়? এই কথাটি মনে করলে কুমারের আরস্তে মামুলী মঙ্গলশ্ল কের অভাবও 
ব্যাখ্যাত হয়।১১ জগতের জনকজননী হরপার্বতীর যে মহিমময় চরিত্রকীর্তন কাব্যখানির বিষয়বস্ত, 
তাঁরা কি যথেষ্ট মঙ্গলের বিধায়ক নন? একারণে তাদের প্রেম ও পরিণয় প্রসঙ্গ নিষে রচিত কুমাঁরকে 
কালিদাসের সর্বশেষে রচিত গ্রন্থ বলে মনে করা সম্পর্কে কোনো গুরুতর আপত্তি হতে পারে না। 

কিন্তু পূরোক্ত সকল আলোচনার পরেও এ কথা জোর করে বলা যায় না যে, কালিদাস ঠিক্ঠাঁক্‌ 
এমনি পর্যাসবক্রমে তার কাব্য ও নাটক সকল লিখেছিলেন। তবে এ কথা মানতে বাধা নেই যে, 
ধীরভাবে তার রচনার গুণাগুণ এবং বিষগ্নবস্ত আদি বিবেচনা করলে এরূপ কালাহক্রমই যুক্তিসঙ্গত মনে 
হয় যে, তিনি সর্বাগ্রে খতুসংহার লিখে তার পর ক্রমান্বয়ে রঘুবংশ মাঁলবিকাগ্রিমিত্র বিক্রমোধশীয় 
অভিজ্ঞান-শকুস্তল মেঘদূত এবং কুমারসম্ভব রচনা! করেছিলেন।৯২ 


৯. পাপা পিসী পপি 
৯০৬ প৫০৬০পপ শপাপীপপীপিকপাি  পীপীশিপাপাপিসীপিপাপি শিপ পা 


১১. এভাবে দেখলে ধতুসংহীরও মঙ্গলাচরণহীন নয়। কারণ এ কাব্যের পথম ক্লৌোকটির গোড়ায় সর্বপীপদ্ব দিবাকরের (হুর্ষের ) 
নাম রয়েছে, এবং তাঁর পরেই উল্লিখিত চত্রমীও নানা শুভ ফল দিয়ে খাকেন। এ ছাড়াও প্রত্যেক সর্গের শেষে কবি পাঠকের 
প্রতি আপী্বানী উচ্চারণ করেছেন, যেন প্রত্যেক ধতুই তাঁর সুখ ব। হিত বিধান করেন। হুক দৃষ্টিতে দেখতে গেলে খতুগণ এ স্থলে 
কাঁলস্থরূপ বাঁ শিবেরই রূপীত্তর। অতএব, প্রথম বয়সে কালিদাস ধর্ম সমন্ধে উদ্দাসীন ছিলেন, এ কথার বিশেষ গুরত নেই। 
১২ বাহুল্যবৌধে, কাঁলিদাসের সম্পর্কে হরপ্রসাদ শাস্ত্ীর একাধিক মতের আলোচনা কর! হয় নি। কালিদীসের জন্মস্থান ও 
আবিভীবকাল সম্পর্কে শাস্ত্রীমশীয় ধে সকল মূল্যবান আলোচনা রেখে গেছেন তাঁর জন্তে আমর ভীর প্রতি কৃতজ্ঞ । 

মী 


প্রাচীন তন্ত্রে বিজ্ঞানচ্চ৷ 


বুদ্ধদেব ভট্টাচার্য 


প্রাচীন ভারতীয় সাধনা ধর্মকে জীবন থেকে আলাদা করে দেখে নি। এদেশে ধর্ম জীবনেরই অবিচ্ছে 
অঙ্গ। তাই বেদ-উপনিষদে যেমন, পুরাণ-তন্ত্বেত তেমনি এহিক জীবন ও সমাজ-সংসাঁরের কথাই প্রাধান্য 
পেয়েছে । জীবনকে কেমন করে স্থুন্দর কর] যায়, কিভাবে আমরা নীরোগ হতে পারি, আমাদের 
সমাজ উন্নত হতে পারে কি করলে, এ সব কথাই ওইসব শাস্ত্গ্রন্থে বিস্তৃত করে বল হয়েছে। এ 
ব্যাপারে অন্ত্শাস্থ বোধ করি অন্ত সব শাপ্রকে ছাড়িয়ে গিয়েছে। এর কারণ, বেদ-উপনিষদ্‌ ও পুরাণের 
তুলনায় তন্ত্রকে জীবনের অধিকতর উপযোগী করে গড়ে তোলবার চেষ্টা হয়েছিল। কেন হয়েছিল, সে কথা 
ব্লতে গেলে তন্ত্রের উদ্ভব নিয়ে কিছু আলোচনা প্রয়োজন । 

তন্ত্রের উদ্ভব হয় বেদ-উপনিষদের অনেক পরে। এমন কি অনেকগুলো পুরাঁণও তান্ত্রিক যুগের পূর্বে 
লেখা । বৈদিক যাগযজ্ঞ ছিল সময্সাঁপেক্ষ ব্যাপার। তা ছাড়া ওইসব ক্রিয়াকর্মে বিরাট উদ্যোগ- 
আয়োজন প্রয়োজন হত। সে কারণেই কালক্রমে সাধারণ মানুষরা! তো! বটেই, এমন কি শাস্বজ্ঞ 
অসাঁধারণরাঁও বেদচর্চায় অক্ষম হয়ে পড়লেন। বৈদিক ক্রিয়াকলাপকে তাই আরও সরল করার 
প্রয়োজন দেখা দিল এবং এই প্রয়োজন থেকেই রচিত হল উপনিষদ ও পুরাণ। কিছুকাল পরে 
শাস্জ্ঞরা লক্ষ করলেন, পুরাণ-উপনিষদ থেকেও জ্ঞান আহরণের শক্তি সাধারণ যাহষের নেই; 
জনসাধারণকে শাস্বচর্চার স্যোগ দিতে হলে এসকল শাস্রকে আরও সহজ ও জীবনধমী করা আবশ্তক। 
জীবনের সঙ্গে শাম্বের সহজে সংযোগ-স্থাপনের এই বাঁপনা থেকেই তন্ত্রের উদ্ভব।১৯ পে কারণেই 
তন্ত্সাধনায় দৈনন্দিন জীবনযাত্রার পক্ষে প্রয়োজনীয় ক্রিয়া-কর্মের প্রাধান্ত। 

প্রাচীন ভারতীয় ওষধ-বিজ্ঞানের প্রায় অর্ধেকই ত্ত্শান্ত্রের অন্তর্গত। শুধু ওঁষধের কথাই বা বলি 
কেন, সাধারণের জ্ঞাতব্য প্রায় সকল প্রকার বিষয়, পৃথিবীর হ্ষ্টি থেকে ঘরবাড়ি পক্চ্ছিন্ন রাখার পদ্ধতি, 
শারীরবিজ্ঞান রসায়নবিদ্ধা কৃষিবিজ্ঞান আইন সামাজিক রীতিনীতি পর্যন্ত সব কিছুই এতে আছে। তন্ত্রকে 
এক কথায় জ্ঞান-বিজ্ঞানের বিশ্বকোষ বল। যেতে পাঁরে।২ 

তন্ত্রের প্রধানত ছুট শ্রেণী-- শৈব এবং বৌদ্ধ। বৌদ্ধতন্ত্ব এমন কি পঞ্চম ও ষষ্ঠ শতাবীতেও ছিল 
বলে কেউ কেউ অনুমান করেন । 

এ ছাড় আর-এক ধরণের তন্ত্র আছে যাঁদের মধ্যে শৈবৰ এবং বৌদ্ধ উভয় প্রকার প্রভাবই পরিলক্ষিত 
হয়। এই শ্রেণীর তন্ত্রের বিশিষ্ট উদাহরণ হল মহাঁকালতন্ত্র রসরত্বাকর ইত্যাদি । 
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প্রাচীন তন্ত্রে বিজ্ঞানচর্চা ২২৩ 


শৈব তন্ত্গ্ুলো! শিব ও পার্বতীর কথোপকথনের আকারে রচিত। এই শ্রেণীর তত্ত্বের আবার দুটো 
শাখা আগম ও নিগম | আগমে পার্বতী শিষ্য এবং শিব গুরু হিসেবে ভার সমস্ত প্রশের উত্তর প্রদান 
করেছেন। আর দেবী যেখানে উত্তর দিচ্ছেন ও শিব প্রশ্ন করছেন সেই শ্রেণীর শৈব তত্ত্রকে বল হয় 
নিগম। 

আসাম থেকে তন্ত্রসাধনার উদ্ভব হয়েছিল বলে অনেকে মনে করেন। অনেকেরই ধারণা, কামাখ্যা 
শ্ীহট্ট ও পুর্ণ গিরি অঞ্চল থেকে তন্্রচর্া ধীরে ধারে সমগ্র ভারতবর্ষে ছড়িয়ে পড়ে এবং কালক্রমে ভারতের 
বাইরেও তান্ত্রিক প্রভাব বিস্তৃত হয়।ঃ : 

তাপ্ধিক যুগ ঠিক কবে থেকে শুরু হয়েছিল তা নিয়ে পণ্ডিতদের মধ্যে মতভেদ আছে তবে শ্ীষটীয় 
পঞ্চম ষঠ ও সপ্তম শতাব্ীতেও যে এদেশে তন্ত্রসাঁধনা প্রচলিত ছিল এ বিষয়ে অনেকেই একমত। 
প্রত্বতাত্বিকরা বলেন, পঞ্চম শতাব্দীতে এদেশে তন্্রচর্চা ছিল, এর প্রক্কষ্ট প্রমাঁণ হল মধ্যভারতের গঙ্গাঁধর 
শিলালিপি | 

১৩০০ খ্রীষ্টা্ব অবধি তত্ত্রপাধনা ভারতীয় সমাঁজ ও জীবনধারাঁকে বিশেষভাবে প্রভাবিত করেছিল। 
শৈবতত্ত্র তো বটেই, বৌদ্ধতন্ত্রের প্রভাবও উপেক্ষণীয় ছিল না। বৌদ্ধতন্ত্রে শিব ও পাবতীর স্থলে 
বৌধিসত্ব ও গ্রজ্ঞাপারমিতা স্থান পেতেন। এই উভয়নপ্রকাঁর তন্ত্রে দেখানো হয়েছে, বিশেষ কিছু 
ক্রিয়াকর্মের সাহায্যে কিভাবে মকলেই ইহজন্মে মুক্তির আস্বাদ পেতে পারে। ক্রিয়াকর্মগুলোর অনেক- 
কিছুই হয়তো আজগুবি) কিন্তু অনেক-কিছু আবার এত বেশি যুক্তিনিষ্ঠ যে আধুনিক যুগের বিজ্ঞানের 
পরীক্ষায়ও এর] উত্তীর্ণ হতে পারে । ফাঁকা প্রাচীন ভারতে বিজ্ঞানচর্চার ইতিহাঁস উদ্ধার করতে চান, 


স্্শাস্ত্বের অন্তর্গত বৈজ্ঞানিক সত্যগুলে৷ তাদের কাছে বিশেষ মূল্যবান ও অর্থবহ । 
চর 


অনেক প্রাচীন তশ্ত্রেই পারদের গুণ বর্ণনা কর! হয়েছে । পাঁরদ্কে কিকি উপায়ে শোঁধন-করা যাঁয় এবং 
পারদ-জাত ওষধ ব্যবহার করে কিভাঁবে আমর! দীর্ঘজীবন লাভ করতে পারি, বনু তন্ত্র সেসব কথা 
বিস্তারিতভাবে বলা হয়েছে । শোধিত পাঁরদকে যথধযিথভাবে ব্যবহার করে এমন কি অমবত্ব লাভের 
স্বপ্নও তন্্সধিকরা দেখেছেন। এই প্রসঙ্গে রসার্ণব রসহদয় রসেশ্বরসিদ্ধান্ত প্রভৃতি কয়েকটি তন্ত্র বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । 

রসা্ণব কথাটির অর্থ হল পারদের সমুদ্র। পারদের বহুবিধ গুণাবলী ও শোধন-প্রক্রিয়া এই তস্বে 
বধিত। এর এক জান্নগায় বল] হয়েছে, শ্রে্ঠ ভক্তের জীবনের চরম লক্ষে পৌছবার জন্যে পারদ ব্যবহার 
করে থাকেন। 

রসহদয়ে পাঁরদকে মহাদেবের সঙ্গে তুলনা করা হয়েছে। আর বসেশ্বরসিদ্ধান্তে মহাদেবের মুখ দিয়ে 
বলানে হয়েছে- পারদের সাহায্যেই জীবন রক্ষা পেতে পারে। 

রসহৃদয়ে বলা হয়েছে-_ পারদকে অস্গন্ধী কোনো যবজাতীয় শস্তের মণ্ডের সঙ্গে ভালোভাবে মিশিয়ে 


8611 11660256109 0 874127%15% 1259167457 (1032 ) : 101, 06110569915 13105,809010929% 207 43146 ; 
তন্্কথ। : (বিশ্ববিদ্যা সংগ্রহ গ্রস্থমীল| নং ১*৩) চিন্তাহরণ চক্রবর্তী 
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২২৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৪ 


নিয়ে পাতন কর] হলে তা সংমিশ্রিত দস্তা ও টিন থেকে মুক্ত করা যাঁয়। আবার পাঁরদকে গন্ধকমিশ্রিত 
কোনে। লৌহপদার্থ বা ছরিতাল দিয়ে পেষা হলে তা লাল রঙ্‌ ধরে। আঁমরা তখন স্কটিকম্বচ্ছ এবং 
লালচে আভাময় গন্ধকযুক্ত পারদ পেতে পারি । 

পাঁরদ-শোধন ও পারদ-জাত উঁষধ সম্পর্কে এ ধরণের আরও অনেক বিজ্ঞান-নির্ভর আলোচনা এইসব 
তন্ত্র আছে। 

আচার্ধ প্রফুল্পচন্দ্র রায় অনুমান করেছেন,» কিমিক়্াবিগ্যা (আল্কেমি )-সংক্রান্ত তন্ত্রগুলোঁর উদ্ভব 
একাদশ শতাঁবীতে হয়েছিল । তবে যে সব রাপাক্নিক ক্রিয়া-কর্মের বর্ণনা! এদের মধ্যে আছে সেগুলো 
যে আরও অনেক আগে থেকেই প্রচলিত ছিল, সে বিষয়ে কোনে সন্দেহ নেই। তান্ত্রিক চিকিৎসা! সম্বন্ধে 
চিকিৎসকর1 অবহিত হলেন একাঁদশ শতাব্দী থেকে । কিন্তু এর কয়েক শো বছর পূর্বেই চিকিত্সার 
পদ্ধতিগুলো উদ্ভাবিত হয়েছিল। রসার্ণবের গ্রাচীনত্বের সপক্ষে একটি বড় যুক্তি হল এই যে, মাঁধবাচার্ 
এটিকে একটি প্রাচীন ও নির্ভরযোগ্য গ্রন্থ বলে উল্লেখ করেছেন । মাধবাচার্ধ ১৩৩১ শ্রীষ্টাব্দেও বিজয়নগরের 
প্রধান মন্ত্রীর পদে অধিষ্ঠিত ছিলেন। তিনি যে গ্রন্থকে প্রাচীন বলে উল্লেখ করছেন, তা যে কম করেও 
তাঁর আমল থেকে শ তিনেক বছর আগেকার রচনা এ কথ! বিন! দ্বিধায় মেনে নেওয়া যায়। এছাড়া 
বৃহৎসংহিতী য় (৫৮৭ শ্রী) বরাহমিহির ওঁষধ হিসেবে পারদ ব্যবহারের কথা যেভাবে উল্লেখ করেছেন 
তা থেকেও কিমিক়্াবি্ভানির্ভর তন্ত্রপাধনার প্রাীনত্ব প্রমাণিত হয়। রসার্ণবে প্রাপ্ত ইঙ্গিতসমূহ থেকে 
স্পষ্টই বোঝা যায়, এটি রচিত হয়েছে পূর্বে রচিত কয়েকটি গ্রন্থের বিষয্ববস্ত সংকলন করে। এই প্রসঙ্গে 
নাগার্জুনের রসরত্বাকর নামক গ্রন্থটি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | রসার্ণবে এমন-কিছু অংশ আছে, 
রসরত্বাকরের সঙ্গে যেগুলে। প্রায় হুবহু মিলে যাঁয়। রসরত্বাকর সপ্তম থেকে অষ্টম শতাব্দীর মাঝামাঝি 
কোনো সময়ে রচিত হয়েছিল। পাঁতনের সাহায্যে কেমন করে হিস্ুল থেকে পারদ উদ্ধার করা যেতে 
পারে, এই গ্রন্থে তা বর্ণনা করা হয়েছে ।" 

রসার্ণবের পরবর্তী কাঁলে রচিত কয়েকটি ভঙ্ রসাঁণরবকল্পম ( ১০০ শ্রী) রসকল্প (১৩০০ শী) রসসার 
(১২০০-১৩*০ শ্রী) রসরত্বপমুচ্চয় ( ১৩০০-১৪০০ শ্রী) এবং করি পারদ সম্বন্ধে মুল্যবান 


তথ্যাদি আছে। 


০ 


প্রাচীন যুগের বহু তন্ত্ে বিভিন্ন প্রকার ধাতুর শোধন-প্রক্রিয়া বণিত হয়েছে। মোন! রুপা তামা লো 
সীসা টিন দস্তা ইত্যাদি ধাতুকে কিভাবে বিশুদ্ধ কর] যায় তা নিয়ে অনেক তন্ত্রকারই বিস্তারিত আলোচনা 
করেছেন। এই প্রসঙ্গে সর্বাগ্রে উল্লেখযোগ্য রসরত্বাকর-প্রণেতা নাগার্খুনের নাম। ধাতুবিজ্ঞান সম্বন্ধ 
নাগার্জুন বিশেষজ্ঞ ছিলেন। কক্জলী আবিষ্কার করে প্রাচীন ভারতের বিজ্ঞানচর্চার ইতিহাসে তিনি 
স্মরণীয় হয়ে আছেন। ধোন হল পারদ ও গম্ধকে মেশান কালো রঙের একপ্রকার ওঁষধ। স্বর্ণজাতীয় 
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প্রাচীন তন্ত্রে বিজ্ঞানচ্চা ২২৫ 


অনেক ধাতব পদীর্থকে কিভাবে বিশ্তুদ্ধ করা যায়, কক্ষপুটতন্ত্রে নাগার্জুন তা নিয়ে আলোঁচন! করেছেন। 
বলেছেন, ধাতুকে শোধন করতে হলে সেই পদার্থটিকে বালি ও লবণের সঙ্গে মিশিয়ে আগ্তনে তপ্ত 
করতে হবে। 

সোমদেবের রসেন্দ্চুড়ামণি তন্ত্রে (১২০০-১৩০০ শ্রী) দেখ।নে। হয়েছে, গন্ধকমিশ্রিত সীপা থেকে কেমন 
করে খাটি সীসা পাওয়া যেতে পারে। এ ছাড়া লোহা এবং টিন সন্বন্ধেও কিছু মূল্যবান তথ্যাদি এই 
গ্রন্থে আছে। 

দন্তা-শোধিনের নিখুঁত পদ্ধতি উদ্ভাবন করে স্মরণীয় হয়ে আছেন যশোধার|। রসপ্রকাশস্ধাকর 
(১২০০-১৩০০ গ্রী) নাঁমক গ্রন্থে তিনি দেখিয়েছেন, কিভাবে আমরা খাঁটি দস্তা পেতে পারি। এ ছাড়া 
পারদঘটিত ওষধ “মাঁরকিউরাঁস ক্লোরাইভ' প্রস্ততের কথাও যশো ধারার গ্রন্থে আছে। 

রুদ্রযামলের অন্তর্গত রসকল্প তন্ত্রে ( ১২০০-১৩০০ খ্রী) গন্ধকমিশ্রিত তাম থেকে খাটি তাম! প্রস্তত- 
প্রণালী বণ্নিত হয়েছে । বিভিন্ন প্রকারের গদ্ধক ও ফটকিরির, প্রস্ততপদ্ধতিও এই তন্ত্র থেকে জানা যায় । 

দ্বাদশ শতাব্দীর পরবর্তী যুগে লেখা বিভিন্ন তন্তে ধাতব পদার্থ থেকে ওষব প্রস্তুতের পদ্ধতি বিস্তারিত- 
ভাবে উল্লেখ কর1 হয়েছে । এই প্রসঙ্গে বিশেষভাবে স্মরণীয় রসসার (১২০০-১৩০০ শ্রী) ও রসনক্ষব্র- 
মালিক?» তত্্ব। গোবিন্দাচার্ধের রসসাঁরে পারদঘটিত ওঁষধ ছাঁড়াঁও বিভিন্ন প্রকার ধাতব ওঁষধের কথা 
স্থান পেয়েছে । রূসনক্ষত্রমালিকায় আঁফিডের উল্লেখ দেখা গেল। আর দেখা গেল টিন লোহা পারদ 
প্রন্থৃতি ধাতুর ভম্ম দিয়ে উষধ প্রস্তুতের পদ্ধতি । 

রসনক্ষএমালিকার পরবর্তী সময়ে লেখা অনেক তন্ত্েই শীসা টিন ইত্যাদি ধাতুর সঙ্গে অক্সিজেনের 
সংযোগ ঘটিয়ে ওইসব ধাতুর অক্সাঁইভ, প্রস্ততের কথা বণিত। এই প্রসঙ্গে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য 
ধাতুবত্ুমালা১* ও ধাতুক্রিয়া ( ১৫০০-১৬০০ শ্রী )। 

ষোড়শ শতাব্দীতে লেখা অনেক তন্ত্রে আফিও, ছাড়াও অনেক বিদেশী ওষধের নাম পাওয়া যায়। 
রসপ্রদীপিকা। (১৫০০-১৫৫০ শ্রী) তন্ত্রে বলা হয়েছে, ক্যালোমেল বা মারকিউরাঁস ক্লোরাইড দিয়ে 
কিভাবে সিফিলিসের (ফিরিঙ্গি রোগ) চিকিৎসা করতে হবে। এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য, ষোড়শ 
শতাব্দীর গোঁড়া থেকে পতু গীজর1 গোষ়া প্রভৃতি ভারতের বিভিন্ন স্থানে স্বদূঢ়ভাবে ঘাটি স্থাপন করে 
এবং এই পতুগীজদের সংসর্গ থেকেই আমাদের সমাজে এই ফিরিঙ্গি রোগ ছড়িয়ে পড়েছিল। বোধ 
করি এই কারণেই ষোড়শ শতাব্ীতে লেখা বিভিন্ন তন্ত্রে এই রোগের চিকিৎসা প্রণাঁলীর বিস্তারিত 
বর্ণনা রয্বেছে।৯১ 


€ 

ধাতুবিজ্ঞান ছাড়াও প্রাচীন যুগের অনেক তন্ত্র বিজ্ঞানের বু বিচিত্র দিক নিয়ে অনেক মৃল্যবাঁন তথ্যাদি 
রয়েছে। কয়েকটি তন্ত্রে জ্রণবিজ্ঞানের ( এম্ত্রায়োলজী ) কথা সবিস্তারে আলোঁচিত। এই প্রসঙ্গে 
বিশেষভাঁবে উল্লেখযোগ্য মাতৃকাভেদ তন্ত্র ( ৭০০-৮০০ শ্রী) প্রপঞ্চপাঁর তন্ত্র (১১০০-১২০০ খ্রী) পরমেশ্বরমত 


শপ ওপাশ পাপা পপপাশীজপা পতন সি পানা পাপা পাস 


৯ রসনক্ত্রমালিকা তন্ত্র যে পু'খি পাওয়। গেছে তাঁতে নকলকারীর উল্লিখিত তারিথ হল সংবৎ ১৫৫৭ অর্থাৎ ১৫৫০ গ্রষ্টাব 
১* চতুর্দশ শতাব্দীর পূর্বে রচিত 
১১ এই প্রসঙ্গে রসকৌ মুদ্রী (১৫৭*-১৬** হী) তত্ত্রটি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য 


২২৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৪ 


তন্ত্র (১১০০-১২০০ শ্রী )ও শারদাতিলক তন্ত্র। মাতৃগর্ভে ভ্রণ কিভাঁবে বেড়ে ওঠে প্রথমোক্ত তন্ত্রটিতে১২ 
তা বর্ণনা করা হয়েছে। বলা হয়েছে, বাছু তাঁপ ও জলের প্রভাবে জণ ধীরে ধীরে বেড়ে ওঠে । প্রথমে 
ভ্রণকে অনেকটা বুদ্বুদের মতে! দেখায় ( “বুদ্রবুদাকার” )। পনের দিনের মধ্যেই তা চতুভূজের আকার 
নেয় এবং জননীর গৃহীত খাছ্য থেকে কিছু কিছু গ্রহণ ক'রে ক্রমে পুষ্ট লাভ করে। এর ফলে জণের 
আকৃতি দ্রিন দিন বাঁড়তে থাকে । প্রথমে এর থাকে ছয়টি অংশ-_ মাথা ছুটি-হাত ছুটি-পা ও মধ্যকার 
অংশ। তারপর এই অংশগুলোর মধ্যে চেতনার সঞ্চার হয় এবং ত্রিদোষ অর্থাৎ বাঁু পিত্ত ও কফ 
অন্থকুল হলে ধীরে ধীরে নাক চোখ মুখ কাঁন বুক পেট ইত্যাদি গড়ে ওঠে। আধুনিক বিজ্ঞানের 
সঙ্গে তন্ত্রের এই সিদ্ধান্ত পুরোপুরি না মিললেও এর মধ্যে যে উল্লেখযোগ্য পরিমাঁণ বৈজ্ঞানিক সত্য 
আছে, তা বোধ করি অস্বীকার করা চলে না। 

প্রপঞ্চসাঁর অস্ত্রে গর্ভের মধ্যে সন্তানের জন্ম সম্বন্ধে যে ব্ণন। দেওয়া হয়েছে, ত সম্পূর্ণ বিজ্ঞানসম্মত । 
এদিক থেকে নেপাঁল দরবাঁর লাইব্রেরীতে প্রাপ্ত পরমেশ্বরমত তন্থও১৪ বিশেষভাবে উল্লেখের দাবী রাখে। 

শীরদাতিলক তন্ত্ে১« মাতৃগর্ভে জণের ক্রমপরিণতির যে বর্ণনা দেওয়া! হয়েছে তা তন্ত্কাঁরদের আশ্চর্য 
সুক্মর্নীশিতাঁর পরিচয় দেয় । এই তন্বটির রচনাকাল নিয়ে বিশেষজ্ঞদের মধ্যে মতভেদ আছে। তবে 
এটি যে একটি প্রাচীন তত্ব এ বিষয়ে প্রায় সকলেই একমত। শারদাতিলকের টীকা রচনা করেছিলেন 
মাধব ভট্ট । এর আর-একটি টীক1 রচনা করেন রাঁঘব। রাঘব বলেছেন, তাঁর টীকা রচনার কাঁল হল 
ংবং ১৫৫১ (১৪৮৪ শ্রী)। এদিকে রাঘবের টীকাঁর বহু জায়গাঁয় মাঁধবের উল্লেখ আছে। অতএব মূল 
তন্ত্রট রাঘবের আমলের অনেক পূর্বে লেখা । 


€৫ 


প্রাচীন তত্ত্রে বিজ্ঞানচর্চার কথা আলোচনা (প্রসঙ্গে এতক্ষণ ধাতুবিগ্ভা ও ভ্রণবিজ্ঞানের কথা বল হুল। 
কিন্ত স্মরণে রাখা দরকার, বিজ্ঞানচর্চার ক্ষেত্রে তন্ত্রের সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য অবদান এ ছুটি বিদ্যার 
কোঁনোটিতেই নেই। তত্ত্রশীস্ক স্মরণীয় হয়ে আছে আমাদের ন্নায়ুতন্ত্র সম্বন্ধে বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গীর জন্তে । 

কয়েকটি তন্ত্রে আমাদের দেহের কেন্দ্রীষ্ষ স্বীযুমণ্ডলী ও তাদের সম্মিলন-স্থলের বিস্তারিত বর্ণন! 
দেওয়া হয়েছে। বল! হয়েছে, আাযুমগ্ডলীতে যথাঁষথভাঁবে শক্তি সঞ্চারিত করতে পারলে চরম শক্তির 
আধার কুগুলিনীকে জাগ্রত করা যায়। শক্তির এই আঁধারটি আছে মেরুদণ্ডের ঠিক তলায়। তন্ত্র 
বল! হয়েছে, এই কুগুলিনীশক্তি বিভিন্ন সাযুকেজ্দের মধ্য দিয়ে প্রবাহিত হয়ে মস্তিক্ষে পৌছয় এবং 
মন্তিষ্ক তখন চরম মুক্তির আহ্বাদ লাভ করে। 
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প্রাচীন তন্ত্রে বিজ্ঞানচর্চা ২২৭ 


ষট্‌চক্রনিরূপণ-তন্ত্র জ্ঞানসংকলিনী-তন্ব নিগম-তত্বসার-তত্ত্র ইত্যাদিতে আমাদের দেহের আামুমণ্ডলী 
সম্পর্কে বহু বিশ্বক্নকর তথ্যাদি আছে। 

নাযু সম্পকিত বর্ণনার গোঁড়াতেই মেরুদণ্ডের কথা বলতে গিষে জানানো হয়েছে, এই মেরুদণ্ড 
আমাদের পিঠের তলদেশ থেকে ঘাড়ের মূল পর্যন্ত বিস্তৃত। মেরুদণ্ডের মধ্যে যে ছিদ্রপথ আছে, তারই 
ভিতর দিয়ে গেছে স্থযুত্না। এতে আছে মোট তিনটি নাড়ী-- স্যুয়া বজ্িণী ও চিত্রিণী। 

ষট্‌চক্রনিরপণ তত্ত্রেরে মতে, ক্ুযুয়া হল মেরুদণ্ডের ভিতরকার একটি নাড়ী। আচার 
ব্রজেন্ নাথ শীল মনে করেন, থু বলতে বোঝাক্স মেরুদণ্ডের ভিতরকার রম্ধপথ; আলাদা কোনো 
নাড়ী হিসেবে একে অভিহিত করা যাঁয় না।১* অপর দিকে 176 71156672045 4815091879১ ৭ 
গ্রন্থে বল হয়েছে, মেরুদণ্ডই হল স্থুযুন্না নাড়ী। এই অভিমত স্বদেশের ও বিদেশের অধিকাংশ পপ্ডিতই 
মেনে নেন নি। স্থরেন্দ্রনাথ দাশগুপ্ত বলেছেন,১৮ স্ুযুক্না হল মেরুদণ্ডের ভিতরকার কেন্দ্রীয় নাড়ী। 
এর সর্বদক্ষিণে আছে ইড়া এবং ইড়া ও স্থযুগ্রার মধ্যবতী অংশে সমান্তরাঁলভাবে আছে গান্ধারী হস্তীজিহ্বা 
শঙ্থিনী ইত্যাদি অত্যন্ত প্রয়োজনীয় নাড়ী। স্থযুয়ার একেবারে বাম দিকে পিঙ্গলা নাড়ী। এই পিঙগলা 
ও স্ুযুয়ার মধ্যবতী জায়গায় পূষা সরস্বতী ইত্যাদি নাঁড়ীর অবস্থান। প্রতিটি নাড়ী স্যুয়ার সঙ্গে যুক্ত। 

ষট্‌চক্রনিরূপণ জ্ঞানসংকলিনা প্রস্থীতি তন্ত্রে বলা হয়েছে, প্রতিটি নাড়ী বেরিয়ে এসেছে স্নামুকেন্দ্র১» 
বা চক্র থেকে। এই চক্র সম্বন্ধে আলোচন। করতে গিয়ে স্থরেন্দ্রনাথ দাশগুপ্ত যথার্থ ই বলেছেন, 
চক্র ব! ম্নীয়ুকেন্দ্রের বর্ণনা থেকেই শারীরবিজ্ঞানের ক্ষেত্রে তন্ত্রশান্ত্রের সবচেয়ে বড় অবদানের কথা 
জানা যায়। 

তন্ত্রে ছয়টি গুরুত্বপূর্ণ চক্রের উল্লেখ করা হয়েছে । এরা হল-_ আজ্ঞ! বিশুদ্ধ অনাহত মণিপুরক 
স্ব/ধিান এবং যুলাধার চক্র। এ ছাড়! আজ্ঞাচক্রের খুব কাছেই আছে মনস ও মোম নামে ছুটি 
কুদ্র চক্র । আর ভর্ধব-মস্তফ্ষে আছে সহত্রার | তান্তকর। মনে করেন, মূলাধার চক্রে স্তব্ধ কুগুলিনা- 
শণ্তিকে যোগসাধনার সাহায্যে চিত্তিণী ব। ব্রন্মনাড়ীর পথ দিয়ে সহম্্রারে নিয়ে যাওয়1 যায় এবং সাধক 
তখন পরিপুণ প্রজ্ঞাদৃষ্টির আবকারা হন। 

এই শেষোক্ত সিদ্ধান্তটির কথা জানি নে, তবে চক্র ও নাড়ী সমন্ধে তান্ত্রিকদের ধারণ? যে অনেকটা 
পাশ্চাত্য শারারবিজ্ঞানসম্মত, এ বিষয়ে কোনো সন্দেহ নেই। প্রখ্যাত ভারতবিদ্যা-গবেষক সার্‌ জন 
উড্রফ (আর্থার এভালন) চক্র ও নাড়ী সম্বন্ধে তান্ত্রিক ধারণার সঙ্গে আধুনিক বেজ্ঞানিক সত্যের 
তুলনামূলক আলোচনা কঞ্সেছেন।২* এ নিয়ে আধুনিক কালে বিভিন্ন দৃষ্টিকোণ থেকে কিছু কিছু 
আলোচন! হয়েছে।২১ এইধব আলোচনা! এবং ষট্‌চক্রণিবূপণ ও পাদুকাপঞ্কক ইত্যাদি তন্ত্রের সিদ্ধান্ত 
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পাশাপাশি রেখে বিচার করলে মনে হয়, তান্ত্রিক সাধকর! উল্লেখযোগ্য পরিমাণ বৈজ্ঞানিক সত্য-ৃষ্টির 
অধিকারী ছিলেন। | 

প্রথমে আজ্ঞাঁচক্রের কথা ধরা যাঁক। তাম্ত্রিকরা এর এক্সপ নাম দিয়েছেন, কারণ এইখান থেকেই 
গুরুর নির্দেশ বা আজ্ঞা এসে থাঁকে বলে এদের ধাঁরণ1। গুরুর নির্দেশের কথা জানি নে, তবে এই 
চক্রটির অবস্থান ও প্ররুতির যে বর্ণনা তন্ত্রে পাঁওয় যায় তাঁর সঙ্গে সামনের দ্দিকে দুই ভ্রর মধ্যবর্তী 
জায়গার এবং পিছনের দিকে শ্লেম্মানিঃসাঁরক গ্রন্থির ও মস্তিক্ষের উপরের দিককার অংশের কিছুটা 
মিল আছে। 

আজ্ঞাচক্রের সামান্ত একটু উপরে মনসচক্রের অবস্থান। তান্ত্রিকদের মতে, এই চক্রটি হল রূপ 
রস গন্ধ স্পর্শ ইত্যাদি অঙন্ভূতির কেন্ত্র। আধুনিক বিজ্ঞানের সঙ্গে তুলনামূলক আলোচনা করলে দেখা 
যায় এই চক্রটির সঙ্গে মস্তিষ্কের অন্ুভৃতিগ্রাহী অংশের হুবহু মিল আছে। 

আজ্ঞ(চক্রের ঠিক উপরেই আছে সোম নামক আর-একটি ক্ষুত্র চক্র । নস্তিক্ষের অন্ুভূতিগ্রাহী 
অংশের ঠিক মাঝামাঝি জায়গার সঙ্গে এই চক্রের আকৃতি ও প্রকৃতির বর্ণনা মিলে যায়। 

এই গেল মনন ও সোম সহ আজ্ঞাচক্রের কথা । এর পরেই বিশুদ্ধচত্র। ক্ঠমূল বরাঁবর মেরুদপ্ত- 
সংলগ্ন জায়গাঁতে এর অবস্থান। তান্ত্রিকরা এই চক্রটিকে বিশুদ্ধ বলে থাকেন? কারণ এর মধ্য দিয়ে 
জীব শুদ্ধ হয় বলে এদের বিশ্বাস। আধুনিক বিজ্ঞানের মতে, ঘাড় বরাবর মেরুদণ্ডের সাতটি অস্থিসদ্ধির 
সঙ্গে বিশ্ুদ্ধচক্রের অবস্থান ও কাধক্রমের মিল আছে। 

বিশ্ুদ্ধের পরবর্তী চক্র অনাহতের অবস্থান নাঁভিপদন্মের ঠিক উপরে হ্ৃং্পিণ্ড অঞ্চলে । তান্ত্রিকদের 
বিশ্বাস, এই চক্র থেকেই সাধকর] শব্ব্রদ্ধের প্রতীক অনাঁহত শব্ধকে শুনে থাকেন। আধুনিক শারীর- 
বিজ্ঞানের মতে, এই চক্রটির আকৃতি-প্রকৃতির সঙ্গে বক্ষসংলগ্ন মেরুদণ্ডের বারে।টি অস্থিলদ্ধির সাদৃশ্ত আছে। 

পরবর্তা চক্র মণিপূরকের অবস্থান নাভিদেশের কেন্দ্রে। গোতমীয় তন্ত্রের মতে, এইখানে অসীম 
শক্তিশালী সব তেজ থাঁকে বলে জায়গাঁটি মণির মতো উজ্জ্বল এবং এ কারণেই এর নাম মণিপূরকচন্ত্র | 
আধুনিক বিজ্ঞানের মতে, এই চক্রটি কটিদেশ বা কোমরের পশ্চান্তাগকে বোঝাচ্ছে এবং এখানে আছে 
মেরুদণ্ডের পাঁচটি অস্থিসন্ধি। এ ছাড়া বিশুদ্ধ অনাহত ও মণিপুরকচক্র বলতে ঘাড় হ্ৃংপিণ্ড ফুসফুস 
পাঁকস্থলী ও কটিদেশ অঞ্চলের যে জায়গাগুলোৌকে বোঝাচ্ছে, সেখানে অতিরিক্ত পরিমাণে ন্নায়ুমণ্ডলী 
কেন্দ্রীভূত। | 

্বাধিঠান চক্রের অবস্থান নীভিপন্মের নীচে । স্ব বা পরমলিঙ্গম্‌ থেকে এর নাঁম হয়েছে স্বাধিষাঁন। 
আধুনিক বিজ্ঞানীদের মতে, এ জায়গাটি নিতম্বের ত্রিকোণাকার অস্থিকে বোঝাচ্ছে এবং এই অঞ্চলে 
আছে মেরুদণ্ডের পাঁচটি অস্থিসন্ধি। 

সব শেষে মূলাধার চক্র অবস্থিত। তাস্িকরা মনে করেন, এখানেই কুগুলিনীশক্তি স্তব্ধ হয়ে আছে 
এবং এখানেই আছে স্থযুম্না ও অন্তান্ত সমস্ত নাড়ীর মুলদেশ। মুলাঁধারকে তন্বসাঁধকরা যুক্ত-ক্রিবেণীও 
বলে থাকেন। কারণ, তাদের মতে, এই হল ইড়া (গঙ্গা!) পিঙ্গলা (যমুনা) ও স্ুযুম্নার (সরস্বতী ) 
সঙ্গমস্থল। আধুনিক শারীরবিজ্ঞানের মতে, মৃলাধারের অবস্থান গুহদেশ ও উপস্থ অঞ্চলে এবং এখানে 
আছে মেরুদণ্ডের চারটি অপরিণত অস্থিসন্ধি। 





প্রাচীন অস্ত্রে বিজ্ঞানচ্চা ২২৯ 


এইবার প্রধান তিনটি নাড়ী স্বযুন্না ইড়া ও পিঙ্গলা নিয়ে বিস্তারিত আলোচনা কর! যেতে পারে। 
তস্ত্রে বণিত বিভিন্ন নাড়ীর মধ্যে স্থযুয়া সবচেয়ে গুরুত্বপূর্ণ। অন্ত সমস্ত নাড়ী স্থযুম্ার অধীন বিভিন্ন তঙ্বে 
এ কথা বারবার বল] হয়েছে। সবচেয়ে প্রয়োজনীয় চক্র মূলাঁধার থেকে বেরিয়ে এটি গিয়ে মিলেছে 
সহআ্ার পদ্মের সঙ্গে। আধুনিক বিজ্ঞানের মতে, কেন্ত্রক় ন্নাযুমণ্ুলীতে মেরুদণ্ডের প্রধান প্রতিনিধি 
স্পাইন্।ল কর্ড (50171 ০০:৫৭ ) এবং এই কর্ডভ্‌ই ষে স্থযুয্াকাণ্ড এ বিষয়ে কোনো সন্দেহ নেই। 
স্বযুয়্ার মতো ম্পাইন্যালি করুড্‌ও মেরুদণ্ডের মধ্য দিয়ে চলে গেছে। তাস্থিকদের হ্যায় পাশ্চাত্য বিজ্ঞান- 
সাধকেরাও মেনে নিয়েছেন, গুহদেশ ও উপস্থ অঞ্চল থেকে মস্তি্ধ অবধি এর বিস্তৃতি। ম্পাইন্াল করুভ্‌ 
মস্তিষ্কের চতুর্থ রদ্ধপথ অবধি গিয়েছে। স্বযুয়াকাণ্ডও মস্তিক্ের এই রকম একটি রদ্ধপথে গিয়ে শেষ হয়েছে 
বলে তাস্ত্রিকদের ধারণা । 

স্যুম্নীর মধ্যে আছে বজ্রিণী নাড়ী। পাশ্চাত্য বিজ্ঞানের মতে, এটি হল মেরুদণ্ডের ভিতরকাঁর 
ধূসর পদার্থ। বজিনীর ভিতরে আবার আছে চিত্রিনী নাড়ী। চিত্রিনীর মধ্যবর্তী রন্ধপথ দিয়ে ত্রহ্ষনাড়ী 
গেছে বলে তান্ত্রিকদের ধারণা ।২৭ এই ধাঁরণার সঙ্গে পাশ্চাত্য বিজ্ঞানের সঙ্গতি খুঁজে পাই | শারীর- 
বিজ্ঞানের মতে, স্পাইন্যাল কর্ডের ভিতরে অতি ক্ষুদ্র একটি রদ্ধপথ বিছামান। 

অপর ছুটি গুরুত্বপূর্ণ নাড়ী ইড়া ও পিঙ্গলার অবস্থান এবং কার্বক্রমের সঙ্গেও আধুনিক যুগের 
বৈজ্ঞানিক ধারণার সাদৃশ্ট রয়েছে। হ্থযুক্নার বাম ও দক্ষিণ পার্খে আছে যথাক্রমে ইড়া ও পিঙ্গল]। 
ষট্‌চক্রনিবূপণ তন্ত্রে বল! হয়েছে, ইড়া ও পিঙ্গল! যথাক্রমে দক্ষিণ ও বাম শুক্রাশয় থেকে বেরিয়ে স্যুয্ার 
বাম ও দক্ষিণ পার্শখ বরাবর কিছুটা বক্রভাবে এগিয়ে গেছে। ফট্চক্রনিরূপণ তন্বে ইড়া ও পিঙ্গলাকে 
চন্দ্রের সঙ্গে তুলনা করা হয়েছে; আর ্থযুয্নাকে বলা হয়েছে অগ্নি।২৩ 

পাশ্চাত্য বিজ্ঞানের মতে, ম্পাইন্যাল করুড, বা স্যুক্নাকাণ্ডের বাম ও দক্ষিণ পার্থখে কতকগুলো 
সহযোগী আায়ু আছে। ইড়া ও পিঙ্গলা হল নুযুক্নাকাণ্ডের বাম ও দক্ষিণ পার্খের ছুটি বড় স্নাযুমগ্ুলীর 
প্রতীক । ইড়া বলতে বৌঝাচ্ছে বাম দিকের সহযোগী জায়ুমগ্ুল। বাম দিককার নাসারদ্ধ থেকে বাম 
ৃত্রগ্রস্থি (75065 ) অবধি এটি বিস্তৃত। আর পিঙ্গল! হল স্বযুয়াকাণ্ডের ডান দিকে ঠিক এরই অন্থুরূপ 
একটি স্সায়ুমগ্ডলী। এই ছুটি সহযোগী প্সাযুমণ্ডলী মস্তিক্ষের নিম্নদেশ থেকে বেরিয়ে মেরুদণ্ডের শেষ 
প্রান্ত অবধি এগিয়ে গেছে এবং মেরুদণ্ড বরাবর যাবার সময় সর্বক্ষণ এর! স্পাইন্তাল কর্ভ, বা স্বযুন্না- 
কাণ্ডের সঙ্গে সংযোগ রক্ষা করেছে। অতএব দেখা যাচ্ছে, ইড়া পিঙ্গল! ও ্ুযুয়ার যে পরিচয় তন্্শাস্তরে 
আছে তা যথার্থ বৈজ্ঞানিক ভিত্তির উপর প্রতিষ্ঠিত । 

এ ছাঁড়া তন্ত্ে উল্লিখিত সহম্্রারের বরশাঁতেও বৈজ্ঞানিক যুক্তিনিষ্ঠার পরিচয় মেলে। তন্ত্রে বলা 
হয়েছে, সহম্রার আছে উরধ্বমস্তিফ্ষে | এ থেকেই আত্মার প্রজ্ঞাদৃষ্টি উদ্নীলিত হয়, মহাশক্তির বিকাশ ঘটে । 
আধুনিক পাশ্চাত্য বিজ্ঞানের মতেও উরধ্বমন্তিষ্কের বহিবিভাগীয় ভাঁজগুলে! হল আমাদের সমস্ত প্রজ্ঞা 
ও বুদ্ধিশক্তির আধার । 


শাসক 
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২৩০ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৪ 


এইবার কুগুলিনীর প্রসঙ্গে আসা যাঁক। বিভিন্ন তন্তরে একে একটি বহস্তময় শক্তি বলে বর্ণনা করা 
হয়েছে। বলা হয়েছে, এটি অতি সুগম তন্তর মতো একটি বস্ত। দেখতে অনেকটা সাপের মতো 
পেঁচানো । স্ুযুয্ার মুখের সঙ্গে এই বস্তুটি সংযুক্ত। এই পেঁচানো অতি হুক্্ম সপিল পদীর্থটকেই 
তাম্নিকের৷ বলেন কুলকুগুলিনী। তন্ত্রকারদের ধারণা, এই কুলকুগুলিনী হুল সমস্ত শক্তির উৎসস্বরূপ। 
অপান বামু নীচের দিকে যখন একে চাপ দেয় তখন আমরা নিখাস নিক্ষেপ করি। আর প্রাণবায়ু 
যখন উপরের দিকে চাপ সৃষ্টি করে তখন আমর! প্রশ্বাস গ্রহণ করি এবং এই ভাবেই চলে আমাদের 
জীবনের সর্বপ্রধান কার্য । তন্ত্রে বল! হয়েছে, স্থযুয়ার মধ্যবর্তী বন্ধপথ বা! ব্রহ্মনাড়ী দিয়েই আমাদের 
জীবনের এই সর্বপ্রধান শক্কি দেহের নিয়াঁংশ থেকে মস্তিষ্কের স্নামুমণ্ডলী অবধি পৌছয় | অনেক অন্তরে 
আবার স্থযুয়াকেই কুগুলিনী বলা হয়েছে । কিন্তু তাই বলে কুগুলিনীকে নাড়ী বলা চলে না। তবে 
কুগুলিনীকে তস্ত্রে যেমন সমস্ত শক্তির উত্স হিসেবে উল্লেখ করা হয়েছে, আধুনিক বিজ্ঞানও তেমনি দেহের 
মধ্যে একটি অনৃশ্ত মহাশক্তির অস্তিত্ব স্বীকার করে। এই শক্তির মাধ্যমেই আমাদের নিংশ্বাস-প্রশ্বাস 
চলে। আর চলে আমাদের জীবন-রক্ষার কাজ। এ থেকেই আমাদের সমস্ত অন্থভৃতি ও প্রজ্ঞার 
উত্তব। 

ইড়া পিঙ্গলা ও স্থযুগ্না ছাঁড়াও তন্ত্রে আরও কয়েকটি গুরুত্বপূর্ণ নাড়ীর কথা বল] হয়েছে। এই সকল 
নাড়ীর সঙ্গে আধুনিক বিজ্ঞানের সংযোগ আছে। 

তন্ত্রে কুহু নামে একটি নাড়ীর উল্লেখ আছে। বলা হয়েছে, এই নাড়ীটির অবস্থান স্যুক্নার বাম 
দিকে। নিতম্বের ক্রিকোণাকার অস্থি-অঞ্ল দিয়ে এবং স্পাইন্যাল কর্ডের বাম দিক ঘেষে পুণ্ডিক 
নামে যে নার্ডটি আছে, তার সঙ্গে কুহ্ুর তৃলন1 কর] যেতে পারে। 

ইড়া ও স্থযুক্নার মাঝামাঝি জায়গায় এবং স্থুযুয্নার সমান্তরালে বিশ্বোদর1 নাঁমে একটি নাঁড়ীর উল্লেখ 
তন্্ে পাওয়া যাঁয়। এই নাড়ীটির সাহায্যে কটিদেশের বিশেষ কোনো! নার্কে বোঝানো হয়েছে 
বলে মনে হয়। 

এ ছাড়া স্থযুম্নার বাম দিককার সহযোগী স্নায়ুষগ্ুলীর মধ্যে গাদ্ধারী নামে একটি নাড়ীর কথা 
তগ্রকাররা বলে থাকেন। বাম চোঁখের প্রান্তের তলদেশ থেকে বাম পা পর্যস্ত এটি বিস্তৃত বলে মনে 
করা হয়। আধুনিক শারীরবিজ্ঞানীরাঁও মনে করেন, ঘাঁড়ের কাছাকাছি জায়গা থেকে উদ্ভূত হয়ে 
কোনো কোনে নাড়ী মেরুদণ্ডের ভিতর দিয়ে এগিয়েছে এবং তারপর নিতদ্বের কাছাকাছি জায়গায় 
শরীরের নিষ্নভাগ থেকে আগত কোনো কোনো নাড়ীর সঙ্গে মিলিত হয়েছে। 

তঙ্্ের হস্তীজিহব! নাঁমক নাড়ীটির বর্ণনাক্বও বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গীর পরিচয় মেলে। বিভিন্ন তন্ত্রে বল! 
হয়েছে, বাম চোখের প্রাস্তভাগ থেকে বাম পায়ের বুড়ো আঙ্গুল অবধি কতকগুলো! সহযোগী সায় 
আঁছে। হস্তীজিহবা রয়েছে এই সহযোগী দ্বাযুমণ্ডলীর ঠিক সামনেই । আধুনিক শারীরবিজ্ঞানীরা বলে 
থাকেন, চোখ এবং পায়ের আঙ্গুলের সঙ্গে যোগাযোগ রক্ষাকারী বিশেষ ধরণের কতকগুলো শায়ু 
আছে। 

এ ছাড়া শঙ্খিনী সরশ্বতী পৃজ। ইত্যাদি নাড়ীর যে সব বর্ণনা তন্বে পাওয়া যার, আধুনিক যুগের 
বিজ্ঞানের পরীক্ষায় সেগুলো! উত্তীর্ণ হতে পারে | | 


প্রাচীন তন্ত্রে বিজ্ঞানচর্চ ৬, 
৬ 
নাড়ী বা! স্রাযুবিজ্ঞান ছাড়াও অত্ত্রশাঙ্ধ আরও বহুবিধ বৈজ্ঞানিক তথোর আঁকর। কতকগুলি তন্তে 
আমাদের দেছের পরিপাক-ব্যবস্থার বর্ণনা দেওয়া হয়েছে। এই প্রসঙ্গে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য 
প্রপঞ্চসার তন্ত্র (১১০০-১২০০ শ্রী)। খাদ্যের সার অংশকে আমাদের শরীর কিভাবে গ্রহণ করে 
এবং কিভাবেই বা অপার অংশকে বর্জন করে, এই তত্ত্বের দ্বিতীয় অধ্যায়ে তা নিয়ে বিস্তারিত 
আলোচন করা হয়েছে । বলা হয়েছে, খাছ প্রথমে পাকস্থলীতে (আমাশয়) যায় এৰং তারপর যায় 
পপিতাশয়ে?। সেখানে যকত-নিঃস্থত পাচক-রসের (পিত্ত) সঙ্গে মিশ্রণে তা কটুগন্বযুক্ত হয়। তারপর 
এই পদার্থ অস্ত্রে প্রবেশ করে এবং পিত্ের সাহাযো এর পরিপাঁক-ক্রিয়! চলতে থাকে । পরিপাক-অস্তে 
যে “রস' উৎপন্ন হয়, ত1 রক্ত-গঠনে সাহাষ্য করে। তারপর এই রক্ত সমগ্র দেহে সঞ্চারিত হয়। 
খাচ্চের অসার অংশ ক্ষৃত্রান্ত্রে (গ্রহণী) যায় এবং দেহ থেকে নিক্ষিধ হওয়া অবধি সেখানে সঞ্চিত থাকে 
আর জলীয় অসার অংশ পাতল] নাঁড়ীর মধ্য দিয়ে “বস্তি'তে (মৃরাশয়) যাঁয়। 

পরিপাঁক-পদ্ধতির বর্ণন! ছাঁড়াও খাছ্য ও স্বাস্থাবিজ্ঞান সম্পর্কে অনেক তথ্য তত্ত্রে পাওয়া যায়। 
যেমন, অতিরিক্ত মছ্পাঁনের ফলে যে স্বাস্থ্য খারাপ হতে পাঁরে মহানিবাঁণ তন্ত্রেখতও (১২৫০-১৩৫০ শ্রী) 
সে কথা বলা হয়েছে। কতকগুলো! তন্ত্রেং* আবার শরীরকে স্ন্দর ও সুস্থ রাখবার পদ্ধতি সবিস্তারে 
বণিত। 

শশ্যক্ষেত্র ও ঘরবাঁড়িকে কেমন করে মশা মাঁছি ইদুর পোঁকা-মাঁকড় ইত্যার্দির উপদ্রব থেকে 
রক্ষা করা যায় অসংখ্য তন্ত্রে তার ব্যাখ্যা আছে। এই প্রসঙ্গে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য নাগার্জুনের 
কক্ষপুঃ তন্ত্র» (৭০০-৮০০ শ্রী)| এই তত্ত্রটির জায়গায় জায়গায় কৃষি ও উত্ভিদবিজ্ঞান সম্বন্ধে মূল্যবান 
বৈজ্ঞানিক তথ্যাদি পাওয়া যায়। যেমন, এক জায়গায়২* বলা হয়েছে, গন্ধক থেকে যে ধৃপ নির্গত হয়, 
ত1 যে কোনো ফুলকে বিবর্ণ করতে পারে। 

বু তন্ত্রে গাছ-গাঁছড়া ও লতা-পাতার মাধ্যমে চিকিৎসার কথা বণনা করা হয়েছে । এই প্রসঙ্গে 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য কল্যাণকা মধেছবিবরণ২* (১১১৪ শ্রী) রসবতীশত২৯ (১১*০-১৩০০ শ্রী) ইত্যাদি । 


খু 

এ ছাড়া অনেক প্রাচীন অস্ত্রে প্রারৃতিকবিজ্ঞান বিষয়ক তথ্যাদি রয়েছে। উদ্দাহরণ হিসেবে বলা যাঁর, 
জ্ঞান্সন্কলিনী তন্ত্রেখখ (৮০*-১০০গগ্রী) বায়ুর পাচটি গুণ বধিত। এই গ্রণগুলো হল বায়ুর রক্ষণশক্তি 
(ধারণ) এবং পরিচালন (চাঁলন); সংকোচন প্রসারণ ও ক্ষেপণের ক্ষমতা । 


২৪ 17112167551 707৮ (390. 6৫, 1953 ), ৫2650 ৫5 4, 2551010, 
২৫. দত্তাত্বের তন্ত্র কামরত্ব তত 

২৬ গৃহক্লেশনিবারণম, শ্লোক সংখ্যা ১১ 

২৭ আশ্চ্ষগুটিকা, ক্লক সংখ্য। ১৩ 


২৮ 4 0০712192%6 ০01 78117716170. 5216020. 1০16? 7155. (09:08: 14085, 5091) ; ০1 1, (1915) 
03160 05 নু, 1, 93811, 
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৩* জ্ঞান সংকলিনী তন্ত্র (১৯১৬ ), ক্ষেমেশচন্ত্র রঙ্গিত সম্পাদিত 


২৩২ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৬৭৪ 


চিদগগনচন্জ্রিকা তন্ত্েণ১ (১০০০-১০২৫ ত্রী) ইন্দ্রিয়ের ধর্ম এবং বিভিন্ন বস্তর প্রকৃতি সম্বন্ধে কৌতৃহলো- 
দীপক আলোচনা আছে। 

আবহীওয়াবিজ্ঞানের কথা আছে মেঘমালা! তন্ত্রের এই তন্ত্রের একটি পুথি কলকাতার এশিয়াটিক 
সোসাইটির গ্রন্থাগারে রয়েছে । পুঁথিতে ব্লা হয়েছে, মেঘমালা রত্রযামল তঙ্ত্রের একটি ,অংশ। 
রুদ্রযামলকে সবচেয়ে প্রাচীন তন্ত্গগুলোর মধ্যে অন্ততম বলে মনে করা হয়। অতএব মেঘমালা যিনি 
নকল করেছেন, তাঁর উক্তিকে সত্য বলে ধরে নিলে এই ভন্ত্রটির প্রাচীনত্বে সংশক্ন থাকে ন1। মেঘমালা 
নামটি সার্থক। এই তত্ত্রে বিভিন্ন প্রকাঁর মেঘের বৈশিষ্ট্য বর্না করা হয়েছে। কোন্‌ মেঘ থেকে কি 
ধরণের বৃষ্টি হয় এবং গাছপালার উপর সেই বৃষ্টির প্রতিক্রিয়। কি, এই তন্ত্রে সেই সকল প্রসঙ্গ নিয়ে 
বিস্তারিত আলোচনা আছে। 

জ্যোতিধিজ্ঞান সম্বন্ধেও তন্বকাঁরর1 নীরব নন। স্ুর্ধ ও চন্দ্র -গ্রহণের বণনা! আছে মাতৃকাঁভেদ তন্ত্র । 
এছাড়া স্র্য চন্দ্র ও গ্রহের নিরবচ্ছিন্ন গতি সম্বন্ধে কিছু কিছু তথ্য প্রপঞ্চসার তন্ত্রে পাওয়া যায়। 

শিল্পবিজ্ঞান নিয়েও প্রাচীন ও মধ্যযুগে তন্ত্র রচিত হয়েছিল । উদাহরণ হিসেবে বলা যায়, মঞ্জু 
সাধনম্‌ (১১০*-১৩০৭ খ্তী) তস্ত্রে মন্দির-স্থাপত্যের কথা আছে । আঁবার কোনো কোনো তন্ত্রের আলোচ্য 
বিষয় ঘরবাঁড়ির নির্মাণ-পদ্ধতি । এই প্রসঙ্গে শিল্পশীত্রম্*২ বিশ্বকর্মাশিল্পমূ*ত ইত্যাদি তন্তরগুলো৷ বিশেষ- 
ভাঁবে উল্লেখযোগ্য । 


তবে সামশ্রিকভাবে দেখলে মনে হয়, শিল্পবিজ্ঞান বা এগ্িনীয়ারিং নয়, এমন কি পদার্থ ও জ্যোতিবিজ্ঞানও 
নয়, রসায়ন চিকিৎসা ও শারীরবিজ্ঞান সম্বন্ধেই তন্ত্রপীধকরা বেশি সচেতন ছিলেন। রসাধ্ধন ও 
চিকিৎসাবিজ্ঞান বিষয়ক বহু তন্ত্রের সন্ধান ভাঁরতে ও ভাঁরতের বাইরে পাওয়া গেছে । এই সকল তত্ত্বের 
পাঙুলিপি-পাঠ যেদিন সম্পূর্ণ হবে, সেদিন হয়তো প্রাচীন ভারতে বিজ্ঞানচর্চার ক্ষেত্রে তন্ত্রের অবদান 
সম্যকভাবে জানা যাবে। 


পদ পপ টি উপ জপ কপ জা 
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৬৯ 





্রন্থপরিচয় 


পদাবলীর তত্বসৌন্দর্য ও কবি রবীন্দ্রনাথ । ড. শিবপ্রসাঁদ ভটাচার্য। রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিগ্ভালয়। 
মূল্য পাঁচ টাকা । 


রবীন্দ্রনাথের কবিতায় বৈষুব পদাঁবলীর প্রভাব আছে, এ কথা নতুন নয়। বস্তত এটা প্রায় সর্জনম্বীকৃত 
অভিমত । অজিত চক্রবর্তী এবং সেকালের অন্যান্ত সাহিত্যসমালোচকদের সময় থেকেই কথাটি চলে 
আঁসছে। কথাটি বিশেষ প্রণিধানযোগ্য হলেও এ সম্বন্ধে সুস্ত্র তথ্যগত এবং বিশ্লেষণাতক আলোচন' 
তেমন হয়েছে বলে মনে হয় না। রবীন্দ্রনাথের কবিতায় উপনিষদের প্রভাঁব যেমন সর্বজনস্বীরুত, তেমনি 
সেই স্বীকৃতি কেবল কিংবদস্তীরূপে নয়, নানি। ব্যাখ্যা ও বিশ্লেষণে প্রভূত পাণ্ডিত্যের কর্ষণাতেও পরিণত 
হয়েছে। নির্ভরযোগ্য বই এ বিষষে রচিত হয়েছে, কিন্ত পদাবলী ও রবীন্দ্রনাথ, সম্বন্ধে গবেষণা ও 
অন্নসন্ধান তেমন যথোপযুক্ত হয়েছে কিনা সন্দেহ। 

এই রকম অনুসন্ধানের বাধাঁও আছে। রবীন্দ্রনাথের পরিবারে উপনিষদের যে স্থান ছিল, গৌড়ীয় 
বৈষ্ণৰ ধর্মের মূল গ্রন্থ ভাঁগবতের সেই স্থান ছিল না। ঠাঁকুরপরিবারে উপনিষদের চর্চা বাংলাদেশের 
আধুনিক জাগরণের সঙ্গে জড়িত। বাংলার ফিনি প্রথম যুগনেতা৷ সেই রামমোহন বেদান্তচর্চার পুনরুজ্জীবন 
ঘটিক্জেছিলেন। উপনিষদের আলোচনা তার সময় থেকেই আরম্ভ হয়। কিন্তু তিনি উপনিষদের 
অছ্বৈত-ব্যাখ্যায় বিশ্বাসী ছিলেন, গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের প্রতি তার বিশেষ শ্রদ্ধা ছিল নাঁ। তিনি 
উপাসনার প্রযৌজনীয়ত1কে স্বীকার করলেও ছ্বৈতবাদকে ঠিক গ্রহণ করেন নি। দেবেন্দ্রনাথের সময় 
দৃষ্টিভঙ্গির কিছু পরিবর্তন ঘটেছিল। দেবেন্্রনাথ অছৈতবাদকে গ্রহণ করেন নি, কিন্তু তার দ্বৈতবাদ 
গৌড়ীয় বৈষ্ণবদের অচিস্ত্যভেদাভেদবাঁদের অনুরূপ ছিল নাঁ। বরং তাকে বলা যায় রামানুজের বিশিষ্টা- 
দ্বৈবাঁদের অস্বর্তা। দেবেন্দ্রনাথের সাধনায় বৈষ্বের দাস্ত সধ্য বাঁৎসল্য বা মধুর ভাবের কোনো 
স্থান ছিল কিনা সন্দেহ । ব্রাঙ্গ-সমাঁজের অনুষ্ঠানগুলি বৈদিক মন্ত্রের ছারা পরিচালিত হত। দেবেন্দ্রনাথ 
ও ছ্বিজেন্ত্রনাথ রামমোহনের সাকার বিরোধিতা পুর্ণমাত্রায় পেয়েছিলেন। গৌড়ীয় বৈষবের ধর্মবিশ্বাস 
দেবেজ্জনাথের পরিবারে বিশেষ প্রভাব বিস্তার করবার সুযোগ পায় নি এই বিরোধিতার জন্য । তাঁরা 
রাধারুষ্লীলাকে বৈষ্ণব নিত্যলীলা বলেই মনে করেন। এর কোনে] রূপকত্বও তাদের দ্বারা স্বীকৃত 
নয়। অথচ এই নিত্যলীলার যে রাঁধাকুষ্ঃবিষক কাহিনী গড়ে উঠেছে, সে কাহিনীর নৈতিক মধাদ! 
লৌকিক দৃষ্টিতে স্বীকার কর! কঠিন। মানুষের প্রকৃতি অনেক সময়েই লৌকিক-অলৌকিক মিশিয়ে 
ফেলে সমাজে দুর্গতি টেনে আনে। বৈষ্ণব ধর্মের ইতিহাস লিখতে গিয়ে আর. জি. ভাগ্ডারকর 
লিখেছিলেন_- 
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রাধারুষ্ের কল্পনা আর্ধদের উচ্চতর নীতিবোধসম্পন্ন সমাজে সম্ভব ছিল না বলে উপনিষদে এর 


২৩৪ _ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৪ 


অনুকূল কোনো প্রসঙ্গ নেই। দেবেন্রনাথও উনবিংশ শতাবধীতে যে ব্রাক্ষধর্মের প্রবর্তন করেছিলেন, 
তাতে তিনি ও তাঁর পরবর্তী ধর্মনেতারা নৈতিক শুচিতা রক্ষার বিষয়ে যথেষ্ট কঠোর ছিলেন। হয়তো 
এ বিষয়ে স্ব্ীষটায় নীতিবোধ তাদের প্রভাবিত করে থাকবে। রবীন্দ্রনাঁথও বলেছিলেন-_ 

“..পশ্চিমে, যেখানে রামায়ণ-কথাই সাধারণের মধ্যে বুল পরিমাণে প্রচলিত সেখানে বাংলা অপেক্ষা 
পৌরুষের চর্চা অধিক। আমাদের দেশে হরগৌরী-কথায় হ্রী-পুরুষ এবং রাঁধাকৃষ্চ-কথায় নায়কনায়িকার 
সম্বন্ধ নানারূপে বণিত হইয়াছে; কিন্ত তাঁহার গ্রসর সংকীর্ণ; তাহাতে সর্বাঙ্গীণ মন্ুম্তত্বে খান পাওয়া 
যায় না।'--গ্রীমাসাহিত্য 

রাধারুষ্টের কাহিনীর প্রাচীনত্ব নিয়ে তর্ক আছে। উপনিষদের যুগে ছৈতবাদ ষে ভাবেই থাক 
গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মে এর যে দার্শনিক তত্ব পাওয়া! যাক, বলাই বাহুল্য, উপনিষদে তার কিছুই ছিল 
না। ক্রাঙ্গধর্ম প্রাচীন বৈদিক ধর্মের পুনরুজ্জীবন $ তাকেই বিশ্তুদ্ধ হিন্দুধর্ম বলে আদি ব্রাঙ্গদমাজের 
নেতারা মনে করতেন। সে ক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথের পক্ষে গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের ভাঁবে অন্থপ্রাণিত হওয়! 
কতখানি সম্ভব ছিল? ধর্মের দিক দিয়ে না হলেও সাহিত্যরসাম্বাদনের দিক দিয়ে রবীন্দ্রনাথ বেষ্ণৰ 
সাহিত্যের দ্বারা কি ভাবে প্রভাবিত হয়েছিলেন? পদাবলী-গ্রীতি কি ভাঁবে তার মনে সঞ্চারিত 
হয়েছিল? তার একট বিস্তৃত ইতিহাস উদ্ঘাঁটিত করা প্রয়োজন । 

পদাবলীর পিছনে যে তত্ব ছিল রবীন্দ্রনাথ তার দ্বার অন্ুপ্রেরিত হয়েছিলেন, এ কথা বলা কতদুর 
ঠিক হবে? পরবর্তা কাঁলে “চতুরঙ্গ উপন্তাসে এই সাধনার কোন চিত্র তিনি ধকেছিলেন? আবার, 
“বোষ্টমী” নামে গল্পটিই বা কি প্রমাণ করে? ভক্কিশান্ত্ের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের পরিচয় কতদূর ছিল? 
দ্বিজেন্দ্রনাথের হয়তো! ছিল কিন্তু তা তাঁর ধর্মবিশ্বাসের অঙ্গ হয়ে ওঠে নি। প্রথমবয়সে রবীন্দ্রনাথ 
গীতগোবিন্দের ছন্দে ও ভাষায় মুগ্ধ ছিলেন। “বৈষ্ণবকবির গান” “বিদ্াপতি-চণ্ডীদাস' 'বসস্ত রাঙ্ম" প্রভৃতি 
প্রবন্ধ শ্রীশচন্দ্র মজুমদারের সঙ্গে সম্পাদিত 'পদ্রত্বাবলী” এবং স্বরচিত “ভাহ্ুসিংহের পদাবলী” (ষাকে তিনি 
বলেছেন “বিলাতী আরগিনের টুং টাং শব্ধ") শুধু এটাই প্রমীণ করে যে তিনি পদাবলীর রসসৌন্দর্ষেই 
আকৃষ্ট ছিলেন। এই সৌন্দর্য প্রধানত ভাষার ও ছন্দের; দ্বিতীয়ত কবিদের চিরকাঁলীন বিষয্-_ 
প্রেম-কল্পনা । গ্রাম্যসাহিত্য? প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ স্পষ্টতই বলেছেন রাঁধাকৃষ্কের গান সৌন্দ্ষহ্ুত্টির গান। 
বিষয্-কল্পনার সৌন্দ্য যে রবীন্দ্রকবিচিত্তে প্রভাব ফেলেছিল তার প্রমাণ “বৈষ্ণব কবিতা” “পসারিনী' 
প্রভৃতি কবিতা; বিশেষত রবীন্দ্রনাথের এই মন্তব্য-- 

'রাধাকষ্চের বূপকের মধ্যে এমন একটি পদার্থ আঁছে যাহা বাংলার বৈষ্ণব অবৈষ্ণব, তত্বজ্ঞানী ও মূঢ 
সকলেরই পক্ষে উপাদেয়, এইজন্তই তাহা ছড়াক্স গানে যাত্রায় কখকতায় পরিব্যাপ্ত হইতে পারিয়াছে।, 

যুক্ত শিবপ্রসাদ ভট্টাচার্য মহাশয় আলোচা বইটিতে বৈষ্ণব-অবৈষব-নিরপেক্ষ সেই পদার্থ টিকেই 
মূল সুত্র হিসাবে রক্ষা করে রবীন্দ্রকাব্যের ভাবকল্পনা ও বৈষ্ণব পদাবলীর তত্বকল্পনার আলোচন! 
করেছেন। প্রথম অধ্যায়ে রাধা ও কৃষ্ণমূতির সনাতন ও সর্বভারতীর় রূপের বিদ্তৃত ব্যাখ্যান করেছেন। 
বৈষ্ণব দর্শনের এই বিশ্লেষণ রবীন্দ্রকাব্যপাঠের প্রস্ততিসাধন। বৈষাব ধর্ম-দর্শনের মধ্যে যেটি সম্প্রদান্- 
নিরপেক্ষ সর্বজনগ্রাহ্থ বিশ্বাসের অনুকুল দ্বিতীয় অধাঁয়ে লেখক তারই সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের ভাবকল্পনার 
সাদৃশ) দেখিয়েছেন। প্রেম অভিসার কিংবা সীমা-অসীমের তত্ব সর্বজনীন অন্ুভূতিলোকেরই সামগ্রী। 


গ্রন্থপরিচয় ২৩৫ 


শি 


বৈষবের বিশিষ্ট দার্শনিক পরিভাষা এবং সাম্প্রদায়িক এবং ধ্মীয় ব্যগ্রনাগুলি ছাঁড়াই সাধারণভাবে এই 
ভাবকল্পনাগুলি রবীন্দ্রকাঁব্যে অপূর্বরূপে প্রতিভাত । লেখক বলছেন_- 
উভয় সাহিত্যের আগাগোড়া না হলেও স্থলভাবে তত ও স্থরের মোটামুটি অভেদ অনস্বীকার্য 

বলেই মনে হয়। পার্থক্য শুধুনামে ও রূপে। বৈষ্ণব সাহিত্যের বিশিষ্ট সিমবল বাঁ প্রতীক 

রবীন্দ্রকাব্যে অন্তুপস্থিত " "রবীন্দ্রনাথের সীমা-অপীম তত্ব পদাবলী জগতের রাধাকুষ্ণ তত্বের বিব্ত্তিত 

রূপ।* পৃ. ৩৬-৩৭। | 

লেখকের এই মস্তব্য রসিকজনোচিত সন্দেহ নেই কিন্তু সম্পূর্ণ দ্বার্থতামুক্ত নয়। উভয় সাহিত্যের 
সাদৃশ্য কতটুকু তত্বের আর কতটুকু বিশ্তদ্ধ কাব্যকল্পনার ? পঞ্চভূতের "মনুষ্য নামক প্রবন্ধটিতে রবীন্দ্রনাথের 
মন্তব্য (আলোচ্য গ্রস্থে ২৪ পৃষ্ঠায় উদ্ধৃত ) কিংবা “বৈষ্ণব কবিতা” নামক কবিতার “সত্য করে কহ মোরে 
হে বৈষ্ণব কবি? প্রভৃতি মন্তব্যে কোনো বিশিষ্ট তত্ব নয়, মানবীয় অন্ভূতি যা কবিমাত্রকেই আকর্ষণ 
করবে-_ তারই সৌন্দর্য ব্যক্ত । কিন্তু বিপরীত দিক থেকে কি এই কথাই বলা চলে না যে এই চিরস্তন 
মানবলীলাকেই বৈষ্ণব তাত্বিকেরা দার্শনিক তত্বে পরিণত করেছিলেন? তৃতীয় অশ্যায়ে (হলাদিনী 
শক্তি ও রবীন্দ্রনাথ” ) আলোচনা প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথের প্রেমকল্পনা! ও পদাঁব্লীর লীলার বহু মিল দেখিয়ে 
গ্রন্থকার আমাদের চমতরুত করে দিয়েছেন। পদাবলীর চিন্তাহুভূতি এবং রবীন্দ্রকাব্যের নিনাররনিন 
লেখক নিপুণতার সঙ্গেই তুলে ধরেছেন। 

রবীন্দ্রনাথ যাঁকে সৌন্দ্যস্থপ্টি বলেছেন পদাঁবলীর সেই প্রণয়পরিস্থিতি রবীন্দ্রকাবোর একট] পর্যায়ে 
প্রচুর পরিমাণে দেখা দিক্লেছিল-- “চিত্রা” থেকে গীতাঞ্জলি” পর্যস্ত। নায়িকীর মান বিরহ অভিসার 
মিলনের-আনন্দ ভাবোল্লাস ও প্রেমবৈচিত্ত এবং প্রদীপ চন্দন পুষ্পমাঁলা শয্পন প্রভৃতি চিত্রকল্পগুলির বার বার 
উল্লেখও এই পর্যায়ের বিশেষত্ব । লেখক ঠিকই বলেছেন, “বলাকা” সময় থেকেই এই বিশেষত্ব কমে 
আসে। “্বলাকা"র পর রবীন্দ্রকাঁব্যের শেষ পর্যায়ে বাউল পদাবলীর প্রভাবটাই বরং সুম্প্ট। এ বিষয়ে 
7912029% ০7 21 বৈষ্ণব প্রভাবের চেয়ে বাউলের প্রভাবেরই সুস্পষ্ট সাক্ষ্যবহ। 

সমালোচ্য বইটির সর্বশেষ অধ্যায়টির নাম 'পদাঁবলী ও রবীন্দ্রকাব্যের সাহিত্যমৃত্তি। এতে লেখক 
রবীন্দ্রকাব্যের সঙ্গে দেশের ধর্ম ও ভাঁবগত এঁতিহের যোগ আলোচনা করেছেন। এই স্থধপাঠ্য 
অধ্যায়টিতে পাঠক রবীন্দ্রসাহিত্যের কতকগুলি ভাবগ্রস্থির পরিচয় পাঁবেন। সমগ্র বইটিতে অনেক আলোর 
কণিক] ছড়িয়ে আছে। পাঠক সহজেই তাঁর থেকে নিজের চিন্তার দীপটিকে জালিয়ে নিতে পারবেন। 


ভবতোধষ দত্ত 


২৩৬. বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৪ 


চিংড়ি £ তাকাষি শিবশঙ্কর পিল্লাই। অনুবাদক : বোম্মানা বিশ্বনাথম্‌ ও নিলীন! আব্রাহাম। প্রকাশক : 
সাহিত্য অকাদেমী, নিউ দিল্লী। সাত টাঁকা। 

উনিশ বিঘ। ছুই কাঠা £ ফকীরমোহন সেনাঁপতি। অনুবাদক: মৈত্রী শুরু। প্রকাশক: সাহিত্য 
অকাদেমী, নিউ দিলী। পাচ টাকা। 


মালয়ালম এবং ওড়িগ্লা থেকে যথাক্রমে গ্রন্থ-ছুখানি বাঁঙলায় অনুদিত হয়েছে। ভারতবর্ষের বিভিন্ন 
ভাষাক়্ রচিত সাহিত্য ইত্যাদির সঙ্গে পরিচিত হতে হলে অন্গবাদের বিশেষ প্রয়োজন রয়েছে। বছুভাষী 
দেশের নানান সাহিত্য সংস্কৃতির সঙ্গে পরিচিত হতে পারি অনুবাদের মাধ্যমে । জাতীয় সংহতি আনতে 
মনে হয় এইটেই অন্যতম প্ররুষ্ট পথ। আমরা আশা করি বাঙলা ভাষায় ভারতবর্ষের বিভিন্ন ভাষা থেকে 
তাদের শ্রেষ্ট সম্পদকে অন্বাদের সাহায্যে বাঙালি পাঠকের হাতে তুলে দেওয়া হবে। 

চিংড়ি উপন্যাসের বঙ্গান্থবাদ বাহুল্যবঞ্জিত প্রাঞ্জল এবং স্বচ্ছ। অন্ুবাদকরা বাঙালি নন তথাপি 
বাঙলার চপলিতরূপের সঙ্গে তাদের এমন নিবিড় যোগ হল কি করে তা জানতে ইচ্ছে হয়। স্থান এবং 
পাত্রপাত্রীদের নাম এবং দেশাচার পালটে দিলে মনে হুবে যেন মূল বাঙলা ভাষাক্ রচিত একখানি উপন্যাস 
পড়ছি। গতি কোথাও এতটুকু ব্যাহত হয় নি। জেলেদের জীবনকাঁহিনী পড়তে পড়তে মনে পড়ে যায় 
মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'পল্মানদীর মাঝি'র কথা। ভারতের ছুটি প্রত্যন্ত প্রদেশের জেলেদের জীবনধারাঁর 
মধ্যে বেশ কিছু মিল খুঁজে পাওয়া যাচ্ছে। 

উপন্তাঁসে জেলেদের জীবনধারা, তাদের ধর্মবিশ্বাস ও অন্ধসংস্কার, তাঁদের দুঃখযস্ত্রণার কথা একটা গভীর 
তাৎপর্য নিষ্বে ফুটে উঠেছে। উপন্যাসটি রোমাটিক-ধর্মী। সত্যই ব্যর্থতার অভিশাপে অশ্রুময় একটি 
প্রেমের কাহিনী । জেলের মেয়ে কারুতান্ম! প্রেমে পড়েছে পারীকুটি নামে এক তরুণ মুসলমানের সঙ্গে। 
জাতিধর্মের উধের্ধ যে প্রেম অনির্বাণ তা সামাজিক স্বীকৃতি পেল না। কারুতাম্মীকে সকলে ভূল বুঝল। 
তার অপরাধ ?-- সে ভালোবাসতে জানে । ভালোবাসার কি জাত আছে! কিন্তু কাঁরুতাম্মীর কপালে 
জুটলো! অন্তর্দহন এবং সাঁমাঁজিক লাঞগ্ুনা। জেলেদের সমাজ তার নামে কুৎসা রটনা করল। তবে কোন্‌ 
সমাজ আর এ সব থেকে মুক্ত ? পিলীলমাজ' তো শিক্ষিত-অশিক্ষিত সমাজের সর্বস্তরে এখলো বেঁচে 
রয়েছে। 

কারুতাম্মা তাঁর খেলার সাঁথী মুসলমান ছেলেটিকে বাহিরে বিদায় দিল সত্যি, তবে অন্তর্লোকে তাঁর 
দয্িতকে হৃদয়ের সবটুকু দিয়ে ফেলেছে। কারুতাম্মার বিবাহিত স্বামী পালানির জন্য ছিটেফোটা 
অবশিষ্ট রইল না। বিরহী পারীকুটি সমুদ্রকূলে তার গান “জোছনার মধ্য দিয়ে হাঁওয়াক্স হাওয়ায়, 
কারুতাম্মীর কাছে পাঠিয়ে দেয়। গানের ভিতর দিয়ে প্রেমকে সার্থক করে তোলে। ছুটি নরনারীর 
“ভালোবাসা ছিল পবিত্র শুদ্ধ, তাঁতে খাদ ছিল না, কলঙ্ক ছিল না।” পাবীকুট্রর জীবন ধূসর উধর মরুভূমি 
হতে গেছে। একেবারে উদ্দেশ্হীন জীবন। জীবনটা উলটে পালটে গেল কিন্তু কারুতানম্মার প্রতি 
ভালোবাঁপা এতটুকু কমে নি। এদিকে কাকুতাম্মার ত্বামী পালানির কাছে সন্দেহ যখন নির্মম সত্যে 
পরিণত হল তখন দেখা গেল পালাঁনির মতো এক বলিষ্ঠ যুবক অন্তঃসারশৃন্য হয়ে গেছে। শেষ অধ্যায়ে 
দেখি, সব কিছু তুচ্ছ করে পালানির রাতের অন্ধকাঁরে সমুদ্রের বুকে নৌকা টানা ঘূর্ণির টানের সঙ্গে 


্রন্থপরিচয় ২৩৭ 


বোঝাপড়ার চেষ্টা, চক্রবাঁলকে ভেদ করতে চাঁওয়া-_ সব কিছুর ভিতর দিয়ে লেখকের হাতে পালানির 
জীবনের ব্যর্থতা অপরূপ ক্ষটে উঠেছে । অপর দিকে নিবিড় আলিঙ্গনে বদ্ধ সমুদ্রবেলার কারুতাম্মাঁ আর 
পারীকুটির মৃতদেহ পাওয়া! গেল। জীবনের ব্যর্থতা মৃত্যুর মধ্য দিয়ে সার্থক হযে উঠল । 

ওড়িয়া ওপন্যাঁসিক ফকীরমোহন সেনীপতির ( ১৮৪৩-১৯১৮) পৌত্রী শ্রীমতী মৈত্রী শুরু অনূদিত 
"উনিশ বিঘা ছুই কাঠা” বাংলা অন্রবাদ সাহিত্যে এক উল্লেখযোগ্য সংযোজনা। ওড়িশায় প্রচলিত জমি ও 
জিনিসের মাঁপ ও বছরের হিসাব বাঙালি পাঠকের কাঁছে অপরিচিত লাগবে তবুও পাঠের সময়ে রসবোঁধের 
কোনো ব্যাঘাত ঘটাবে না। ওড়িষা প্রবাদগুলে বাঁঙালি পাঠকের ভালোই লাগবে । যে কোনো 
প্রথমশ্রেণীর বালা উপন্তাস পাঠে বাঙালি পাঁঠক যে পরিতৃপ্তি ও আনন্দ পাঁন এই গ্রন্থপাঠে তার অভাঁব 
হবে না। 

উপন্তাঁসের নায়ক রামচন্দ্র মঙ্গরাঁজ। শঠতা দ্বারা সম্পত্তিলাভ ও তাঁর পরিণতি উপন্তাঁসের বক্তব্য । 
মাঝে মাঝে অপ্রাকৃতি ও অবাস্তব কল্পনা কিছু কিছু থাকলেও লেখক অতীব নৈপুণ্যের সহিত সাঁধবী স্থী 
কত্রীঠাঁকরুণ ও বুড়া মজুর মুকুন্দার চরিত্র চিত্রণ করেছেন। উপন্তাসে স্থষ্ট চরিত্রগুলি অত্যন্ত স্বাভাবিক ও 
প্রাণবন্ত। চরিব্রগুলি লেখকের জীবনের গভীর অন্থভূতির স্থষ্পষ্ট প্রকাশ | 

পাঁদটাকার সাহায্যে কিছু কিছু বিষয় বাঙালি পাঠককে বুঝে নিতে হবে, সেজন্য পাঠককে কোনো 
অস্থ্বিধাঁষ পড়তে হবে বলে মনে করি না। পাঁদটাকার এক স্থানে উল্লিখিত হয়েছে যে মউসা-* মেসো; 
অনাত্মীয়কে আত্মীয় সঙ্বোপন কাঁলে বাঁঙাঁলি বলে, খুড়ো ॥ ওড়িয়া বলে, মউসা। অবশ্ঠ পূর্ববঙ্গে মেসো 
বলে প্রাই অনাত্সীয়তা জানানো! হয় । 

ভক্তি প্রসাদ মল্লিক 


সংশোধন 
বর্তমান সংখ্যা পু ১৬০-_ বাক্তিপরিচয় : দেবেন স্থলে দেবল 


৯৯ 


স্বরলিপি 


অধরা মাধুরী ধরেছি ছন্দোবন্ধনে। 
ওযে সুদূর প্রাতের পাখি 
গাছে সুদূর রাতের গান 
বিগত বসন্তের অশোকরক্তরাগে ওর রঙিন পাখা 
তারি ঝরা ফুলের গন্ধ ওর অন্তরে ঢাকা । 
ওগো বিদেশিনী, 
তুমি ডাকো ওরে নাম ধরে, 
ওযে তোমারি চেন]। 
তোঁমারি দেশের আকাশ ও যে জানে, তোমার রাতের তারা, 
তোমারি বকুলবনের গানে ও দেয় সাড়া 
নাচে তোমারি কঙ্কণেরই তালে ॥ 


কথা ও সুর : রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি : শ্রীশৈলজারগ্রন মজুমদার 
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[ু পা - | -্গপা -্ধণধা ধা 1", 
দু ৬ ৪ ও ৪৬৬ থু 


বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৪ 


টা র্স। অনা ৪ সাঁ 
মা র রাঃ তে র 
171 সা সা না ] 
০ * তো মা রি, 
সান । সা সা -না 
নে ও দে য় 
রদ র্সা । না পা পা 
চে তো মা * রি 
ধপা পা । না না -7]]]] 
লে “অ পূ রা ৯৮ 
১৬১] 
[া পা - | -্গপা ধাধা গা |” 
হুঃ রঙ ৭৬ থ 


২৪, বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র. ১৩৭৪- 


সাঁ -না বব | সাঁ ৭1 এ পর্সা সাঁর্সা। অনা রা স্পা] 
জা *  * নে ০ ». তো মা র রা*& তে র 


তা 6 ০ র| তি ঙ ৪ গু ৬ তো মা! রি ৩ 
সা | 9 ওরা রর্সা] অনা সা 71 সা রসটা -না 
কু ল ব নে রৎ গা*ণ নে * ও দে ৮ 


1 না । ধা পা 1 ] পন্গা পাপা । না না 4 
ক $ড ক ণে রি ৪ তা* লে “অ ধু রা] *৮ 


সংশোধন 


ষ্ঠ স্রজিপি-ছত্র অশুদ্ধ শ্ধ 
১৫২ ১ ঢা পা 41 স্পা "ধাধা ধা 1, এ পা 71 আপা ধাধা গাঁ 1. 
ছুং ৬ ও *৪* থু ছুঃ ৬ ৪৪ ৪৪৬ থু 
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॥ নাভানার বই ॥ 

॥ গল্প ॥ 
চিররূপ। : সম্তোষকুমার ঘোষ 
বসন্ত পঞ্চম : নরেন্দ্রনাথ মিত্র 
বন্ধপত্বী : জ্যোতিরিন্দ্ নন্দী 
প্রেমেন্্র মিত্রের শ্রেষ্ঠ গল্প 

॥ উপন্যাস ॥ 
সমুদ্র-হ্ৃদয় : প্রতিভা! বস্থু 
এক অঙ্গে এত রূপ : অচিস্তাকুমার সেনগুপ্ত 
ফারয়াদ : দীপক চৌধুরী 
মেঘের পরে মেঘ: প্রতিভা বস্তু 
গড় শ্রীথণ্ড : অমিয়ভূষণ মজুমদার 
তিন তরঙ্গ : প্রতিভা বসু 
চার দেয়াল : সত্যপ্রিয় ঘোষ 
বিবাহিত। জী : প্রতিভা বন্থু 
মীরার ছুপুর : জ্যোভিরিক্দ্র নন্দী 
মনের ময়ূর : প্রতিভা বন্ধ 
প্রথম প্রেম : অচিন্তাকৃমার সেনগুপ্ত 

॥ কবিতা ॥ 
বিষুণ দে-র শেষ্ঠ কবিত। 
পালা-বদল, : অমিয় চক্রবর্তী 
নরকে এক খতু : (4১ 968,9010 1) 1791])- র্যাবো 

অনুবাদক : লোকনাথ ভট্টাচার্য 

॥ প্রবন্ধ ও বিবিধ রচন] ॥ 
সাম্প্রতিক : অমিয় চক্রবর্তী 
সব-পেয়েছির দেশে : বুদ্ধদেব বস্তু 
আধুনিক বাংল। কাব্যপরিচয় : দীপ্তি ত্রিপাঠী 
পলাশির যুদ্ধ : তপনমোহন চট্টোপাধ্যায় 
রবীন্দ্রসাহিত্যে প্রেম : মলয়! গঙ্গোপাধ্যায় 
রক্তের অক্ষরে : কমল! দাশগুপ্ত 
চিঠিপত্র রবীন্দ্রনাথ : বীণা মুখোপাধ্যায় 


«বাজ 4 | 
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৪৭ গণেশচন্দ্র আভিনিউ, কলিকাতা-১৩ 
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বাংল! ভাষায় সাংবাদিকতা বিষয়ে প্রথম পূর্ণাঙ্গ গ্রন্থ 


সাগবাছিকতার গেডার কথা 


(ফজার ৭৮ | অনুবাদক পত্তোযকৃমার দে 
আধুনিক সাংবাদিকতার সকল দিক্‌ সম্পর্কে ২৪টি স্থদীর্ঘ অধ্যায়ে বিস্তারিত আলোচনা । 
বাংল! ভাষাষ প্রচার বিজ্ঞানের প্রথম গ্রন্থের রচয়িতা, “দি ভয়েস” এবং “রেকর্ড-সঙ্গীত”- সম্পাদকের 


সাম্প্রতিক্ক প্রক্কা্শন 


খাতনাম' সাহিত্যিক ও সাংবাদিক মন্তোষকুমীর দে সযত্ু নিচাষ ফ্রেজ।র ব্রণ্ডের বিখ্যাত প্রামাণ্য 
গ্রন্থ “আন্‌ ইন্টোভাকশান্‌ টু জানালিজম” হতে পরিচ্ছন্ন ভাষায় অনুবাদ করেছেন। বহু চিত্র, 
তথ্য ও চাট সংবলিত। ডিমাই ৪৬৩ পু] । দাম ৪৫০ মাত্র 
প্রতিটি পাঠাগার, সাংবাদিকতার ছাত্র, সংবাদপত্রসেবী, বিজ্ঞাপনদাতা ও বিজ্ঞাপন 
এজেন্সি এবং জনসংযোগকর্মীর অবশ্য প্রয়োজনীয় গ্রন্থ । 


এম. সি. সরকার আযাঞ্ড সন্স প্রাইভেট লিমিটেড 
১৪ বঙ্কিম চাটুজো গ্রীট, কলিকাতা-১২ 
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পপ পপ বাপ পপথাপ্প অপা াপপা প্পপ পান 


চিঠিপাত্র ১০ 


দীনেশচন্র সেনকে লিখিত পত্রের সংকলন। দীনেশচন্রের জন্মশতবাধিকী ডভপলক্ষে প্রকাশিত 
রবীন্দ্রনাথের পত্রগুলি ছাড়া রবীন্দ্রনাথকে লিখিত দীনেশচন্দের কয়েকটি পত্র এঠ খণ্ডের অন্ততুক্ত 
হয়েছে। তথ্যপঞ্জী ও গ্রন্থপরিচয় সংবলিত । মূল্য ২৫০ টাঁকা 


রবীন্দ্রনাথ-এগুরুজ পত্রাবলী 
1+06661910 & 1000 গ্রস্থের অনুবাদ 
দীনবন্ধু চার্লস্‌ ফ্রিয়র এগুরুজকে রবীন্দ্রনাথ কর্তৃক লিখিত পয়বলী। রবীন্দ্রনাথকে লিখিত এগুরুজ 
ও উইলিয়াম পিয়রসনের অনেকগুলি পএও এই গ্রন্থে সংযোজিত হয়েছে। বিস্তৃত গ্রন্থপরিচয় ও 
আহ্ষঙ্গিক তথ্য সংযুক্ত । অবনীন্দ্রনাথ ও নন্দলাল -মঙ্ষিত বহুবণচিত্র এবং পাতুলিপি-চিত্র 


সংবলিত । | মূল্য ৬০০ টাঁকা 
সচিত্র চিত্রাঙ্গদা 


চিত্রাঙ্গদ। প্রথম প্রকাশ-কালে শিল্পগুরু অবণীন্নাথের আক] যে চিথাবলী এই কাব্য গ্রন্থধানিকে 
অলংকৃত করেছিল, সেই চিত্রগুলিসহ একটি স্বতন্ত্র শোঁভন মংস্করণ একাশিত হয়েছে । ছবিগুলি 


ভিন্ন বঙে মুদ্রিত । মূল্য ২৫০ টাঁকা 
রূপান্তর 


সংস্কৃত পালি প্রারুত থেকে তথা ভারতের বিভিন্ন প্রাদেশিক ভাবা থেকে অনুদিত ব| রূপান্তপ্রিত 
রবীন্জনাথের 'প্রকীণ কবিতাগুলি-- নানা মুদ্রিত গন্ধ, মামগ়সিকপণ ও পাঙুপিপি থেকে মুলযহ এঠ 
গ্রন্থে একএ সমান্ৃত হয়েছে। রবীন্দ্রনাথ-অঙ্কিত চি, রবীন্ত্-প্রতিক্কতি ও পাওুপিপি চিত্রাবণী 


সংবলিত। মূলা ৭০০ টাকা 
পললী-প্রকৃতি 


এ দেশের পলীসমস্তা ও পল্লীসংগঠন সম্পর্কে রবীন্রনাথের প্রবন্ধ ও বক্ততাবলী- নিকেতনের আশা 
ও উদ্দেশ্যের ব্যাখ্যা অধিকাংশ রচনাই ইতিপুবে কোনো গ্রন্থে সংকশিত হয় নি। রবীন্দ্রশতপৃতিবর্ষে 
শ্রীনিকেতনের প্রতিষ্ঠাদিবসে নৃতন প্রকাশিত। মচিত্র। মূল্য ৪'৫০ টাকা! 


ব্যদেশী সমাজ 


“যে দেশে জন্মেছি কী উপায়ে সে দেশকে সম্পূর্ণ আপন করে তুলতে হবে" এ বিষয়ে জীবনের বিভিন্ন 
পরে রবীন্দ্রনাথ বার বার যে আলোচনা! করেছেন তারই কেব্দজবতা হয়ে আছে “ম্বদেশী সমাজ 
(১৩১১) প্রবন্ধ। সেই প্রবন্ধ ও তারই আন্রষঙ্গিক ও অন্যান্ত রচনা ও তথ্যের সংকলন “স্বদেশী 


সমাজ? গ্রন্থ | মূল্য ৩০০ টাকা 
ষ্ট 
বিশ্বভানবত। 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 





উঠ জিত 


পপর 


৮০ পপি সপ বা 





পপ পপ সাপ শিপ সপ স্পা পাপা পাশপাশি শাপলা পিপিপি পালা 
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সপ পাক ৮৭ আস 








অধ্যাপক স্থথময় মুখোপাধ্যায় প্রণীত 


বাংলার ইতিহাসের ছু'শো বছর : 
স্বাধীন স্বলতানদের আমল 


(১৩৩৮-১৫৩৮ শ্রী.) 
সংশোধিত ও পরিবতিত দ্বিতীষ্ মংস্করণ-_দাম পনেরে। ট[কা 
এই সংস্করণটি পড়ে ডক্ুর নীহাররগ্রন রায় লেখককে এক চিঠিতে লিখেছেন, 

5-১০৮0117 5৩০০0110. 0016101] 15 98111109530 21109611017 110%/ 1১9০1, 

55011171950 211620% 170001৮৩0 11151) ৩11001111111115 001] ১৮৩11710101] 50110115, 
1 ০0৭ 0115 000 01170 ০0৮৩ 61256 তি ৬০ ৮011112৬৩1৮ 19175 
9191611010 [১1৩০৬ 0 179০2৮01107 0051015001৮ 91 6110 13৬5] ১0112090100. ৮০011 
1)705011 010101] 15 211 01016505101115 11000 01 ৮01], 5০911 12৮61110000 20000 
001151001-21)16 1110৮1০0669 6106 19617100 ০০৮০-০৫1)% ৮০11 1১901. 

“]ু ০11755016৮০ 005৮1] 109৮৩100200. 11717101156] 1১৮ 16 20110 0৮11 
৩৮৪] 1 9100100 1০ 91)10 60 710 006 ৪০০০1)০ ৮0101111000 205 0350588117 | 0)58, 
1 90011 19০ 090089191] (0 19007 (0 ৮0111190901 20111 2110 03711), 

এই গ্রন্থের ভূমিকা লিখেছেন ডক্টর রমেশচন্্ব মঙ্গুমদাঁর | 

বইটি ডক্টুর দীনেশচন্দ্র সরকার, ডক্টর এ. বি. এম. হবীবুল্ল।হ, ডক্টর মুহম্মদ 
শহীহুল্লাহ, ডক্টর বিমানবিহ|রী মজুমদার প্রশুখ লগ্জগ্রাতিট বিশেষজ্ঞদের উচ্জ্ুসিত 
প্রশংসা লাভ করেছে এবং ভারত ও পাকিস্তানের বিভিন্ন বিশ্ববিষ্ঠ।লয়ে পাঠারূপে 
নিবাচিত হয়েছে । 

এর লেখক--অধাপক স্ুখময় মুখোপাধ্যায় বাংলার বিশিষ্ট এতিহাসিকদের 
অন্থতম ; ডক্টর রমেশচন্দ্র মজুমদার সম্পাদিত নবপ্রকাশিত 'বাংলাদেশের ইতিহাস ? 
মধ্যযুগ-এর প্রায় অর্ধাশ সুখময়বাবুর লেখা । 

ইলিয়াস শাহ, রাজা গণেশ, হোসেন শাহ প্রভৃতি বিখাত ন্ূপতিদের সম্বন্ধে ও 
তাদের সময়কার বাংলাদেশ সম্বন্ধে সঠিক তথা জানতে হ'লে এই বই এক খণ্ড সংগ্রহ 
করুন। মনে রাখবেন, এ যুগের বাংলাদেশ সন্বদ্ধে এটিই একমাত্র পূর্ণাঙ্গ ও প্রামাণি 
গ্রন্থ । 

॥ ভারতী বুক টাল। 
॥ ৬ রমানাথ মজুমদার হ্রীট | কলিকাতা ৯ ফোন নং ৩৪।৫১৭৮ ॥ 








উরস 
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ভারহীয়-বাটার রানি বাণিছ্টে 
বার একটি টল্লেখযোগ্য বছর 


৩ কোটি ৫০ লক্ষ টাকারও 
বেশি বৈদেশিক মুদ্রা অর্জন 


বিদেশশ বহু রাষ্ট্রে সাধারণভাবে অর্থনোতিক মন্দা 
সত্বেও ১৯৬৭ সাল ভারতীয়-বাটার রপ্তানি 
বাণিজো একটি এীতহাঁসক বছর। এ বছর যতো 
জুতো তাঁরা [বদেশের বাজারে বাক করেছেন, 
ততো আর কখনো হয়নি। এবং এই রপ্তানির 
মাধামে বৈদৌশক মুদ্রা আয় করেছেন ৩ কোট 
৫০ লক্ষ টাকারও বোঁশ। 

জাপান, হংকং, ইতাঁল এবং আরো অনেক বড়ো 
বড়ো রপ্তাঁনকারক দেশের ক্রমবর্ধমান তব প্রাত- 
যোগতার মুখে অতি এই সাফল্য। শুধুমান 





প্রাতিযোগতাই নয়, এর সঞ্চে যুক্ত হয়েছিল মধ্য- 
প্রাচের পরিস্থিতির দরুণ মালবাহী জাহাজের 
পথ-পরিবর্তন এবং পণ্যের সরবরাহ-সূঁচি বজায় 
রাখার জন্য উৎপাদন পাঁরকজ্পনার পুনার্বন্যাসের 
সমস্যা। 

ভারতীয়-বাটার জুতো পশ্চিম ইওরোপ, মাঁকনি 


যু্তরাম্ট, কানাডা এবং অন্যান্য সন্দ্রান্ত বাজারে 
সমাদৃত। 


পাথবাঁর সবি সকলের সেবায়--ডায়তীয়-কাটা। 
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টি ৪ *নীলাকাশের ইশারা আমাদের প্রতিদিন 
| ৰ বলছে, 'আনন্দধামের মাঝখানে তোমাদের 
উট» প্রত্যেকের নিমন্ত্রণ । সকালবেলায় 
| প্রভাতকিরণের দূত এসে ধাকা দিল। কী? 
না, নিমন্ত্রণ আছে । সন্ধ্যামেথে অস্তসূর্যচ্ছটায় 
সে দূত আবার বললে, নিমন্ত্রণ আছে ।"" 
আগনারও আমার জন্যে সমস্ত আকাশের রঙ নীল ক'রে, 
সমস্ত পৃথিবীর আচল শ্যামল ক'রে, সমস্ত 
নক্ষত্রের অক্ষর উজ্জল ক'ঘ্ে আহ্বানের বাণী 


ণিমনঃ ণ মুখরিত এই নিমন্ত্রণের উত্তর দিতে 
্ হবে নাকি?” 


শাস্তিনিকেতনে শ্রন্দরের সেই নিমন্ত্রণ রাপে 
বাজলো, ভাবনায় বাজলো, বাজলো। 

নাচে-গানে উৎসবে । 

শান্তিনিকেতনে আমাদের ট্যুরিস্ট লজ বা 
বিলাসবহুল ট্যুরিস্ট কটেজে উঠুন । রিজার্ভেশনের 
জন্য আমাদের সাথে যোগাযোগ করুন । 


' ট্যন্টিস্উ স্হুুল্জো। পশ্চিমবঙ্গ সরকার 
৩/২ ডালহৌসি স্কোয়ার ঈস্ট, কলিকাতা-১ 
ফোন £ ২৩-৮২৭১৯ গ্রাম £:78885৮15 













ঘ 


উস ১ ০ | 


বউ 


এ 
তু 


২. ঞ 
১ বারি 4 
রা আশলোবে 
পা ৮ ৩ ঃ 








সা. 












.. এ | 
ও »স্ন্া ও 
১1৫ 


রন 
17 

ৃ পা 
ট্তা 


30০6/8 8) 


[্র, 


০7১২ 

২১৮//২৬২, 

97 পা” 
৪? বা. 


£ সু 
৫ 
ঃ 
্ রী 
॥ 
্ ্ এ এ 
র্‌ ্ শি 
৬ ডি র ছা ১ 
চটী ১ বহর + এরি, 
সি ন্‌ ট 
ল 
৪ ৪ এ 
॥ 
্ ১৪৭11 
৪ চা রম $ 
চে & ॥ 
গন হ 
এ ঙ 
প্র 
টিপ 


এ ব্হা 
রি 









৯ 


ড় 


৬ 
নত 
১ 61801), 
2 100 


শি ডগ জউতপর্ট 


রি 


২৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা! : মাঁঘ-চৈত্র ১৩৭৪ : ১৮৮৯-৯০ শক 


ইনি একটা অফিসের হাম্যময়ী, এবং সুত্র 
নুপারিনটেণ্ডেট । কঠোর পরিশ্রম এবং 
কর্মকুশলতার জন্য তিনি টাইপিষ্ট থেকে 
এতোখানি উদ্নতি করতে পেরেছেন। তিনি করলে। তখনই আমরা 
বলেন, “বাড়ীর জন্য আমাকে বিশেষ কোন । | স্থির করি যে আমাদের 
চিন্তা করতে হয়ন। বলে আমার কাজ আমি আর সন্তানের প্রয়োজন 
মনযোগ দিয়ে করতে পারি। আমি এবং নেই! আমি সত্যিই সুখী ।" 
আমার স্বামী যে মাইনে পাই, তা আমাদের শি সখা | 

ছোট পরিবারের পক্ষে যথেষ্ট। আমাদের 

তিনটা জন্তানকে যথাসম্ভব উপযুক্ত ভাবে 
মানুষ করে তোলবার জন্য আমর! চেষ্ট। 


করছি। ছয় বছর 
পুর্বেধে যখন আমাদের 
তৃতীয় সন্তানটা জন্মগ্রহণ 











